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ON SOZ

Edebiyatimizda 6nemli bir yer edinen Nazan Bekiroglu ile ilgili daha once
cesitli aragtirmalar ve tez calismalar1 yapilmistir. Yapilan bu ¢alismalar romanlarinin
yapisal incelemelerine veya karakter tahlillerine dayanmaktaydi. Biz bu ¢aligmamizda
Nazan Bekiroglu'nun eserlerindeki halk bilimi ve halk kiiltiirii unsurlarmi tespit
edilip, tahlil edilip biitiin halinde ortaya koymaya calisilmistir.

Calismamiz, Giris, Nazan Bekiroglu 'nun Eserlerinde Halk Bilimi Unsurlar: ve
Sonug olmak tizere ii¢ boliimden olugsmaktadir.

Giris boliimiinde yazarin hayatindan ve eserlerinden bahsedilmistir.

Arastirmanm asil bolimii Nazan Bekiroglu'nun Eserlerindeki Halk Bilimi
Unsurlar1 adin1 tasimaktadir. Calismamizin esasmi olusturan bu bolim, Dil Anlatim,
Halk Siiri, Anlatmalar, Kalp Sozler, Hayatin Doniim Noktalari, Halk Bilgisi,
Bayramlar Kutlamalar Térenler, Inamislar, Halk Tiyatrosu, Oyun Eglence Spor,
Giyim Kusam, Halk Sanatlart ve Zanaatlari, Halk Mimarisi, Halk Mutfag: ana
basliklarindan olusmaktadir.

Dil Anlatim bolimiinde; kelime hazinesi konusunda gilinlimiizde pek
kullanilmayan fakat eserlerde gecen kelimeler tespit edilip anlamlar1 verilmistir.

Halk Siiri baghg1 altinda ozan- asiklik gelenegi hakkinda bilgi verilmis ve
eserlerde tespit edilen mani, tiirkii, ninni ve ilahi boliimleri ele alinmastir.

Anlatmalar basligr masallar, efsaneler, halk hikayeleri, destanlar, evliya
menkibeleri, peygamberlerle ilgili boliimler olmak iizere alt1 alt bashiga ayrilmistir.
Masal alt bashiginda masal tiirii hakkinda bilgi verilip eserlerde tespit edilen masallar
iizerinde durulmustur. Ayrica masal anlaticisinin 6zellikleri belirtilmistir.

Kaliplasmis  Sozler baghgi altinda eserde kullanilan atasézleri, deyimler,
vecizeler, dualar, beddualar, yeminler tespit edilmistir.

Hayatin Déniim Noktalar: Ile Iigili Gelenek ve Gérenekler bashgi altinda
dogum, evlenme, 6liim, giinliikk hayatla ilgili gelenek gorenekler eserlerden tespit
edilen metinlerle ortaya konulmaya calisildi. Evlenme boliimii; kiz isteme, nisan,
diigiin alt basliklarina ayrilmistir. Giinliik hayatla ilgili gelenek ve gorenekler bolimii
ise edepli davranma ve misafirperverlik alt basliklar1 ile incelenmistir.

Halk Bilgisi baslig1 altinda halk hekimligi, veterinerligi, meteorolojisi, takvimi,
botanigi incelenmistir. Halk hekimliginde halk arasindaki tedavi yontemleri

eserlerdeki metinlerden yola ¢ikarak ele alimmastir.



Bayramlar-torenler-kutlamalar bashg altinda dinl bayramlar, nevruz
kutlamalari, hidrellez kutlamalari, siinnet torenleri eserlerde gecen metinler 15131inda
aciklanmastir.

Inanislar baghg: altinda yatirlarla ilgili inanslar, riiyayla ilgili inamslar, nazar
inanci, bereketle ilgili inanislar ve ayna kirilmasiyla ilgili inanislar eserlerde tespit
edilerek bilgi verilmistir.

Halk Tiyatrosu bashiginda Karagéz oyununun tarihsel gelisimine yer verilmis
eserde gegen boliimler tespit edilmistir.

Oyun Eglence Spor boliimiinde cocuk oyunlart metinlerden yola c¢ikarak ele
alinip degerlendirilmistir.

Giyim Kusam baghg altinda kadin ve erkek giyimleri ele alinmis toplumsal
degismeyle meydana gelen farkliliklar metinlerden 6rneklerle agiklanmaistir.

Halk Sanatlari ve Zanaatlari boliimiinde meslekler ele alinmistir. Halicilik,
tellallik, kahvecilik, ebrucu, nakkaslik, remilcilik, el isi ve igne oyacilig1 metinlerden
tespit edilen boliimler 1s181nda degerlendirilmistir.

Halk Mimarisi boliimiinde kentsel doniisiim ele alimmmais; eserlerde tespit edilen
taslik, ¢ikma, sundurma ile ilgili boliimler agiklanmistir.

Halk Mutfag bashg altinda eserlerdeki metinlerden yola ¢ikarak yemeklerin
yapilist ve yemeklerin yaninda sunulan yiyecekler, kis hazirligi bolimlere yer
verilmistir.

Sonug¢ boliimiinde calismada ele aliman konular degerlendirilerek c¢alisma
tamamlanmastir.

Calismamizin basmdan sonuna kadar sabrini, ilgisini, destegini ve gilivenini
sahsima fazlasiyla goOsteren, kaynak ihtiyacimda fazlasiyla destek olan, yol
gostermekle kalmayip her karanlik nokta belirince 15181m olan sevgilim hocam Prof.
Dr. Nedim Bakirc1’ya tesekkiir ederim.

Ayrica hayatim boyunca her adimimda bana hep destek olan bir an olsun
imitsizlige kapilmama meydan vermeyen anneme, babama ve ablama sonsuz

silkranlarimi sunarim.

Eren BULBUL Nigde - 2018



OZET
EREN BULBUL’UN ESERLERINDE HALK BiLiMi UNSURLARI

BULBUL, Eren
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah

Tez Damismani: Prof. Dr. Nedim Bakirci
Mayis 2018, 117 sayfa

Tanzimat donemiyle baslayan batililasma; sosyal, siyasi, idari, ekonomik
alanlarm yani sira sanati ve sanatin bir dali olan edebiyatimizi da etkilemistir. Bati
etkisinde gelisen Tiirk edebiyat: doneminde ilk olarak Tanzimat Edebiyati’nda roman
ornekleri verilmistir. Tiirk edebiyatinda ilk defa roman 6rnekleri denendigi i¢in teknik
bakimdan sorunlu romanlar ortaya ¢ikmistir. Servet-i Fiinlin donemiyle Bat1 teknigine
uygun yazilmaya baslanan romanlar Cumhuriyet edebiyat1 ddneminde biiyiik gelisme
gostermistir. Bu donem icerisinde halk bilimi unsurlarmma da yazarlarimizin
romanlarinda fazlaca yer ve onem verdigini goriiriiz. Akademik kimligiyle birlikte
yazarhi@1 bir arada yiiriiten Nazan Bekiroglu, bu durumdan olumsuz etkilenmemis
hatta roman teknigine daha hakim olmasini saglamistir.

Diinya edebiyatii yakindan takip eden yazar, eserlerinde evrensel niteliklerden
ve Olgiitlerden geri durmayan bir ¢izgi belirlemistir. Evrensellige odaklanip kendi
toplumuna yabancilagsmamis bilakis Trabzon eksenli hayatinda bu sehir basta olmak
iizere sadece Anadolu’yu degil Tiirk’in yasadig1 her yeri mekan olarak belirlemistir.
Yazar, Tirk halkinin yasantisini, inanglarini, kiiltiirel unsurlarini fazlaca irdelemis,
eserlerinde fazlaca yer vermekten geri durmamastir.

Giizellige merak duyan, onun pesinden kosan Bekiroglu; estetik ve igerik
dengesini gozeterek folklorik 6geleri fazlaca kullanmis, Tiirk edebiyatinda ayr1 bir yer
edinmistir.

Anahtar Kelimeler: Nazan Bekiroglu, Halk Bilimi, Kiiltiir.



ABSTRACT
THE FLOKLORE ELEMENTS IN NAZAN BEKIROGLU’S WORKS
BULBUL, Eren
The Departmend of Turkish Language and Literature
Supervisor: Proffesor Nedim BAKIRCI
MAY 2018, 117 Page

Westernization,starting with Tanzimat Reform Era, effects art and literature
that is one of the branches of art as well as social, governmental, political and
economic areas. In Turkish Literature Era, progressing because of Westernization, as
a beginning, novel samples are given in Tanzimat Literature. As a result of being tried
for the first time, novels have problems about technical maintenance. Novels that are
written proper to the western technic make progress in Republic Literature. It is
obvious that our authors use and care folkloric items in their novels at that period.

Nazan Bekiroglu, an author and also an academician, is not effected negatively
from this situation.

Moreover, she possesses novel technique more. She is following the world
literature closely, on the other hand, she is writing her novels according to the world
wide quality and standards. In spite of focusing on the universality, she is not
alienated from her own society. On the contrary, she determines not only Anatolia but
also every city where Turks live in as a place. She mostly scrutinises and uses life
styles, beliefs and cultural items of Turkish people on her novels.

Nazan Bekiroglu, who is interested in beauty and tries to catch it, uses folkloric
items so much and by regarding the balance of esthetics and context, she has an
important effect in Turkish literature.

Key Words: Nazan Bekiroglu, Folklore, Culture.
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GIRIS

1. NAZAN BEKIiROGLU’NUN HAYATI

Nazan Bekiroglu, 3 Mayis 1957°de bir Ramazan bayraminin son giiniinde iyi
egitimli bir anne babanin iki erkek ¢ocugundan sonra diinyaya gelmistir. Kendi
ifadesiyle “ehl-i kalem ve kelam” (http:/www.nazanbekiroglu.com) babasinin
basilmamis roman denemeleri ve fazlaca siirleri vardir. Tarihle de yakindan ilgilenen
babas1 yerel bir gazete olan “Hedef’in sahibidir. Nazan Bekiroglu’na okumay1
sevdiren babasidir. Yazar olmasinda anne babasmin yetistirme ikliminin etkisinin
oldugunu belirtir. Lakin babasinin izinden gitmek gibi bir amaci ve baba mesleginin
etkisinin olmadigini agiklar.

“Yazmaya bilingli bir se¢imle baslamayan yazar olmak gibi diisleri olmayan,
yvazmak igin yaratildigim filan diistinmeyen, kendisini nasilsa yazmanin i¢inde bulup
buna kendisi de hayret eden birisi i¢in baba mesleginin bir etkisi olamaz. Ancak
uyanik bir dikkati, entelektiiel iklim ihtiyacim, giindelik ihtiyaclarin disinda zihinsel
alanlarin da varligini, ¢arsi-pazar mantigimin disinda bir mantik ve duygu dolayimini
anne babadan tevariis ettigim, en azindan oyle bir iklimde yetistigim muhakkak.
Bunun bir etkisi vardwr herhalde.” (http:/www.yenisafak.com/yeni-safak-kitap-
eki/nilinlin-yol-hali-286228)

Annesi, Azeri asilli, 1yi egitimli, cocuklarinmn yetistirilmesinde titiz bir
kadindir. Nazan Bekiroglu'nun cocuklugunda Tiirkgesi bozulmasin diye sokakta
oynamasinin yasaklamas1 da bu titizligin yansimasidir. Uzerine diisiilmesi ve
egitiminde hassas olunmasi onu bir taraftan yalnizlastirirken bir yandan hayal
diinyasini gelistirmistir.

“Bir kez daha diyorum ben ve ben o kiiciik ve sevimli kizken. Annesinin ve
babasinin bir tanesi oldugu halde garip bir bicimde hirpalanmisken. Herkesler agiz
dolusu kotii sozciiklerle ¢ocuk olurken. Kotii huylu soézciikler yuvalanmasin diye
agzinda, ¢ok duvarin arkasinda sakl tutulmugsken. Gérmeye ve bilmeye dair sinirsiz
merak besledigi halde kalbinde yollar: daima tikanmisken. Herkesler sepetlerini takip
da kollarina dalgalar: saymaya kosarken. Ben ancak tist katta.” (Bekiroglu, 2015: 217)

Yazarin hayal diinyasmnin gelismesinde, estetik hazzinin yiiksek olmasinda

evde zengin bir kiitliiphane olmasmim etkisi yadsinamaz bir durumdur.
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“Cocuklugumun esrarli mekani, dort duvart kitaplar, haritalar, merak kurcalayict
bazen de iirkiitiicii tablolarla kapli o losg ve ugsuz bucaksiz goriinen, benim de igine
bir kez gomiiliip bir daha da ¢tkamayacagim yerde.” (Bekiroglu, 2011: 223)

Cocuk yaslarmi1 bahgeli, ¢cok odali, miistakil bir evde geciren Bekiroglu;
caliskan, uslu ve itaatkar bir yapiya sahiptir. Baska bir 6zelligi ise sanatg1 ve
akademisyen kimliginin olugsmasimda 6nemli bir rolii olan merak duygusudur.

“Bir kez daha o kiiciik kiz olsam diyorum. Baswinda, kirazli hasir sapkast,
swrtinda volanlt pembe elbise. Coraplari beyaz ve temiz. Annesinin elinden tutmus, o
kiictik ve itaatkar, iyi yetistirilmis ve uslu kiz ¢ocugu olsam. Her ayrintiyt biiyiik ve
kahverengi gozleriyle uzun uzun siizen, evrene yonelmis merakli bakiglarin sahibi.
Fakat her gordiigii simdilik sadece kendi i¢ine atacak kadar kayit altinda ve iizerine o
kadar titrendigi icin olacak.” (Bekiroglu, 2015:217)

Kiiciik yaslarda merak duygusuyla beraber estetik hazla tanisir. “Estetik hazla
dort veya bes yasinda tanmigmistir: Bir hastanenin bahgesinde, bir heykelin kaidesinde
elinde ¢igek demeti tutan bir kiigiik kiz rélyefi.” (Ayvazoglu, 1999: 68) Kendisi ise bu
farkindahig1 soyle agiklar: “Duru mermerin iizerine islenmis, elinde bir demet kir
¢icegi tutan kiiciik bir kiz rolyefiyle karsilasip da. Yapmanin, eylemenin, kurmanin,
“sun’ kokiinden gelen sanatin ilk fark edisiyle karsilastigim o ana donsem. Ani bir
esintiyle merak etsem. Ve basimi kaldirarak sorsam: Anne bu ne? Annemin “bu
nedir”’e verdigi cevabi unutup ama sanati uzak, hatirlanamayacak, taninamayacak
kadar uzak bir ge¢misin hatirlatici esintisi olarak hissetmenin, bir ¢ocuk ne kadar
hissedebilirse o kadar bilingsizce ilk hazzinda bulsam kendimi.” (Bekiroglu, 2015:
219)

Nazan Bekiroglu’nun tabiata olan sevgisi ve merakinin da temelini ¢ocukluk
anilarinda goriiriiz. Elektriksiz bir kdoy evinde gece yaris1 karsilastigi ates boceklerine
cok sasirr ve hayranlik duyar. “Koyu karanlikta findik agaglarimin altinda, topraga
yakin yiizlerce belki binlerce i1sik bocegi agwr bir ahenk icinde doniiyor, konup-
kalkiyor olsalar. Bir masal kapisi acilir gibi “harikulade”! Hayranligi tanisam. Beni
tabiatin biiyiiledigini yazik, ben fark etmesem, kimse fark etmese” (Bekiroglu, 2015:
218)

Yazar i¢in tabiatin yakin ¢evrede hissedilecegi yer olan evin bahgeleri ¢ok
onemlidir. Sosyo-ekonomik, sosyo-kiiltiirel degisimlerle karsilikli etkilesimi bulunan

kentlesme olgusundan bahgeli evlerin yok olmaya baslamasina elestirel bakar.
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“Konaktan apartmana, evden daireye, bahgeden balkona, topraktan saksiya,
cennetten diinyaya gegilmisti iste. Daireler biiyiirken bahgeler kiigiilmiig, sonunda
tiimiiyle yok olmustu. Sehrin yiizii gibi kalbi de paragoz ve cingéz adamlarin gonliince
degismis, eski aliskanliklar bir késeye itilirken yeni dadetler edinilmisti.” (Bekiroglu,
2015: 292)

Yazar, findigina uzak, kemengesine yabanci, kapisi sokagina kapali, kulaklar:
sivesine tikali olsa da ¢ocukluk giinlerindeki Trabzon’u 6zlemle anar.

“Ben, suyun kiyisinda kurulmus ve nicedir tizerinde bir kadersizlik dolasan
giizel kentimin bahgeli evilerine ucundan kiyisindan yetisebilen son nesildenim. Kotii
huylu sozciikleriyle gercegine eremesem de ben bu sehrin diigiine yetigtim... anlatmayi
sevebilecegim kislik konaklar:, yazlik késkleri vardi, Trabzon’un. Bu evlerde
yvasamayt bilen oturakli beyefendileri, kirtk bir siveyi adamakilli asillestirerek
koruyan agirlikli hanmimefendileri.” (Bekiroglu, 2011: 179)

On dort yasina babasini kaybeder, igsel diinyasinda bunun tesiri biiyiik olur.
Ailede ekonomik ve sosyal degisimler boylelikle baslar. Konaktan apartman dairesine
gecilmesi eserlerinde isledigi kentlesme olgusunun tezahiirtidiir.

“Babamin oliimii, on dort yasindaydim. Biitiin aileye yiiklenen acilari tek
basima tasimaya niyetlenirdim. Birilerinin yerine kifayet olarak. Niye boyle yapardim
bunu da bilmiyorum ya. Ashnda biitiin ¢ocuklarin yasadigi tiirden acilar.”
(http.www.nazanbekiroglu.com/2001/01/01/timas-sanal-sohbet-genel)

Yazar, on alt1 yasinda ilk kez akraba ziyareti nedeniyle Istanbul’da bulunur.
Topkapr Saray1 harem girisindeki biiylik ayna hem kendisini hem ge¢mis insanlarla
ortak bagini sorgulamasini saglamistir. Eserdeki tarihi unsurlarin temelinde Topkap1
Saray’inin aynasindaki goriintiisii vardir. Topkapt Sarayr’’nt ve Osmanli tarihini
merkeze alarak eserlerini verir. Ideal insan tipini ortaya koymay1 amaglar. Topkap:
saray1 harem girigindeki biiylik aynada kendini kaybettikten sonra, kaybolani nerede
bulacagina dair diisiincesi oldugunda ise otuz {i¢ yasindadir.

Istanbul’da yasamiyorsa da Osmanli tarihiyle ilgilenirken malzeme sikintis
¢ekmedigini hatta Istanbulsuzlugun onu besledigini, Trabzon’un ise kaderinin sehri
oldugunu agiklar.

“Bana en ¢ok sorulan sorulardan biri de bu. Neden Trabzon? Ozel bir secim
degil. Kaderimin bagladig1 sehir diyelim bana sormadan. Kaderime soz
gecirebilecegim kadar biiyiidiigiimde ise vakit bir hayli ge¢ olmustu. Istanbulsuzluk

da bir kader. Malzeme sikintist gidermek ¢ok zor degil. Bunu basarmak miimkiin. Bir
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de giivercin u¢mak icin hava bogsluklarindan sikdyet ettigini, bu bosluklar olmasa
daha rahat ugabilecegini zannettigini hatirlayalim. Lakin aslinda hava bogsluklar
onun hiz kazanmasina neden olur. Demek istedigim su ki Istanbulsuzluk beni besleyen
saikler arasinda.” (http://www.nazanbekiroglu.com/2003/05/01/besikduzu-ogretmen-
lisesi-dergisi-kilim-nr-3-mayis-haziran-2003-genel/)

Nazan Bekiroglu, Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 boliimiinii kazanmasiyla Trabzon’dan ayrilip Erzurum’da egitim alir.
Universitede hocas1 Orhan Okay’dan ciddi bir destek ve tesvik gormiistiir. Estetik haz
ve bakis1 resim, minyatiir gibi sanat dallar1 ile yansitmaya ¢aligsa da edebiyatla bunu
basaracaktir. Orhan Okay hocasiyla birlikte karar verdigi “Halide Edip Adivar’mn
Romanlarinin Teknik Acgidan Tahlili” doktora calismasi ve “Sair Nigar Hanim”
dogentlik ¢aligmasi hem yazarm akademik kariyerinin ilerlemesini saglamis hem de
sanat¢iligindaki teknik yonii beslemistir. “Zannediyorum teknik agirlikli bir roman
calismast yaparken bir yandan kendi hikdyemi besleyecegimi o biliyor fakat ben
bilmiyordum. Hocam ruhundaki enginlik ve hoggorii ile de benim yer yer hayat
karsisindaki sert sayilabilecek tavirlarimi yumusatmigtir.” (Sahin, 2000: 24-25)

Universite yillarinda ayr1 kaldig1 Trabzon’a lisans egitimini bitirmesiyle tekrar
doner ve o yaz tekrar bahgeli bir eve taginmalariyla yeniden kendini buldugunu ifade
eder.

“Fakiilteyi bitirdigim yul oldu biiyiik uyanis. 79 yazi. Uyanisimin refaketinde
bir filbahri fidani vardir. O yil bahgeli ve iki katl eski bir Trabzon evine tasinmistik.
Biraz viraneydi ama agabeylerimin merakiyla kopeklerimiz vardi ve apartmanda
bakimlar: ¢cok mesakkatliydi, o yiizden. O evin bahgesinde bir filbahri fidani vardi.”
(www.dergibi.com)

Yazar dort yil lisede edebiyat O0gretmenligi yaptiktan sonra 1985 yilinda
Karadeniz Teknik Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 bdliimiine
ogretim gorevlisi olarak atanir. Ilk hikdye ve siir calismalarini ise Bahaeddin
Karakog¢’un sahip oldugu Dolunay dergisine gonderir. Karakog¢’un tesviki ile eserleri
yayimlanir ve Mustafa Kutlu’nun dikkatini ¢eker. Kutlu’nun siirlerinin hikaye tarzina
engel oldugu uyaristyla siir yazmayr birakir. Siire yaslanan bir hikaye tarzi olusur.
“Bagslangicta siir denemeye kalkistim ben de her geng gibi. Lisanim o degilmis, siiri
sairlere biraktim.” (www. izdiham.com/Nazan-bekiroglu-ile-konustuk/)

“Yazar filan oldugum icin degil ogretim elemani oldugumdan olacak o

swralarda Dolunay dergilerinden gonderiliyordu bana. Bahaeddin Karakog un
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dergisi, bilirsiniz. Diyebilirim ki yayimlanmast igin degil de boliismek igin
yvazilarimizdan birini, belki birka¢rydi, Bahaeddin Bey’e gonderdim. O, genglere
duydugu inanilmaz giivenle yayimladi ve tegvik etti. Hi¢ yayimlamay: diigiinmedigim
hikdyeler yazdim, siirle kendimi ifade etmeye ¢alistim, simdi ¢ok giiliiyor ve bucak
bucak saklyyorum gsiirlerimi. Sonra Tiirk edebiyati ve ardindan Dergdh macerasi.
Sonra Mustafa Kutlu’nun tam zamaninda uyarisi: “Siiriniz olusmakta olan hikayenize
zarar veriyor, birakin.” Elbette ¢cok da iyi oldu. Ama siire yaslanan bir nesir dogdu.”
(www.nazanbekiroglu.com/2001/01/01/turk-edebiyati-genel/)

Bir soylesisinde Dostoyevski hayrani oldugunu ve Rus edebiyatina karsi
heyecan duydugunu belirtir. Bu heyecanini olusturan edebiyatgilar1 ise Tolstoy,
Gogol, Puskin, Turgunyev olarak siralar. Oscar Wilde’in hikayeleriyle ilgilendigini,
Divan siirini  sevdigini ayrica Sezai Karako¢’u Onemsedigini ifade eder.

(www.nazanbekiroglu.com/2001/01/01/timas-sanal-sohbet-genel/)
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2. NAZAN BEKIROGLU’NUN ESERLERI

2.1. Nun Masallan

Postmodern hikaye tarziyla yazilmig Nun Masallar1 adli eserde i¢ ige gegcmis
dort hikaye anlatilmaktadir. Ilk boliimde hattatin aski, aldatmasi ile padisah ve
cariyesi paralelinde olaylar anlatilmaktadir. Ikinci bdliimde mezarlik bekgisinin,
kalfaya duydugu ask ele alinmaktadir. Bu iki bdliimiin son hikayelerinde yazar
olaylarin igine dahil olmay1 secen bir yap1 olusturmustur. Uciincii béliimde tarihle
ilgili tez caligmasi hazirlayan bir gencin bilingalt1 konusmalarinin oldugu olaylar
anlatilmaktadir. Dordiincii boliimde ise yazar, dogentlik tezinin konusunu olusturan

Sair Nigar Hanim’la ilgili kurgu olusturmustur.

2.2. Sair Nigar Hanim

Nazan Bekiroglu’nun dogentlik ¢alismasini olusturan Sair Nigar Hanim’la
ilgili bir arastrma ve inceleme kitabidir. Calismamizin kapsami olan halk bilimi

unsurlari tespit edilemedigi i¢in bu eser, calismaya dahil edilmemistir.

2.3. Halide Edip Adivar

Nazan Bekiroglu’nun “Halide Edip Adivar’in Romanlarinin Teknik Ac¢idan
Tahlili” doktora g¢aligmasmin konusunu olusturdugu biyografik bir eserdir. Halk

bilimi unsurlar1 tespit edilemedigi i¢cin ¢alismamizin kapsami disinda tutulmustur.

2.4. Mor Miirekkep

Nazan Bekiroglu'nun 1999 yilinda ¢ikardigi deneme tiiriindeki Mor
Miirekkep; “Hayat ve Kelimeler”, “Esik”, “Yol Arkadasim”, Hiisn-1 Ta’lil” ile “Senin
I¢in” adl1 bdliimlerden olusmaktadir. Hiizniin rengi olarak benimsedigi “mor” onun
icin eski metinlerin de rengidir. Gazetede ayni baghkta c¢ikan yazilarindan

derlenmistir.
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2.5. Yisuf ile Ziileyha

Hz. Yusuf ve Ziileyha ile ilgili mesneviler Tiirk, iran ve Arap edebiyatinda
daha Onceleri bir¢ok defa kaleme almmistir. Yazar; modern hikayeciligini klasik
anlatmalarla temellendirdigi bu eserde Hz. Yusuf'un basindan gegenleri, Kur’an-1

Kerim kissalariyla oriintiilii sekilde anlatmustir.

2.6. Mavi Lale

Osmanli medeniyetinin etkilerinin anlatildig1 bu deneme kitabinda o déneme
duyulan hayranlik ortaya konulmaktadir. Lale devriyle yitirilmeye baglanan Osmanli
sanat zevkine deginmistir. Kitabindaki “Yitik Lale” wvurgusu da bunu

betimlemektedir.

2.7. isimle Ates Arasinda

Nazan Bekiroglu, ¢ok katmanli bir yapiyla girift bir eser olarak ortaya
koydugu “Isimle Ates Arasinda” romanin1 bir hikdyecinin romam olarak
tanimlamaktadir. Ug katmanli bir yapiyla birbirinden farkli gibi goriinen ancak ana
metinle bagl hikayelerle olusturmustur. Tarihten beslenen bu romanda isim ve ates
kavramlarma tasavvufi bir bakis vardir. Yenigceri ocaginin kurulusu ve kaldirisi
arasindaki siirecten sonra, Yenigeri ocaginin kaldirilmadan hemen onceki bozulmay1
da ele alan Numan ve Nihade’nin hikdyesi anlatilir. Son bdliimde ise padisahin ve

hikayelerdeki kahramanlarm kendi ifadeleriyle anlatilan bir boliim vardir.

2.8. Ciimle Kapis1

Serbest cagrisim yoluyla i¢ini ddken yazar, “Yazmasam ¢ildiracaktim”
anlayisindan yola ¢ikarak olusturdugu ve 2003 yilinda ¢ikardig kitabiyla “zindan”,
“thanet”, “6lim”, “intihar”, “ask™ temalarina deginmektedir. Edebiyat gercekliginden
ve tarafsizligindan kopmadan ‘“Nazim Hikmet”, “Necip Fazil”, “Kemal Tahir”,
“Oscar Wilde”, “Dostoyevski” gibi hem dogu hem bat1 edebiyatinin hapishaneye
diismiis biiylik yazarlara yer vermektedir. Calismamizin kapsamiyla ilgili halk bilimi

unsurlar1 az da olsa tespit edilmistir.
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2.9. Cam Irmag Tas Gemi

Nazan Bekiroglu’nun “Cam Irmagi Tas Gemi” hikaye kitabindaki boliimler
birbiriyle baglantili sekilde olusturulmustur. “Be” ve “Kiil Rengi Kiiciik Kus ve
Beyaz Mermer Sehir” adli ilk iki boliim alegorik bir yapiyla olusturulmus ve
sembollestirilmistir. “Mavi Giil Dalr” adli {igiincli boliimde tek tanriya inanan ve bu
nedenle her yerden adi silinen Misir hiikiimdariyla bir prensesin hikayesi
anlatilmaktadir. “Cam Irmagi Tas Gemi” bdliimiinde ise camci ile yontucunun
birlikteligi sembolik olarak anlatilmaktadir.

“Zeyl: Nihade’ nin Besinci Defteri” boliim Isimle Ates Arasinda romanimdaki
Numan ve Nihade boliimiiniin devami niteligindedir. Postmodern yaklagimla
anlaticinin hikdyelerinin zaman ve mekandan bagimsiz biitiinlesmesi vardir. Anlatici

olaylarin iistiinde goriilmiis, listkurmaca anlayisiyla olaylar ¢cer¢evelenmistir.

2.10. La: Sonsuzluk Hecesi

Klasik anlatmalarin temelinde Hz. Adem ile Hz. Havva’nin yaratilislar1 ve
cennetten uzaklastirilmalar1 ve Kabil’in Habil’i kiskanclik neticesiyle oldiirmesi

boylece ilk katil olmasi anlatilir.

2.11. Yol Hali

Nazan Bekiroglu’nun kendi i¢ diinyasina yaptig1 yolculuklarm bu bakimdan da
halet-1 ruhiyesini ortaya koydugu deneme kitabidir. Hikdye ve romanlarmin alt
yapilar1 bu kitaptaki metinlerde bulunmaktadir. Bir yandan “Be”nin noktasiyla evreni
Ozetleyip tasavvufi pencerelere yoneltip bir yandan da Cemil Merig’ten
bahsetmektedir. Halk bilimi unsurlar1 diger deneme kitaplarinda oldugu gibi sinirlt

kalsa da samimiyet 6n planda tutulmustur.

2.12. Nar Agaci

Yazarin dar ama derin okuyucu Kkitlesinin degistigi edebiyat g¢evrelerinin
disinda toplumda 6n plana ¢iktig1 eser Nar Agaci romanidir. Calismamizin temelini
olusturan halk bilimi unsurlar1 oldukca fazla yer almaktadir. Kiiltlirel bir¢ok 6ge satir

aralarma yerlestirilmistir. Olaylar yazarin eski fotograflara bakmasi ve ailesiyle ilgili
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arastirma yapmastyla baglyor. Yazarin dedesi Setterhan Taht-1 Siileyman’da soylu bir
ailenin ferdidir. Sozliisii Azam ile nisanlanmak iizereyken evine getirdigi arkadasi
Piruz’un Azam’i kagirmasi ile zor duruma diiser. Azam’in da goniillii kagmasi,
Setterhan’1 toreyle bas basa birakir. Setterhan ise cana kiymak yerine o da téreden ve
biittin her seyden vazgegerek Tebriz’e kacar. Tebriz’de de rahat birakilmayan
Setterhan Batum’a kagar. Orada da Bolsevik Ihtilali’nin patlak vermesi onu Trabzon’a
yoneltir. Trabzon’da sevdigini ve kardesini Balkan Harbi’nde kaybetmis kendisi de
muhacir olup zor giinler geciren ve dondiiklerinde Trabzon’da higbir seyi eskisi gibi

bulamayan Zehra’yla tanistirilir. Eserde geriye doniis tekniginin yani sira montaj ve

giiclii tasvirler bulunur.

2.13. Mimoza Siirgiinii

Denemelerindeki samimiyeti devam ettirdigi bu kitapta siirsellikten
vazgecmemistir. DOrt boliimden olusan eserin boliimleri sunlardir: “Kalp Sathi”,
“Defter Kagidr”, “Seyahat Albiimii” ve “Diinya Yiizii”. Ozellikle gezi yazilarmnin
oldugu metinler birer agk hikayesi gibi anlatilmaktadir. Diger deneme kitaplarinda

oldugu gibi halk bilimi unsurlar1 sinirhidir.

2.14. Kelime Defteri

Yazarmn 2014 yilinda ¢ikardigir Kelime Defteri adli deneme kitabi “Yasant1”,
“Kavram ve Olgu”, “Yazar ve Eser”, “Metin olarak Film” ve “Ben Artik Diiz
Ciimleler Kurmak Istiyorum” adli bes boliimden olusmaktadir. Cocukluk anisindan
yola c¢ikarak hazirladigi Kelime Defteri’nde sik¢a kullandigimiz kelimelerle estetik

anlamla yiiklii bir diinya olusturmaktadir.

2.15. Karimca Izleri- Hikmet Aksoy Kitabi

Nazan Bekiroglu’nun bir sdylesi kitab1 olan eser calismamizin kapsami olan
halk bilimi unsurlartyla 1ilgili 6geler barindirmadigr i¢in ¢alismamizda yer

verilmemistir.
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2.16. Miicella

Nazan Bekiroglu’nun 2015 yilinda Nar Agaci’ndan sonra yayinladigi roman
olan Miicella’da 1920-1970 yillar1 arasindaki Tiirkiye gerceklerine nostaljik bir
yolculuga ¢ikariyor. Halk bilimi unsurlarmin olduk¢a fazla bulundugu yazarm bu
eserinde Miicella’nin hayat hikdyesiyle karsilagiyoruz. Nar Agaci romaninda
karsilagilan geriye doniis teknigine bu romanda da karsilasilir ayrica giiglii tasvirler
yine On plandadir. Miicelld romanmin kurgusu, ger¢ek bir hayat hikdyesine
dayanmaktadir. Nazl1 karakteriyle yazarin hayatlar1 ortiismektedir. Tevfik Bey ile
Neyyire Hanim’m kiigiik uysal ¢cocuklar1 olan Miicella “babasiz kiz ¢ocugu” olarak
biiyilir. Neyyire Hanim, Nar Agac1 romanindaki Biiylikhanim karakteriyle paralellik
gosterir ancak Neyyire Hanim daha kurale1 ve kisitlayicidir. Annesinin ¢izdigi sinirlar
onun hayatta asir1 koruyucu bir iklimde biiylimesine neden olur. Komsuluk
iligkilerinden, bahgeli evlerin miiteahhitlere verilip degisen toplumsal yapiya kadar

bir¢cok unsur olaylarin i¢inde aktarilir.

2.17. Yerli Yersiz Ciimleler

Nazan Bekiroglu, kitabin adin1 onceleri “Yersiz Cilimleler” olarak planlar.
Kitabin arka sayfasinda kendi agzindan soyledigi gibi “Sagda solda kalmis ve hig
yayinlanmamis” ciimleleri bir araya getirmeyi diisiiniir. Daha sonra yayimladiklarini
da tarar “Yerli Ciimleleri” tespit eder. Yerli-yersiz climlelerin birbirine gegtigi kitapta

calismamizin kapsamini olusturan halk bilimi unsurlar1 bulunmamaktadir.
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NAZAN BEKIiROGLU’NUN ESERLERINDE HALK BiLiMi
UNSURLARI

1. DIL ANLATIM

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde kullanilan kelimelerden o6zellikle agiz
ozelligi gosteren kelimeleri tespit edip, eserdeki bu kelimelerin anlamlarini agizlar

sozIliigiinden de yararlanarak aciklamaya ¢aligtik.
1.1. Kelime Hazinesi

Dil yapisal olarak ses, hece, kelime, climle, paragraf biitiinlemesiyle metni
olusturur. Metnin en 6nemli unsuru ise kavramlar1 karsilayan kelimelerdir. Bir dilin
ifade ve anlam zenginligi kelime haznesiyle ortaya konur.

Yazi dilimiz olan Istanbul Tiirk¢esinin disinda yerel agizlarda birgok
kelimemiz bulunmaktadir. Yazar eserlerinde olay orgiisiiniin 6nemli bir boliimiinde
mekan olarak Karadeniz Bolgesini kullanmistir. Yazarm eserlerinde halkin dilinde
kullanilan kelimeleri inceledigimizde Karadeniz bdlgesindeki mahalli kelimelerin
fazlalig1 goze carpmaktadir. Karadeniz bdlgesinde kullanilan mahalli kelimelerin yan1
sira Anadolu’nun c¢esitli bolgelerindeki halkin kullandig1 agizlarda yasamaya devam
eden kelimelere de yer vermistir. Bu kelimelerin anlamlariyla ilgili bilgileri ve
aciklamalar1 Tiirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozliiglinden yararlanarak alfabetik
olarak siralayarak verdik.

Allame: Derin ve ¢ok bilgisi olan kimse anlamindadir. (NA. s. 56).

Avlu: Mimoza Siirgiinii adl1 eserde evlerin bodrum ya da zemin katindaki
salon anlaminda kullanilmaktadir. (MS. s. 175).

Avurt: Tirkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozliiglinde kelimenin karsiligi
olarak Trabzon ¢evresinde ¢ene, agiz anlami tasidig belirtilmektedir. (MS. s. 167).

Bagsini ¢catmak: Bas agrisina karsi, esarp veya benzeri bir seyle bas1 dolamak.
Bas1 ortliyle kapamak. (NA. s. 81).

Burgaglanmak: Dolasik, ¢aprasik, egri biigrii, egri anlamin1 tasiyan kelime
Ordu, Giresun, Glimiishane, Amasya, Eskisehir, Denizli, Canakkale yorelerinde

kullanilmaktadir. (NA. s. 293).
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Cikin: Igine teberi konularak uglar1 birlestirilmis diigiimlenmis bez, kiiciik
bohca. (NA. s. 61).

Evhamlanmak: Kuruntu duymak, kuruntuya kapilmak (NA. s. 95).

Gaybana: Rize bolgesinde kimseye faydasi olmayan sey anlamimi tasirken
oraya yakin olan Trabzon ve Ordu bdlgelerinde bigimsiz, kotii anlaminda kullanilir.
(NA. s. 276).

Haftasi karismak: Yazar, Miicella kitabinda bir kisinin 6limiiniin ardindan
daha bir hafta gegmeden bagka bir kiginin 6lmesini haftasi karismak bagdastirmasiyla
ifade etmistir. (M. s. 262).

Hoykiirmek: Bu kelime Anadolu’nun gesitli bolgelerinde muhtelif anlamlar
tastmaktadir. Ornegin; Yozgat’ta bir kimsenin konusmasini taklit ederek alay etmek
amaci tasimak anlamindayken, Nigde’de korkudan bagirmak anlamindadir.
Kastamonu c¢evresinde ise heyecanli sekilde bagirarak konusmak anlamindadir.
Afyon, Kirsehir, Adana bolgelerinde ise yiiksek sesle aglamak anlami tasir. (YH. s.
184).

Karagali: Maras bolgesinde dikenli bir agac¢ cesidi olan Karagali, Kocaeli,
Kirklareli, Cankir1, Sivas, Van agizlarinda engel anlami tasimaktadir. Yazar Miicella
adli eserinde tipik gelin-kaynana g¢ekigsmesini anlatirken bu kelimeyi kaynananin
agzindan ogluyla arasini agtig1 i¢in gelinine kars1 kullandirmistir. (M. s. 184).

Kelek: Tirkiye’de Halk Agzindan Derleme So6zligline baktigimizda
Anadolu’da yoreden yoreye farkli anlamlar tasiyan kelek kelimesi Ordu, Giresun,
Maras ve Gaziantep’in Nizip yoresinde sal, kayik anlami tagimaktadir. Eserde de bu
anlamda kullanilmistir. (NA. s. 300).

Kirklanmak: Yeni dogmus bebek ve annesi i¢in kirk giinii doldurdugu giin
0zel olarak yikanmak anlamindadir. (NA. s. §5).

Kuyruksuz tilki: Uyanik olan bir kisi i¢in kullanilan benzetmedir. (M. s. 238).

Peskir:  Genellikle pamuk ipliginden dokunmus ince havlu i¢in
kullanilmaktadir. (NA. s. 271).

Segirtmek: Kosmak, yetismek anlami tasiyan kelime agizlar sozliigiinde
Artvin civarinda kullanildigini belirtmektedir. (NA. s. 44).

Sundurma: Ustii kapali balkon anlami tagimaktadir. Derleme sozliigiine gore
sundurma kelimesi Denizli, Balikesir, Eskisehir, Sakarya, Bursa, Sivas, Ankara, Tokat

gibi Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde kullanilmaktadir. (NA. s. 44).
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Urus: Tirkgede kelimeler -r harfi ile baslamadig: icin agizlarda kelimelerin
baslaria bazi seslerin geldigi goriiliir. Rus kelimesine de soyleyis kolaylig1 getirmesi
amaciyla Karadeniz bdlgesi agzinda kelimenin basmna -u sesi getirilmistir. (NA. s.
282).

Yali Eskintisi: Eskinti kelimesi zamani, modas1 ge¢mis anlamindadir. Yazarin
Miicella adli eserinde kullandig1 yali eskintisi bagdastirmasi ise Onceden yalida
yasayan anlaminda kullanilmistir. (M. s. 75).

Yortu: Tasla, ¢imentoyla oriilmiis suyolu. (NA. s. 301).

2. HALK SiiRi

Temeli binlerce y1l 6ncesine dayanan Tiirk edebiyati hem gelenek olarak hem
de tarihsel smiflandirmayla cesitli baslhklarda incelenmektedir. Tiirklerin islam dinini
kabulii sosyal, siyasi, ekonomik ve sanatta gibi alanlarda bir¢cok degisikligi meydana
getirdi. Tiirk edebiyati1 da Islamiyet’in etkisiyle meydana gelen bu degisiklik
nedeniyle edebiyat tarihgileri tarafindan Islamiyet Oncesi Tiirk Edebiyat1 ve Islamiyet
Etkisinde Gelisen Tiirk Edebiyat1 olarak ele alinmaktadir. Tanzimat Fermani’nin
ilamyla da yine bir¢ok alanda oldugu gibi edebiyatta da Bati’nin etkisi goz ardi
edilemez. Boylece Bat1 Etkisinde Gelisen Tiirk Edebiyat1 siniflandirmada tigiincii
donem olarak incelenmektedir. “Tiirkler pek ¢cok medeniyet dairesine girip ¢ikmustir.
Ancak bunlardan hicbiri Islam medeniyet dairesi ile bati medeniyet dairesi kadar
etkili olmamustir.” (Giizel ve Torun, 2005: 466)

Tiirk Halk Edebiyat1 ve dolayisiyla Tiirk Halk Siiri, Islamiyet’in Etkisiyle
Gelisen Edebiyat donemini Klasik Tiirk Siiri ile beraber olusturmakta ve bu gelenek
glinlimiizde de devam etmektedir. Halk siiri kendi arasinda ise Asik tarzi, anonim ve
dini-tasavvufi olarak ii¢ baslikta toplanir.

Asik tarz1 gelenegi, temelini Islamiyet dncesinden alir. Asiklar, dini bir yapiya
da sahip olan ozan, kam, baksi, saman vb. kisilerin yerine ge¢mislerdir. Cogunlukla
irticalen siir sdyleyen bu kisilerde dini &zellikleri bir kenarda kalmig Islamiyet’in
etkisiyle farkli bir yapiya biirtinmiistiir.

“Asik edebiyati, ozan-baksi edebiyati geleneginin Islamiyet’ten sonra
tasavvufi diigiince ve Osmanli yagsama bi¢cimi ve kabulleriyle birlesmesinden

dogmustur. Onceleri dini-tasavvufi halk edebiyati olarak gelisen milli Tiirk edebiyati
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15. Yiizyithin sonlarindan sonra sosyal ve politik nedenlerden dolayr yeni bir olusum
igcine girerek asik edebiyati olarak sekillenmeye baslamistir. Bunda ii¢ siire¢ etken
olmustur. Bunlar: Kutsalliktan arinma, kiiltiirel farklilasma ve halkin yeni cografyada
yerlesik diizenle bireysellesmesidir.” (Artun, 2004:54)

“Asiklarin  kokeni, Islamiyet éncesi ozanlara kadar dayamr. Ozanlar
islamiyetten sonra da bir miiddet islevierini siirdiirmiislerdir. Sel¢uklu ordularinda 9-
12. Yiizyillarda ozanlar kopuz denen miizik aletlerini ¢alarak epik siirler soylerler,
askerleri eglendirirlerdi” (Kopriili, 1989:131)

Stkrii Elgin, Halk Edebiyatina Giris eserinde halk siirini anonim ve ferdi
olmak iizere iki kola ayirir.

“Tiirk Halk Edebiyati’nda nazim anonim ve ferdi olmak iizere iki kolda
toplanabilir. Anonim olanlar baslangi¢ta bir kisi tarafindan soylenmis veya yaziya
gecirilmis, cemiyetin ortak duygu, diisiince, terbiye ve tefekkiiriinii aksettiren kolektif
mahsullerdir. Bunlar sozlii gelenekte yasadiklar,, zamana ve muhite gore
degisikliklere ugradiklar: i¢in tam bir sanat seviyesine ulasamamuislardir. Ancak bu
mahsullerden bazilarinin ferdi eserlerden keyfiyet bakimindan iistiin olduklart
soylenebilir.

Tiirk Halk Edebiyati’nda bir biitiin, teskil eden nazmin ikinci kolunu sanat
seviyesine ulagmis eserler teskil etmektedir. Bu eserler, umumiyetler ananenin
getirdigi teknige bagli olarak halkin anlayacag, tabii, sade bir dille yeni inang, fikir
ve tilkiileri beseri temlerle birlikte islemistir.” (El¢in, 1993:7)

Ozan, kam, baks1 tipinden asiklik tipine doniismede hi¢ kusku yok ki dini
kutsalliktan armilmustir. Asik olarak ortaya ¢ikmalar iki sekilde olur.

Birinci olarak ele aldigimiz ortaya ¢ikma tarzi usta- ¢irak iliskisi i¢inde
yetismeleridir. Kapilanma denilen bu yetistirme tarzinda usta, yetenegine inandig1 bir
genci cirak edinir. Cirak edindigi kisiyi yaminda gezdirir, bildiklerini 6gretir.
Meclislerde ve sohbetlerde yaninda bulunmasini saglar boylece hem bu ortamlar1 hem
de diger asiklar1 tamimasim saglar. Ustasinin yaninda saz g¢almayi, irticalen siir
sOylemeyi zamanla 6grenir. Zamanla ¢iragin yeterlige ulastigmi diisiinen usta ona
icazet verir ve tek bagina asiklik yapmasimni saglar.

Ikincisi ise riiyasinda bade igme motifidir. Hizir, ilyas veya pirlerden biri daha
cok uyurken asigin riiyasina girer ona ii¢ defa bade sunar. Bu ii¢ badenin birincisi

“Allah adna”, ikincisi “pirler adma”, iiciinciisii ise “sevdigi admadir”. Ugiincii
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badeden sonra sevgiliye yonelen asik Pir’in ve sevgilinin kayboldugunu gortir,
uykudan uyanir. Dolu dolu bade i¢en bu kisi asik vasfini kazanir.

Mehmet Yardimei ise bu konu hakkinda soyle bir agiklama yapar:

“Bade aminda soka dayanamayarak dili ¢oziilmeyenlere “tutuk”, sirri agilana
“murdarlanmig”, badeyi i¢meyen ya da riiyasi yarum kalanlara “yarim asik” denir.
Bade i¢me aminda asiga bilmedikleri de 6gretilir. Bade i¢me geleneginde asiklarin bir
boliimii ictenlikle dolu i¢mis olduklarint séylemelerine ragmen bazi asiklar da iin
kazanabilmek icin bade i¢medikleri halde bade i¢tiklerini séylemiglerdir.”” (Yardimci,
1993:6).

Ali Oztiirk, Tiirk Anonim Edebiyati1 kitabinda halk siirinin kaynagiyla ilgili
kam ve samanlarin etkisini belirtir.

“Iikel ¢aglarda toplum hayatina dogrudan dogruya yon veren, ferdi
davramglar etkileyen inanca dayali tutkular ve diisiinceler, haliyle bu donemlerin
siirini de etkilemis ve ona, hayat anlayisina dayali bir ézellik kazandirmistir. Ilkel
diistincelere bagh olarak sergilenen bu dénemlerin ayinleri, “kam” veya
“saman’larin kisiliginde, ilk siirlerin terenniimii igin itici birer kaynak olmugstur.”
(Oztiirk, 1985: 349)

Mustafa Sever ise asik-sair tipinde, riiyada bade igme motifinin yerini
degerlendirir.

“Asik, genellikle saz esliginde din disi konularda irticalen/doga¢lama siirler
soyleyen, halk hikayesi anlatan kisi olarak bilinir ve halk arasinda halk sairi, halk
ozam olarak da adlandirilir. “Ozan-Baks1” geleneginin Islamiyetten sonra tasavvufi
diistince ve yasayis tarziyla birlesmesinden dogan belli bir tip, asik-sair tipi olarak
benimsenmigstir. Maddi veya manevi bir sikinti sonunda ¢oklukla kutsal sayilan bir
yverde uyku ile uyanmiklik arasinda goriilen riiyada bir pir elinden igilen bdde veya
yenilen bir gida maddesiyle sade kisilikten sanatgi kisilige ve kamil insan mertebesine
ulasimaktadir.” (Sever, 2003:17)

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde halk siiriyle ilgili incelemelerimizde mani,

tiirkd, ilahi 6rnekleriyle karsilastik ve bu 6rnekleri ayr1 basliklar halinde inceledik.
2.1. Mani

Cem Dilgin Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi eserinde maniyi kosmayla beraber

halk siirinin iki ana bigiminden biri kabul eder.
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“Halk siirinde mani ve kosma tipi olarak iki ana bi¢cim vardwr. Ashinda az
sayida olan oteki bigimler, bu iki ana bigimden c¢ikmistir. Dizelerin kiimelenisi,
dizelerin hece sayist ve uyak diizeni bakimindan ozellik gosterenler bigcim, bigimi ne
olursa olsun konu bakimindan benzerlerinden ayrilanlar da tir adi altinda
toplanmigtir” (Dilgin, 2004: 279)

Mani ¢ogunlukla tek dortliikten olusan bir nazim seklidir. Kafiye semasi aaba
seklinde, yedili hece Olciisliyle yazilir. Dort dizenin ilk iki dizesi doldurma adini
verdigimiz giris bolimiinden olusur, son iki dizesi ise asil sdylenmek istenenin
verildigi bolimdiir. Manilerin en ¢ok isledigi konu asktir. Bunun disinda gurbet,
oliim, ayrilik gibi bir¢ok konuda da mani yazilabilir. Mani sdylemek, mani yakmak,
mani diizmek gibi ifadeler de halk tarafindan kullanilir.

Maniler anonim triinler olup sozlii yolla nesillerden nesillere aktarilir. Maniler
icin 0zel olarak toplant1 diizenlenmedigi Anonim Halk siiri adli eserinde Dogan Kaya
tarafindan dile getirilir ve Dogan Kaya bu eserinde mani sdyleme gelenegiyle ilgili su
aciklamalarda bulunur:

“Tiirkiye’de manilerin soylendigi cesitli ortamlar vardir. Ramazan ayinda
bekg¢i ve helasacilar, sokak saticilari, niyete ve fala bakan kizlar, semai kahvelerinde
asiklar ve mahalli sanat¢ilar, Hidirellez ve Nevruza katilan insanlar, saya gezenler,
imeceye, sira gecelerine, diigiinlere, eglencelere katilanlar vs. kendilerine daima
mani soyleyebilmek icin imkan bulabilmislerdir. (...) Madni séyleme gelenegi
Anadolu’da hala yasatilmaktadir. Oyle ki, ilerleyen zaman icerisinde birtakim
teknoloji ile ilgili kelimeler ve gelismeler dahi manide yerini alabilmektedir.” (Kaya,
1999: 18-19)

Ahmet Talat Onay’in Halk Siirlerinin Sekil ve Nev’i adli eserinin Cemal
Kurnaz tarafindan gozden gegirilerek tekrar hazirlanan Tiirk Halk Siirinde Sekil ve
Tirler adl1 eserinde ise manilerin karsilikli sdylendigini ve s6z altinda kalmamamin
onemini belirtir. Mani ile ilgili su agiklamalar karsimiza ¢ikar:

“Bilhassa her misrai yedi heceli 1., 2. ve 4. misralar kafiyeli olan ilk misrain
ikinci beyitle alakasi olmayan nazimlardir. (...) mani, Tiirk nazim seklinin en
eskilerinden biridir. Manilerin karsilikli séylenmesi sarttir. Burada aranilan vasif, séz
altinda kalmamaktir.” (Onay, 2012: 96)

Ahmet Talat Onay, manilerin karsilikli s6ylenmesinin sart oldugunu belirtse

de karsilikli olan maniler cogu arastirmaci ve uzman tarafindan ayri bir mani ¢esidi
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olarak karsilikli mani veya deyis olarak isimlendirilmistir. Kesik mani ve yedekli
mani diger mani gesitleri arasinda sayilabilir.

“Birinci misra digerlerinden eksik oldugu icin bu adr almistir. Eksik olan
misra, ayak/uyak da olusturuldugundan ayakli mani, ayak olan sozler cinas olarak
kullamldigi icin cinashi mani de denir. Ilk misrar olusturan cinash séz, maniye
hazirlik oldugu icin bu tiir manilerin misra sayilar: fazla olabilmektedir.” (Ayyildiz
ve Birgoren, 2005:469)

Halk siiri ve mani ile ilgili bilgilerden sonra Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde
tespit ettigimiz manileri agiklayalim.Yedili hece 6lgiisiiyle yazilmis bir mani 6rnegine
Nar Agaci eserinde karsilasiriz.

“Birka¢ misra ¢alinmisti kulagina Setterhan’in, tebessiim edilesi iki misra.
Kim bilir hangi askin hangi yanginiyla Kerem’e benzer bir dsikin agzindan fiskiran,
herkesin bildigi buhar.

Bahcgelerde Mor Meni

Verem ettin sen beni

Ya Sen Islam ol Ay giz

Ya men olam Ermeni

Ama béyle dememigslerdi ki! Iste surada oturan su adamlar; bu misralari
ezmis, ¢arpitmis, oznesini de nesnesini de degistirip agizlarini yaya yaya, sirita sirita
demiglerdi ki:

Ya sen Mecusi ol ay giz

Ya ben olam Miisliiman” (NA. s. 358).

Nar agac1’nin bu boliimiinde; Setterhan’in, Mecusi olan arkadasiyla sevdiginin
kagcmasindan otiirii halktan bazi kisiler tarafindan alaya alindigim1 ve bir maninin
dizelerinde degisiklikler yapildigini goriiriiz.

Mani hakkinda bilgi verirken birinci ve iki dizelerin doldurma dizeler
oldugunu asil soylenmek istenenlerin tiglincii ve dordiincii dizede verildigini
aciklamistik. Yazar’in Miicella eserinde de bir maninin doldurma dizeleri olan ilk iki
dizesine yer verilmistir.

“Allah rahmet eylesin General Efendi” dedi usulca. “Uziilme. Bu diinya
oliimlii. Kim olmeyecek ki? Eve doniince ben senin biraderin ruhuna bir Ydsin
okurum.

Lahanam diirii diiriim

Ayrilik kiigiik oliim” (M. s. 173).
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2.2. Turkii

Tirki kelimesinin yapisiyla ilgili genel goriis, Tiirk kelimesine Arapea ilgi eki
olan -1 ekinin getirilmesiyle Tiirk’e ait olan anlamima geldigidir. Bu kelime zamanla
halk agzinda tiirkii seklinde sOylenmistir. Tiirkge sOylenen ezgiye dayali siir
anlamimdadir. Anonim halk edebiyatin iiriinii olan tiirkii diger tiirlerden ezgisiyle
ayrilir. Anonim halk edebiyatinin iirlinii olarak kabul edilse de sdyleyeni belli olan
tiirkiiler de mevcuttur. Asiklarin sdyledigi ve sdyleyeni belli olan tiirkiilerin de olmasi
tiirkiiniin ¢cok zengin bir alan olmasimi saglar. Tirkiiler ezgilerine gore, konularina
gore ve yapilarma gore olmak {izere ii¢ sekilde tasnif edilir.

Ezgilerine gore tiirkiiler; usulliiler ve usulsiizler diye ikiye ayrilir.

a- Konularma gore tiirkiiler; agk, kahramanlik, is, oyun, toren, doga, ¢ocuk,

karsilikl tiirkiiler, 6liim tiirkiileri (agit), ve ninniler olarak ayrilir.

b- Yapilarina gore tiirkiiler; bentleri mani ile kurulan tiirkiiler, bentleri
dortliiklerle kurulan tiirkiiler, bentleri iigliiklerle kurulan tiirkiiler, bentleri
beyitlerle kurulan tiirkiiler.

Erman Artun, tiirkiiniin iki boliimlii yapisiyla 1lgili sunlar1 ifade eder:

“Tiirkiiler sekil yoniinden kitalar bi¢iminde, durakli veya duraksiz, 7-15 heceli
kaliplarla yazilmistir. Tiirkiilerde kitalar yapr bakimindan iki boliimden olusur.
Birinci boliim tiirkiilerin asil sozlerinin bulundugu bent adi verilen béliimdiir. Tkinci
boliim ise bendin sonunda tekrarlanan ‘“nakarat’tir. Bu béliime baglama ya da
kavustak da denir. Bentler ve kavustaklar kendi aralarinda kafiyelenirler. Tiirkiiler,
hece olgiisiiniin biitiin kaliplariyla séylenebilir; ancak genellikle yedili, sekizli ve on
birli hece olgiisii kullanilmistir.” (Artun, 2004: 130).

Cem Dil¢in’in tiirkiilerin konulariyla ilgili goriisleri ise soyledir:

“Tiirkiilerin konulart ¢ok degisiktir. Ask duygular, giinliik olaylardan
etkilenmeler, savaslardaki kahramanliklar en giizel ve en coskun olarak tiirkii
bigcimiyle anlatilabilmektedir. Halk arasinda heyecan wuyandiran her olaya tiirkii
yakilir. Bunlar bestelenir ve tiirlii yollardan yurdun her késesine yayilir. Tiirlii
bolgelerde, tiirlii bigcimlere girer; kimi dizeler diiser yerlerine yenileri eklenir.”

(Dilgin, 2004: 289-290).
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Nazan Bekiroglu roman ve denemelerinde tiirkiiyle ilgili boliimlere yer
vermigtir. Halk kiiltiirlinlin 6gelerinden Nar Agaci’'nda fazlaca yararlanan yazar;
Giilcemal vapuruyla ilgili su tiirkiiye yer verir:

“Yanik, kirik, sitemli bir sesin yiikselmesi gecikmedi. Yasli bir adamin sesiydi
bu ve piiriizlii bir hangereden ¢ikiyordu. Biitiin ¢ilesini geride kalan tek seyine, sesine
yiikleyen tiirkiiciiniin gemiden medet uman dortliiklerine yeni dortliikler eklenirken
ayni derdi ¢ok kisinin ¢ektigini bilmek bile kimseyi teselli etmedi. Ve ki bu yanik
tiirkiiniin sahibi, “Giilcemal ’in, Sultan Resad’in annesinin ismi oldugunu bilmeden
Sultan Resad’a sitem etti:

Ey Giilcemal Giilcemal

Savruluyi Dumanin

Aldn gittin yarimi

Yoktur senin imanin” (NA. s. 199).

Yine aymi eserde, Ruslarla olan miicadelede Biiylikhanim ve yanindakilerin
Harsit’in kiyisinda yasadiklari caresizlikle beklerken Sultan Resad’m askeri geri
cekmesiyle ilgili su tiirkiiye yer verilir:

“Sular durulmadi. Geceyi mahser ugultusunda buz gibi havada
gecireceklerdi. Biiyiik bir atesin basinda uykuya dalmaya ¢alisirlarken kalin, yanik
bir erkek sesi duyuldu.

Ey gidi Sultan Resad

Kararmni bulmadin

Cektin askeri geri

Milletini sormadin

Urusun kumandani

Yortu tutayi yortu

Ey gidi Sultan resad

Hani ticiincii ordi” (NA. s. 301).

Gii¢ bela Samsun’a ulagsan Biiylikhanim ve yanidakilerin limanda bindikleri
Resadiye vapurunda cekilen zahmetlerden sonra kiyidan uzaklasirken duyduklar
tiirkiiyii tespit ettik:

“Hepsini biz mi yuiriidiik?” dedi Zehra.

“Evet, hepsini biz yiiriidiik.”

“Simdi olsa yiirtiyemezmisim gibi.”
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O swada giiverteden bir ses yiikseldi. Tipki Harsit’in kiyisinda ¢akilip
kaldiklar: gece yiikselen ses gibi; kirik, yanik, yarali, yorgun ve piiriizlii bir sesti bu
da.

Trabzon'dan ¢iktim basim selamet

Cavuslu’ ya vardim koptu kiyamet” (NA. s. 319).

Nar Agac1 eserinde bir asigin agzindan Kerem ile Asli'nin hikayesinin
anlatildig1 bir meclis vardir. Asik kah Kerem olur kah Asli olur, bazen oturur bazen
ayakta anlatir bu hikayeyi. Setterhan’da da Kerem halini goren asik pek rastlanmayan
sekilde Kerem ve Asli hikayesini Karabag Sikestesiyle bitirir.

“Urumiyeli dsik, beyzadenin halinden onun bir kararda durmayacagini, bir
yerlere sigmayacagini, birazdan da buradan ¢ikip gidecegini anladi. Sozii kesmeden,
caylara icaz vermeden once, “Soziim sana” der gibi Kerem'in yakinmasina gegiverdi:

Hey agalar hangi derde yanayim

Yitirdim Aslimi goren olmadi

Pervaneler gibi yandim tutugtum

Yandim alevimi alan olmadi

Ve dsiklar arasinda hi¢ dadet olmadigi halde bir Karabag Sikestesi ile bitirdi
(NA. s. 356).

Isimle Ates Arasinda romaninda Asik Veysel’in Havalanma Telli Turnam
tiirkiistine yer verilir:

Ah havalanma telli turnam

Havalanmus telli turnam

Ucup gitme yele karsi

Ugup gitmis yele karsu.

Ah niye dogdun sart yildiz mavi yildiz (IAA. s. 256).

Cimle Kapis1 adli denemesinde tiirkiiler bulunmaktadir. Asagida Ciimle
Kapisi eserinde zindanlardan bahsettigi boliimde yer verdigi tiirkiiyii tespit ettik:
Kulelerinde mahkumlar icin karanhik,rutubetli ve kasvetli hiicreler vardir. Ve

ad bir hayli kétiiye ¢tkmigtir:

Haber uctu devlete de
Bes yil yattim hapiste
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Yedi diivel zindanindan

Beterdir Yedikule (CK. s. 102).

Ciimle Kapis1 eserinde Sinop Cezaevi’nden bahsederken Sabahattin Ali’nin
tiirkiisiine yer verir:

Bagsinda bir “tarihi” sifati tasimayr daima seven Sinop Cezaevi de iginden
gelip gecenleriyle neredeyse miiftehir.

Bagsin one egilmesin

Aldirma goniil aldirma

Agladigin duyulmasin

Aldirma goniil aldirma (CK. s. 120).

Ayni eserin Ask ve Iztirap boliimiinde, Tanpinar’in Bes Sehir adli ¢calismasi
sirasinda yakilardan tiirkii sesi isittigini belirtir:

Tanpinar, Bes Sehir’in “Konya” bahsinde, Konya Lisesi’nin iist katindaki
odasinda siirdiirdiigii edebiyat ¢alismalarina yan taraftaki hapishaneden gelen tiirkii
seslerinin refakat ettigini soyler. Ve bu seslerdeki yalin iztiraba dikkat eder. “Kader
kurbani,” yiizbirliler, kiirekliler, idamliklar, miiebbedler. Kalpten kopan ne kadarsa,
gahi bir beddua,

Hapishane seni yapan koér olsun,

Gahi bir yakinma,

Kerkiik zindanina koydular meni

Mazlumlar siirtistine kattilar meni,

Ucun kuslar ucun dogdugum yere
Simdi daglarinda mor siimbiil vardwr
Ormanlar koynunda bir serin dere

Dikenler iginde sar giil vardir

Gahi bir ozlem ¢iglig,
Kirpigim kapanmaz goziim tistiine
Diistimde yatarsin dizim iistiine

Yeminler olsun su sazim tistiine (CK. s. 149).
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Kelime Defteri denemesinde siyah rengiyle 1ilgili bolim agan yazar,
Karacaoglan’n tiirkiisiine yer verir:

Bu gérkemli anlamlara siginmak, kendisini kara diye yerenlere Karacaoglan
dilberin gozleri, kaglari, stirmesi; tiirlii taama ekilen biber, Hint ten Bagdat’tan gelen
kahve, ¢oldeki Arap beyinin ¢adiri gibi donemin muteber unsurlari tizerinden gozdagt
veren bir giizelleme yaptiktan sonra vurur soziintin miihriinii:

Karacaoglan der insallah

Gorenler desin masallah

Kara donludur Beytullah

Ortiisii kara degil mi? (KD. s. 149).

Yazar, Yol Hali adli deneme kitabinda “Ask Artik Bir Hikayedir” deneme
metni yazmig, bu metinde ask ve giizellik arasindaki iliskiyi agiklarken Asik
Veysel’in tiirkiisiine yer vermistir:

Giizellik olmasa ask olmaz. Ama giizellik de ancak askla olur. Veysel’in
“Giizelligin on par’etmez/ Bu bendeki ask olmasa dizelerinin “Anilmazdi Veysel adi/

O sana asik olmasa” dizeleriyle tamamlanmasi tesadiif degildir. (YH. s. 14).

Miicella romaninda ise Pasazade konaginda radyo dinlenirken denk gelinen
tiirkiiye yer verilir:

Yollarina giil doktiim

Gelir de geger diye

Gelmedin boynumu biiktiin

Baska yar sever diye (M. s. 79).

2.3. Ninni

Ninniler, ¢ocuklari biiyiiten, nine, anneanne, babaanne, teyze, abla, yenge
gibi yakinlarin ¢ocuklart uyutmak icin belli bir ezgiyle soyledikleri manzum veya
mensur sozlerdir. (Artun, 2004:179)

Mustafa Sever, Tirk Halk Siiri kitabinda ninniyi tiirkii c¢esidi olarak ele
almistir. Lirik tiirkiiler bashiginda smiflandirmistir.

Annelerin veya ¢ocuk yakinlarimin ¢ocugu kucakta, besikte, salincakta, vb.

yerlerde uyuturken veya severken kendilerine 6zgii bir ezgiyle soyledikleri tiirkiilerdir.
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Bu tiirkiilerde anne, ¢ocuguna iliskin dileklerini, isteklerini, giinliik sorunlarin,
sevinglerini de dile getirirler. (Sever, 2013:123)

Erman Artun Tirk Halk Edebiyatina Giris kitabinda ninnilerin bi¢im olarak
mani seklinde oldugunu ve bazi tiirkiilerin sozleri degistirilerek ninni formunda ve
ezgisinde sdylendigini belirtir.

Yapt bakimindan ninniler bigim olarak genellikle mani bi¢iminde olusmugtur.
Kimi bilinen tiirkiilerimizin bazi sozleri degistirilerek ninni formu ve ezgisiyle
soylendigi goriilmektedir. Ninnilerin zengin ve ¢esitli bir uyak diizeni bulunmaktadur.
Genellikle hece sayilar yedi ya da sekizli olup maniye benzerlik gostermesiyle birlikte
degisik bicimlerde ninnilere sik stk rastlanmaktadir. (Artun, 2004:179)

Nazan Bekiroglu, Miicella kitabinda Miicella’nin Pasazade’nin ¢ocugu Yusuf
Ziya ile ilgilenirken i¢inden gecen ninninin su misralarma yer vermistir.

Koltuktan asagr bacaklarim sallayarak, savastan da kitliktan da habersiz su
gibi berrak kahkahalar atan Yusuf Ziya'nin once basini oksadi, sonra onu sevgiyle
bagrina basti. Nedense icinden bir ninninin misralar: gegti:

Yine o menekse gozler arali

Oya kirpiklerde yaslar siralt (M. s. 80).

2.4. ilahi

Halk edebiyatinin dini-tasavvufi (tekke) boliimiinde yer alan ilahi nazim tiiri,
Allah agkinm anlatildigi siirlerdir.

Tanriyr 6vmek, ona yalvarmak icin yazilan siirlere denir. Ozel bir ezgiyle
okunur. 11ahiler, tarikatlara gére adlar alir: Mevleviler ilahiye dyin, Bektagiler nefes,
Giilseniler tapug, Halvetiler durak oteki tarikatlar da cumhur ya da ilahi der. Yunus
Emvre ilahileriyle taninir. (Dilgin, 2004:343)

Nazan Bekiroglu Kelime Defteri adli edebiyat iizerine denemeler kitabinda
ilahi denince ilk akla gelen Yunus Emre’nin ilahisinin iki dizesine yer vermistir.

Mal sahibi miilk sahibi

Hani bunun ilk sahibi (KD. s. 41).

Nar agaci romaninda Setterhan, Dagistan Tekkesi’nin oniinden gecerken bir
ilahinin ezgisini isitir:

Kapt aralikti, kulagina bir ilahinin ezgisi ilisti. Dervisler hep bir agizdan
Yanik Yanmik soyliiyorlardi:
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Yan semaver don semaver
Sende bir hal var semaver (NA. s. 218).
Ayni romanin ilerleyen boliimlerinde dervis, Setterhan ¢ay dagitirken “Cay
[lahisi’nin devamini sdyler:

’

Setterhan sifalar: dagitirken dervisler “Cay Ilahisi ” ne baglamuslardr. Uzun,
i¢li bir ilahiydi bu. Setterhan ta gegen sene bu sokaktan gegerken duydugu,
meyhanede Sofya ile Vasili'ye soylemeye kalkistigi musralart tamdi. Hala
ezberindeydi.

Yan semaver don semaver

Sende bir hal var semaver

Ikinci ilahive bagsladiklarinda Setterhan da c¢ay tepsisini ikinci kez
dolastirmaya baglamisti. Az once dervisin ilk dortliigiinii mirildandig ilahiydi bu,
devamini dikkatle dinledi:

Lezzeti cennet sarabi
Sad eder icen harabi
Goniilde hikmet kitab:

Dolar bu ¢ay sohbetine

Lezzetini icen bilir
Dii cihandan gegen bilir
Tiirlii mercan sacan bilir

Gelin bu ¢ay sohbetine (NA. s. 365).

Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda romaninda sdzleri I11. Murad’a ait olan
ilahinin iki dizesine yer verir:

Uyan ey gozlerim gafletten uyan

Uyan ey uykusu ¢ok gozlerim uyan (IAA. s. 59).

3. ANLATMALAR

Bu boélimde Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde gegcen masallari, masal
anlaticisinin  6zelliklerini, efsaneleri, halk hikayelerini, destanla ilgili unsurlari,
menkibeleri ve Haci Bektas Veli menkibesini, anlatmalarda bulunan peygamberlerle

ilgili bolimleri tespit edip degerlendirmeye calistik.
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3.1. Masallar

Masal; sozlii anlatim tiirtinde gelisen, kalip ifadelerle baslayan, zaman ve
mekan yoniinden smirsiz eglenceli ve eglendirici olay ¢evresinde gelisen bir metin
tiirlidiir. Masalin sadece cocuklara yonelik sOylendigi ve yazildigi diisiincesinin
olmas1 6nemli bir yanilgi olarak ele alinmaktadir. Saim Sakaoglu bu konuyla ilgili su
degerlendirmede bulunmaktadir.

“Oysa Masal sadece ¢ocuklarin eglenmesi ve onlarin egitilmesi amactyla
ortaya konulan bir halk edebiyaty iiriinii degildir. Masal diinyasinin kapisint aralayan
bilirler; oyle masallarimiz vardir ki i¢ iceliginden dolayr ¢cocuklarin onlart anlamalart
pek de kolay olmayacaktir. Belki belirli masallarin dinleyicilerini ¢ocuklar olarak
kabul edebiliriz, aksi takdirde cocuklari icinden ¢ikilmaz olaylarla karsi karsiya
bulabiliriz. Bir “Helvaci Giizeli’ni bir “Hayat Otu’nu veya bir “Muradina Nail
Olmayan Dilber”i 6yle her ¢ocuga anlatip da zevkle dinlemesini bekleyemeyiz”
(Sakaoglu, 1999: 2).

Masalla ilgili kaynaklarda c¢esitli tanimlarla karsilagiriz. Bu tanimlar aslinda
masalin farkli bir yoniinii ve ortak yonlerini ortaya koymaktadir. Edebiyat Bilgi ve
Kuramlari kitabinda ise masal sdyle ifade edilmektedir:

“Genellikle olaganiistii kisileri, olaylari, seriivenleri ele alan ve dilden dile,
nesilden nesile anlatilarak gelen hayal tiriinii hikayelerdir. Masal konular: genellikle
padisah, kral, vezir, sultan, prens, fakir kiz veya delikanli gibi kahramanlar
cevresinde gelisir. Bundan baska masallarda dev, ciice, ejderha gibi ger¢ek disi ve
olaganiistii tiplerde bulunur.” (Aytas vd. 2013: 301)

Pertev Naili Boratav da masali tanimlamis ve diger anlat1 tiirlerinden farkini
sOyle ortaya koymustur:

“Masal, nesirle soylenmig, dinlik ve biiyiiliik inanmslarindan bagimsiz,
tamamiyle hayal tiriinii, gergekle ilgisiz ve anlattiklarina inandirmak iddiasi olmayan
kisa bir anlati diye tanimlanir.

Hayal iiriinii soziinii sadece olaganiistii seyler anlamina almamak gerekir.
Masal, asagida gorecegimiz ¢esitlerden bir boliigiinde olaganiistii olaylart ve kisileri
konu edinir. Ama bir boliik masallar da tamamiyle hayal iiriinii uydurma olmakla
beraber olaganiistii degillerdir. Masal, olaganiistii ¢esidinde de gergekgi ¢cesidinde de

anlattigr olaylarin gergege uyarlik derecesi ne olursa olsun onlarin hayal yaratmast
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olduklart izlenimi veren bir anlati tiiriidiir. Masali efsaneden, hikdayeden, destandan
aywran niteliklerin basinda bu gelir.” (Boratav, 1988: 75)

Hamdi Giile¢ masallarin 6nemini sdyle agiklar:

“Halk masallar: kaynagindan bir¢ok bilimler yararlanmr. Halk masallart bir
millet i¢in zengin hazinelerdir. Bir milletin karakteri, eski iilkiileri masalda gizlidir.
Dil yoniinden masallar zengin kaynaklardir. Anlatandan deyimleri, kelimeleri ve agiz
ozelliklerini tespit etmek miimkiindiir. Yine masal sosyologlar i¢in de onemli
kaynaklardir. Gerek toplumun yapisi ve ana unsurlarimin degerlendirilmesinde,
gerekse halk kiiltiir ve medeniyetinin temellerini arastirmada emsalsiz belge
durumundadirlar. Tarihi yonden bazi olaylarin aydinlatiimasinda masallardan
yararlanilabilir.” (Giileg, 2012: 185)

Nazan Bekiroglu Mimoza Siirgiinii eserinde, say1 ve kahramanin kirk birinci
kaptyr acmasit motifi bulunan masallarla ilgili kahramanin diisiip bayilmasini
orneklendirmistir.

“Neticede suret, beseri ya da ilahi askta olsun, bir hatirlatmadir. Bunun igin
halk masallarinda kahraman kirk odayr agar. Bunlari agmasina izin vardwr da kirk
birinci odayr agmasina izin yoktur nedense. Ama o kirk birinci oday: da a¢ar. Orada
bir suret vardir. Onu goriir ve bayilir. Ciinkii hatirlamistir ve bu hatiranmin tahammiil

asan agirligina dayanamamigtir.”’(MS. s. 199).
3.1.1. Tavus Kusu Masah

Nazan Bekiroglu, Tavus Kusuyla ilgili masala hem Isimle Ates Arasinda
romaninda hem de Mor Miirekkep eserinde de yer vermistir. Mor Miirekkep
romaninda, bir padisah tarafindan tavus kusunun torbaya konmasi ve vatani gordiigi
giizel bahcenin kokusundan etkilenmesine yer verir.

“Bir hiikiimdar ¢ok giizel bir sarayin bahgesinde tavuslar beslemektedir.
Kanatlarimi ve kuyruklarini agmaktan baska igleri olmayan tavuslar, bahgede ¢ok
mutludurlar. Fakat hiikiimdar bir giin bir azizlik yapar ve iglerinden birini
digerlerinden ayirarak deri bir torbaya koyar. Torbada sadece beslenebilecegi bir
delik olan tavus, ilk zamanlar ¢ok mutsuz olursa da zamanla haline alisir ve yasar
gider. Fakat zaman zaman bir esinti, saray bahgesindeki ¢i¢eklerin kokusunu ve
arkadaslarimin sesini ona kadar getirir. Iste o zaman tavus tarif edemedigi garip bir

ozlemle yanip tutusur. ”(MM. s. 103).
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Isimle Ates Arasinda romaninda da ayni masala Siihreverdi’nin, Padasah’mn
Tavusu olarak su sekilde yer verir.

“... bir zamanlar ¢ok giizel bir bahgede ezgiler ve giizel kokular esliginde
arkadaglarimla birlikte yasarmisim. Almiglar beni. Vatamimdan ayri koymuslar. Dar
ve karanlik bir yere birakmislar. Stkinti icireymigim. Ilk zamanlar ¢ok aci ¢ekmigim.
Sonra alismisim aciya. Bir zamanlar yasadigim vatani unutuvermigim. Ama bazen. O
bahgeden gelen. Hatirlatict bir riizgar gegtikge tizerimden. Bana bir zamanlar
yvasadigim bahgenin kokusunu getirdikce. Bir an. Goz kirpimi kadar kisa bir an.

Hatirlarmisim. Unuturmusum tekrar. O kadarcikmisim. "(IAA. s. 80).
3.1.2. Gozyas1 Doken Cocuk Masah

Nazan Bekiroglu gozyasi doken c¢ocukla ilgili masala da hem Miicella
romaninda hem de Ciimle Kapisi denemesinde yer vermistir. Ciimle Kapisi
denemesinde bu masal karsimiza soyle ¢ikmaktadir.

“Bir ¢ocuk vardi, simarikti. Her seye aglardi. Bir gece bir peri kizi usulca
odasina giriyor ve onu rengarenk gozyaslarindan yapima, 1sikli bir saraya
gotiirtiyordu.  Yakindan bakinca her bir damlamin i¢inde dokiiliis oykiisii
seyrediliyordu gozyaslarinmin. Kiminde siir yaratmak icin kivranan bir sair, kiminde
act ¢eken bir hasta, kiminde evlatlari tarafindan terke ugramis bir ihtiyar, kiminde
ihaneti affedemeyen bir asik. Her seye aglayan simarik ¢ocuk, bunca isik sacan
gozyasi arasinda bir koseye yigilmis renksiz, bulanik ve kimliksiz gozyast kiirelerine
vaklasip da i¢lerinde kendi aglayislarinin anlamsiz 6ykiilerini seyredince ¢ok utaniyor
ve iyi ¢ocuk olmaya karar veriyordu.

Tam bu diigsel yolculugun sonunda, saraydan ayrilacaklar: sirada, ¢ocuk, mor
renkli gozyaslarimin istiflendigi bir koseye yaklasarak elini uzatiyor ve peri kizina
soruyordu, ya bunlar, bunlar ne goézyaslaridir? Peri kizi, dur, diyordu, dokunma
onlara. Onlar keder gozyaslaridir, bir onlara dokunamazsin. Gozyaslart birbirine
uymuyordu ve keder gozyaslarimin  dokunulmazligit  vardi. Bilmem neden
cocuklugumun masaliydi? Ashinda bilirim neden ¢ocuklugumun masaliydi”(CK. s.
183).

Yazar, aym1 masali Miicella romaninin olay orgiisii i¢ine su seklide
serpistirmistir.

“Yerli yersize gozyasi doken bir ¢ocugun masalina gegti Nazli. Bu ¢ocuk olur

olmaza o kadar simarik¢a aglyyordu ki bir gece bir peri kizi onu gozyaslarindan
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yapilma bir saraya gotiiriiyordu. Gézyaslar: orada renklerine gére tasnif edilmislerdi
ve her birinin icinde dokiiliis sebebi goriiniiyordu sinema filmi gibi. Bunca gozyast
arasinda mat, gri renkleriyle ¢ok sevimsiz bir grup vardi. Simariklik gozyaslarrydi
bunlar. Kendi gozyaglarint da onlarin arasinda taniyan ¢ocuk utaniyordu. Bu arada
¢ocuk mor renkli gézyaslarint merak ettiginde peri kizi “Onlara dokunma” diyordu.

“Onlar keder gozyaslaridir. (M. s. 196).
3.1.3. Altin Tartmaz Kizin Masah

Nazan Bekiroglu, Miicella romaninda Mutaves Hanim’in geng¢ kadinlara ve
cocuklara ilk defa o aksam anlatacagi Altin Tartmaz Kizin Masalina yer vermistir.

“Bir padisahin diinyalar giizeli kiziyla evlenmek isteyen biitiin sehzadelere o
padisahin bir sarti varmig.Kizimi su koca terazinin bir kefesine koyacagim. Kim ki
kizzmin agwrliginca altini diger kefeye koyup da teraziyi dengede tutmayr basarirsa
sultan hanimi ona verecegim.”

Mutaves Hanmim anlatirken geng¢ kadinlar kendilerini ¢oktan birakmus,
cocuklarin gozleri diigme gibi a¢ilmisti. Ununu eleyip elegini asmislar bile yiizlerinde
merakll bir tebessiimle dikkat kesilmislerdi. Hele Miimine hemgire adeta kendisinden
gecmisti.

“Karun kadar zengin padisahlarin diinyamin dort bir bucagindan gelen
yvakisikly sehzadeleri, sultan hanmimin yedi siilalesini tartmaya yetecek kadar altin ve
miicevheratt koca terazinin kefesine yigmislar swrayla.Oysa sultan hanim ufak tefek,
mini minnacik bir seymis de buna ragmen terazinin kefesi bir tiirlii agir basmiyor,
yerinden kipirdamuyor, sultan kizi altin tartmiyormus.Meger sultan kizin gonlii
bah¢ivamin ogluna diismiismiis nicedir. Bir késeye ¢ekmis olup biteni agaglarin
dallar, yapraklar: arasindan ve kederler iginde seyreden bah¢ivamn oglunu. Kendi
parmagindan ¢ikardigi minicik bir altin yiiziigii delikanliya vermis. “Al” demis,
“Bunu koy terazinin kefesine.”

Oglan demis “A sultamim, olur mu? Siz bir sultan, onlar sehzade, bense
bah¢ivanin oglu. Onlarda diinyanin hazineleri bende bir yiiziik.”

“Olur” demis kiz. “O sihirli bir yiiziik. Maddesi, orsiin iizerinde asktan
doviilmiistiir. Hem benim gonliim sende. Bundan daha agirt olur mu? Onu da koy
kefeye. "Sonunda bah¢ivanin oglunun bos kefeye biraktigr yiiziik sultan kizin
bulundugu kefeyi bir anda havaya kaldirdiginda herkes bu ise sasirmis. Ama padisah
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soziinii tutmug ve kirk giin kirk gece stirecek diigiiniin hazirliklart baglamis. (M. s.

140-141).
3.1.4. Peri Kiz1 Masah

Yazarin Nun Masallar1 adli hikaye kitabinda; insan olmak isteyen peri kizinin
yasadig1 zorluklari, bu zorluklar karsisinda yaptiklarini ve nasil insan olmaya hak
kazandigmi anlatan masal bulunur.

“Sonra diiglerini anlatmaya koyuldu, masallarini. Insan olmaya ¢alisan bir
peri kizi tammisti. Onu yazdi. Peri kizina, insanlik zordur, demislerdi de o inat
ederek, denemek istedim, demisti. Insanhigin gereklerini yerine getiremezsem, o
zaman sisli kanatlarima, 1s1kli diinyama donerim yeniden. Peri kizi ilk gece, bir
bedeni varolmus olmanmin sizilarint duymus, 1sinmak icin odun toplamus, lakin onlar
yavrusu hasta bir kadinla paylasmisti. Ertesi aksam, a¢liktan ayakta duramayan bir
ihtiyara, ¢aliliklardan topladigi alu¢ tanelerinin tamamint vermisti. Son giin,
durmadan ve bagirarak tartisan bir kari-kocanin penceresi éniinde durmugstu. Kari-
koca ¢ok genctiler ve ger¢egin ne oldugunu tartisiyorlardi. Kadin, gergek goniildedir
ve gozle goriilmez, diyordu. Erkek ise, gercek gozle goriiliir ve bedenleri doyurmaya
yarar, diyordu. Az otede Tiirkmen isi bir halimin iizerinde heniiz sekiz aylik bir bebek
aglyordu. Hem acitkmistt hem de seslerden korkmustu. Onlara donerek, gergek bu

degil mi, diye seslenmigsti peri kizi. Ve insan olmaya hak kazanmisti.” (NM. s. 12).
3.1.5. Masal Anlaticisimin Ozellikleri

Masal bilmek ve anlatmak birbirinden ¢ok farkli meziyetlerdir. Her masal
bilen iyi masal anlatamaz. Masal anlaticis1 olmak bir yetenektir. Her masal anlatan
kisiy1 de “masalc1” kabul etmek dogru degildir. Saim Sakaoglu, Masal Arastirmalari
kitabinda Masal Arastirmacinin Bazi Hususiyetleri baslikli yazisinda bu durumu su
sekilde agiklamaktadir:

“Masali herkes anlatamaz. Her masal anlaticisint da “masalci” olarak kabul
edemeyiz. Masal anlatmak da tipki hikaye anlatmak gibi bir kabiliyet meselesidir.
Nasil ki 3-5 saat i¢cinde saz ¢almayr ogrenmek miimkiin degilse, soyle boyle bilinen 3-
5 masall da anlatmakla da masalcilik 6grenilmez. Masali tam bilmek kadar onu iyi
anlatmak da gerekli sartlardandwr. Bizim gibi, pek ¢ok masali biitiin teferruatiyle
bilen kisiler hi¢hir zaman iyi bir masal anlaticisi olamazlar. Zira masali bilmek ayrt

seydir, anlatmak ayrt sey...”" (Sakaoglu, 1999: 130)
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Masal anlaticisinin 6zelliklerinin baginda devamliligi olmalidir, akici bir
sekilde masal diinyasina dinleyenleri katmalidir. Her insanin yasayacagi gibi bir
zorlukla karsilastiginda veya takildiginda formel adini verdigimiz kalip ifadelere
basvurmalidir. Masalda 1yiler kazanir ve kotiiler kaybeder. Masal anlaticisinin bir
ozelligi de masali anlatirken kullandig1 ifadelerle her zaman zayiftan, giicsiizden yana
olmalidir. Icten ifadelerle ilave sozlerle kendi yorumunu masalin igine
serpistirmelidir. Tath dilli olmali bazen de bir biiyiikliigii, mesafeyi anlatirken yakin
cevresinden faydalanmalidir.

Masal anlaticisinda olmast gereken Ozellikleri saydiktan sonra sunu da
belirtmeliyiz. Iyi bir masal anlaticis1 kendisinden masal anlatilmas: istendiginde
nazlanir, bahaneler bulur. Istedigi biraz ilgidir. Nazan Bekiroglu, Miicella romaninda
iyl bir masal anlaticis1 olan Mutaves Hanim da cevresindekilerin masal anlatmasi
istendiginde 6nce nazlanir.

“Mutaves Hanim’sa ilk anda nazlandi:

“Vakit ge¢ oldu hanimlar. Sol bégriime de sanki yel girdi. Agrim var hafifce.”

Ne yel agrist ne vaktin gece yarisi onu yildirabilir, biitiin masallarint su uzun
kis gecesinde ardr ardina dizebilirdi Mutaves Hanim. Bekledigi sadece tezahiiratti. O
da gecikmedi.

Nefise Hanim in yaninda oturan aheste Giizide bile heyecana gelmig, yerinden

dogrulmug, “Hadi Mutaves teyze” demigti.” (M. s. 135-136).
3.2. Efsaneler

Bir milletin inanglar1 etrafinda sekillenen olay, kisi ve yerle ilgili olaganiistii
ozellikler tasiyan inandiriciligi bulunan metinlerdir. Dilimize Fars¢a’dan gecen bu
s0zcligiin Arapgast usturedir. Mehmet Dogan “Biiyiik Tiirkge Sozliik” adli eserinde
efsaneyi soyle tanimlar:

“Tabiatiistii vasiflar tasiyan kisilerin maceralarint anlatan, halkin hayalinde
olusup yayginlasan olaganiistii olaylarla dolu hikaye. ”(Dogan, 2008: 447)

Stikrii Elcin’in Halk Edebiyatina Giris kitabindaki efsaneyle ilgili su bilgileri
verir:

“Ilik devir insanlari (...) tabiat hadiselerinin sebeplerini bilemiyorlardi.
Insanmin nereden gelip nereye gittigini, hayatla 6liimiin mahiyeti, yildizlarin hareketi,
denizin yiikselmesi, yagmurun yagmasi, hayvan, bitki, toprak, orman, dag, ates,

maden vb. gibi hadise ve maddelerin tesekkiil ve icadr onlari hayret, korku, heyecan
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veya memnunluk icinde birtakim hayaller kurmaya yéneltti. Bu hayaller, insanin
kendi ruhunu, hayatimi esyaya tabiata aksettirmesinden ibaret olan diisiince tarzini
dogurdu.” (Elgin, 1993:314)

Pertev Naili Boratav ise efsaneyi su sekilde tanimlamistir:

“Efsanenin bagslica niteligi inams konusu olmasidir, onun anlattigi seyler
dogru, gercekten olmus diye kabul edilir. Bu niteligi ile efsane masaldan ayrilir.
Hikdye ve destana yaklasir. Baska bir niteligi de diiz konusma diliyle ve her tiirlii
tislup kaygisindan yoksun hazir kaliplara yer vermeyen kisa bir anlati olusudur. Bir
destan parcasit karmasik ve uzun soluklu anlati biitiiniinden kopuk kendine ozgii tislup
niteliklerini sanatlik siislemeleri yitirince sadece olaganiistii yonleriyle bir kisiyi ya da
bir olayr bildirme géreviyle sinirlaninca efsane olur. (...) Efsaneyi masaldan ayirt
etmeye yarayan bir ozellik de onun sonun acikli bitmesi —zorunlu degilse bile—
olagandir. Buna karsilik biliyoruz ki masal her zaman sonu tatliya baglanan bir
anlati tiiriidiir. ”(Boratav 1988: 98-99).

Prof. Dr. Abdurrahman Giizel ve Prof. Dr. Ali Torun’un yazdig1 Tirk Halk
Edebiyat1 El Kitabi’nda ise efsanelerin gruplandirmasi dort grupta degerlendirildigi
belirtilmistir:

“Efsaneler bilim diinyasinda dort grupta degerlendirilmektedir. Buna gore;
1.Diinyanin Yaratilisi ve Sonu (Kiyamet) ile Ilgili Efsaneler
2.Tarihi Efsaneler ve Medeniyet Tarihi ile Ilgili Efsaneler

a. Medeniyet ile Ilgili Yer ve Esyanin Mengei

b. Bazi Yerler ile Ilgili Efsaneler

c. Dip Tarihi (prohistorya) ve Ilk Zamanlar ile Ilgili Efsaneler

d. Harpler ve Felaketler

e. Temayiiz Etmis Kisiler

f- Bir Diizenin Bozulusu

3. Tabiatiistii Varliklar ve Kuvvetler / Mitik Efsaneler

a. Kader

b. Oliim ve Oliiler

c. Tekin Olmayan Yerler ve Hayaletler

d. Hayaletlerin Resmi Gegitleri ve Savaslar
e. Obiir Diinyada Ikamet

f. Cinler, Periler, Ruhlar

g. Medeniyetle Ilgili Yerlerdeki Hayaletler
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h. Degismis Varliklar

i. Seytan

J.  Hastalik Yapan Koétii Ruhlar (cinler) ve Hastaliklar

k. Tabiatiistii (sihri) Kuvvetlere Sahip Kimseler

. Efsanevi (mitik) Hayvanlar

m. Hazineler
4.Dini Efsaneler / Tanri ve Kahramanlarla Iigili Efsaneler” (Giizel ve Torun, 2005:
410)

Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasmnda romaninda turna kusunun sadakatini
anlatan efsaneyle karsilasiriz. Turna kusu tek eslidir ve esi vurulunca onun basindan
ayrilmaz. Onu vuran avcinin ise iflah olmayacagi ile ilgili efsane soyledir:

“Gelinin saglarimin tizerine giimiis teller takilyydi. Damadin ise sirtinda parlak
ve sirmall bir cepken, basinda siislii bir bashk vardi. Bir hayli yakisikli, bir o kadar
nazliydr. Giizelligi goriinstin  bilinsin istedi. Gelininin aynasinda goriintii vermek
istedi. Kentin en usta kuyumcularina yaptirdigi su pariltisi bir gerdanligi takti
gelininin boynuna. Sana senin degerin kadar yiiz goriimliigii takacak varligim yok
benim, dedi. De bana, dileseydin benden ne dilerdin?

Telli gelin, boynunda kendisine helal olanin armagant gerdanligin iirpertisi,
ben kadimim, dedi; sana omriim boyunca tek es olmak isterdim. Kalbinde tek basima
hiikiim siirmek isterdim. Baska da bir sey istemezdim. Stislii elbiseleri olan yakisikli ve
nazli damat, iste dedi, su boynunda takili duran gerdanlik, su gece ve su duvarlar
tanik olsun ki: Soz olsun! Gelecege dair sonsuz teminat tastyan ve kendisine birden
fazla tamik tutulmus olan soziin giiciivle oyle bir gece indi ki yakisikl
damadin koynunda uyuyan gelinin tizerine sanki ay dogdu hanesine. Fakat séziin
mukaddesligi soyledigi ile sitnirli mi? Zaten hangi soziin menzile ulastirdigi, tagimast
igin sirtina yiiklenen manaymis ki? Zaman gelici ve geciciydi. Dilin kemigi gibi soz
soyleyicinin de soziine giiven yoktu. Ciinkii kendi lisaninin macerasinda degismek
sozciigiiyle ayni imla iizre yazilan kalp, degisip duruyordu. Ciinkii kalp az vefali,
¢abuk unutucu ve bikiciydi.

Heves insana mahsus bir sifatti. Ve yakisikli ve siislii damadin geng erkek
kalbinde heves vardi. Giizelligim bir kez daha onaylansin, dedi, goriintiistinii boy
diistirecegi yeni bir ayna istedi. Bir sabah vakti ravilerin rivayetlerine bakilirsa bir
benzerini kentin tarihgesinde yine kimsenin gérmedigi yeni bir diigiinle yeni bir gelini
daha eve getirdi. Yeni gelin eski gelin oldu. Kalplerin tasiyiciligi baska baskaydi.

43



Tasinabilenden fazlasini vermezse de Rab, bazen verilen, tasiyicisini ezip gegiyordu.
Eskimis bir gelini zanninca, tenin de canin da tasiyabileceginden fazlasiydi bu.

Hayatla 6liim tartilinca 6liim, bugiinle yarin tartilinca yarin agwr geliyordu. O
kadar ki, Rabbim, dedi, yerlerin ve géklerin Rabbi, ben bu yiikii tasiyamam, bu yer
tasimaz beni. Goklere bakti. Aci ve dua kalbinin zarina dege dege dua etti. Yer yarilsa
da yerin dibine gegsem, boyle dedi. Gézyasimin diistiigii yerde merhamet vardi.
Bagislamast ve esirgemesi sinirsiz olan Rabb katinda duasi, kabul edilmis dualarin
defterine yazildi. Ama: Ben bu yiikii tasiyamam, bu yer tasimaz beni, sadece bu kismi
kabul gordii duasinin. Yer yarisa da yerin dibine ge¢sem, bu kismi kabul gérmedi.
Dogrusunu Allah bilirdi. Yer cezaydi gok kurtulus. Yer tekildi gékler ¢okluk. "Yer
tasimazsa seni gel o zaman goklerime!" denildi. Yer yarilmadi, yerin dibine girmedi,
sadakat soziinii tutmayan ve kalbi hevesle dolu olan damadin gelini. Tas da kesilmedi.
Ama o giinde, o saatte ve orada bir turnaya doniigiiverdi.

O giin bugiin turna su kusu. Boynu zarif. Gozleri duru. Basinin arkasinda telli
taragi. Sadakate tanik tutulmug bir yiiz goriimliigiiniin yerinde, boynunda, hicaptan
kapkara kesilmis bir leke. O giin bugiin turna kutlu, kimse ellerine turna kant
bulastirmak istemez. Oldiirenin boynuna vebali var. Ve turna éldiiren zalim avci bir
daha iflah olmaz. O giin bugiin turna tek esli. Esi vurulan turna o giin bugiin katarini
terk ederek yere iner. Ciglhk c¢ighga. Esini birakip da oliimiin siyah koynuna,
havalanmak istemez. O zaman onu da vurmak zorunda kalir avci. Zaruri bir 6liim
olur bu! "(IAA. s. 225-226-227).

Mor Miirekkep adli deneme kitabinda Ani kentinin ismiyle ilgili efsaneye yer
vermistir.

“Efsane giizeldir, biitiin efsaneler gibi: Bir irmagin ayiwrdigi iki iilke varmis.
Birinin tiiccarlar diger iilkeye gelir giderlermis. Onlar iyi tiiccarlarmig, diiriist
tiiccarlarmis. Ulkenin basinda da iyi ve diiriist yoneticiler varmis. Iyi anlasirlar,
kimsenin hakki kimsede kalmazmis. Ama bir giin hiikiimdar olmiis, yerine baskasi
gecmis. Tiiccarlar gelip de hiikiimdar: degismis goriince, bakmislar ki adet usiil de
degismis. Yetimin hakki yeniyor, masumun mali gasp ediliyormus. Yargi¢larin
vicdanlart alimip satilyyormus pazarlarda. Adalet de kalmamis, miilk de kisacas.
Kaybettikleri mala akgeye degil de, taslasmis bu yiireklere vahlanan tiiccarlar, “Tasg
kesilesiniz” diye beddua etmigler. Aniden koca kent tas kesilmis ve o giinden sonra su

isimle anilir olmugs: Ani.” (MM. s. 75).
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Yazar, yine Mor Miirekkep eserinde bu sefer edebiyatimizda fazlaca kullanilan
Simurg efsanesini konu edinmistir:

“Simurg, efsanenin biiyiilii kusu. Kafdagi nda yasiyor. Obiir adi Anka. Simurg
ayni zamanda Fars¢a “otuz kus” anlamina geliyor. Anlatiya gore; Simurg’u aramak
icin yollara diisen kuslardan, gii¢liikleri asabilen otuz tanesi, Kafdagi'na
vardiklarinda Simurg’u bulamazlar. Oysa, bir de geri doniip bakarlar ki Simurg
kendileriymis. Otuz aslinda bir. Cokluk yok, teklik var.” (MM. s. 85).

Nar agac1 romaninda Setterhan’in, Taht-1 Siileyman’i terk edip Batum
macerasini basariyla sonu¢landirmasinida Simurg efsanesine benzetmistir.

“Sehend Dagi’nin yedi zirvesini asip da Batum’a ayak bastiginda yedi vadiyi
asip Kaf Dagi’min zirvesine ulasan Simurg kadar tamamlanmisti.” (NA. s. 377).

Mor Miirekkep denemesinde incinin olusumuyla ilgili efsaneye yer vermistir:

“Inci, tesekkiilii ile hazin bir efsane: Derin denizlerde yasayan istiridye, nisan
ayinda kiyiya ¢ikar. Susuzdur. Nisan yagmurundan tek damla. Yeter susuzluguna.
Agzinda nasibi olan damla, geldigi denizin derinligine dondiigiinde, aldiginin
karsiligim fazlasiwyla oder. Karmina diisen yagmur damlasint sedefle orterek inciye
doniistiiriir. Nasip de kabiliyet ve maharetle. Ayni nisan yagmurunun yilanin agzinda
zehre doniistiigiinii hatirlatmaya gerek var mi?”” (MM. s. 152).

Isimle Ates Arasinda romaninda padisahm tahta ¢iktigi zaman yayilan efsanesi
bulunur:

“Tahta ¢iktigim zamanlarda, ugurlu bir yildizin altinda dogduguma dair

rivayet iilkemi bir ugtan obiir uca dolasti.” (IAA. s. 187).
3.3. Halk Hikayeleri

Conklerde ve mecmualarda fazlaca bulunan halkin sozlii gelenegi icerisinde
dogmus, gelismis ve yaziya aktarimis ask, kahramanlik ve dini temelli olay
cevresinde gelisen anlatmaya bagli metinlerdir. Halk hikayelerinde nazim-nesir bir
arada kullanilir. Nesir boliimiinden nazim boliimiine gecerken anlatici ¢ogunlukla
kalip ifadelere yer verir. Bu kalip ifadeleri “Aldi Kerem, aldi Ashi vb.”
orneklendirebiliriz. Ayrica bu kalip ifadeler halk hikadyelerini destan, masal, efsane
gibi metinlerden kolayca ayirt etmemizi saglar. Abdurrahman Giizel ve Ali Torun’un
hazirladig1 Tirk Halk Edebiyati El Kitabi’'nda halk hikdyelerinin ii¢ kaynaktan
beslendigi belirtilir.

45



“Tiirk halk hikayeleri genellikle ii¢ temel kaynaktan beslenmistir. Bunlardan
birincisini eski Tiirk geleneklerinden dogan hikayeler olusturmaktadir. Koroglu ve
Dedem Korkut bu kaynaktan beslenmistir. Ardindan Islamiyet’in etkisiyle konusunu
dini mevzular olusturan hikayeler almaktadir. Battal Gazi ve Hz. Ali cenk-nameleri
bu tiirdendir. Bir diger kaynak ise Iran ve Hint ananesinden gelen hikayelerdir. Seh-
name ve Kelile Dinme hikayeleri gibi.” (Glizel ve Torun, 2005: 388)

Halk hikayelerinin muhtevasina baktigimizda karsimiza deyim, atasozii, fikra
ornekleri c¢ikabilir. Halk hikayelerinin dili daha ¢ok sadedir ancak anlaticinin
ozelligine bagli olarak siislii bir tarzda da kullanilabilir.

Halk hikayelerinde kahramanlar daha ¢ok “pir” (Hz. Hizir, Hz. Pir, dervis)
elinden bade igerek asik olurlar. Boylece ellerine birden saz alip Onceden hig
bilmedikleri halde ¢almaya, soylemeye baglarlar. Halk hikayelerinde kahramanlarin
yardimcilar1 daha ¢ok Hz. Pir ve atidir.

Halk hikayelerinin konularmnin kaynaklarmi Ensar Aslan ise Tirk Halk
Edebiyat1 kitabinda sdyle belirtir:

“Halk Hikayelerinin konularimin kaynag ¢esitlidir,

1. Yasanmis olaylar: Yorede yasanan ve halki derinden etkileyen ask,
kahramanhk ve oliim olaylart halk sairlerinin hikayelerinin konusu
olabilir. Halk sairi yasanan olaya bir destan soyler, daha sonra da bu
destan etrafinda olayt anlatir ve uygun yerlerine tiirkiiler eklemek suretiyle
hikayesini tasnif eder.

2. Yasamis ya da yasadigi sanilan asiklarin hayatlar: etrafinda olusan
hikayeler: Kerem ile Asl, Asik Garip, Siimmani ile Giilperi, Ercisli Emrah
ile Selvihan.

3. Tarihi olaylar: Toplumda iz birakan ve efsanelerle anlatilan, tarihi
kahramanlara bagh ask ve kahramanlik olaylari, halk hikayelerinde
yvaygin olarak islenen konulardr. Gen¢ Osman adlt kahramanin, Bagdat
fethi sirasinda gosterdigi kahramanliklar, Kayik¢t Kul Mustafa’nin
destanminda dile getirlmis, Gen¢ Osman menkibesi ve Geng Osman hikayesi
bu destandan ortaya ¢ikmistir. (Aslan, 2010: 270-271)

Nazan Bekiroglu halk hikayeleriyle ilgili boliimlere eserleri arasindan en fazla

Nar agaci1 romaninda yer vermistir.Setterhan’in Berber Isfendiyar’in diikkaninda tiras

olduktan sonra berber tarafindan Asli ile Kerem hikayesine atifta bulunur.
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“Setterhan arkasinda riizgarini birakarak disart ¢iktiginda, gébeginin
tizerinde kavusturdugu elleri arasindaki kocaman sari altimi yoklayan Berber
Isfendiyar:

“Bu” diyordu, “Hem agsik hem beyzade. Ama bu kadar civanlik? Bunun
arkasinda bambagska bir mizac var.”

Bunun su i¢isi bile belli ki akranlarindakinden baska tiirlii bir su i¢meydi. Bir
de beyzadenin gozlerindeki su nerede olsa taninir renge ve isiga bakilirsa, Asli'nin
yiiziine bir kez daha bakabilmek, basint Onun kucagina birakmak i¢in kizin anasina
biitiin dislerini soktiiren Keremhan neslindendi.” (NA. s. 114).

Nar Agaci romaninda, Setterhan’in baktig1 halidaki desende Hiisrev ile Sirin
hikayesinden bir boliim islenmis yazar bunu betimlemistir.

“Iste sunda Hiisrev, Sirin’i yikamirken gozetlivor, hayretinden parmagini
disliyordu. Pembemsi bir ata binmisti Hiisrev ve sudaki Sirinin siyah ati Sebdiz -oysa
metin tam aksini soyliiyordu, Sirin’in ati pembemsi Hiisrev’inki siyah olmaliydi-
kayalarin arkasindan bir yabancuimin varligimi Hissetmis, asabiyetle basini o tarafa
cevirmisti. Cok sert bir hareketti bu ama haliya gegerken canliligindan bir sey
eksilmemisti.” (NA. s. 149).

Yazar, Nar Agaci romaninda Setterhan’in inceledigi halida bu sefer Leyla ile
Mecnun’un hikayesini barmdiran deseni anlatir. Bu halida Mecnun’un sahranin
ortasinda, kucaginda ceylanla Leyla yolculugunu yaparken bir sahne bulunur.

“Kadife bir kumasti bu, dokumada altin ve giimiis teller de kullanilmusg,
renklerin aydinhgi artirilmisti boylece. Uzerine dokumacilarin asirlar boyu severek
kullandigi o meshur sahnelerden biri, Mecnun'un vahsi hayvanlarla sahradaki
dostlugu islenmisti. Zemin gercegi Sahra rengindeydi ve bosluklar ¢icekle dolmusgtu.
Setterhanmin av halilarinda gormeye alisik oldugu kandan, birbirlerini sirtina
pengelerini ya da dislerini gegirmis kaplanlardan, aslanlardan Eser yoktu burada.
Ustelik tatl bir riizgdrda sallanan servi agaclarimin altinda Karacalar dolasiyor,
birbirleriyle kanli bigakli olmasi gereken pek ¢ok hayvan Giil gibi geginip gidiyordu.
Askinin etrafa yaydigi alkim ile bu diinyada genel geger biitiin kurallar: tersine
ceviren, parsla ceylant dost kilan Mecnun ise bu tiir minyatiirlerin hepsinde oldugu

gibi kucaginda geyikle oturuyordu. "(NA. s. 151).
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3.4. Destanlar

Toplumlarin baslarindan ge¢mis ve onlar1 derinden etkileyen savas, goc,
felaket, kitlik gibi olaylarin sozlii gelenek icinde dilden dile aktarilarak tabii olarak
eklemelerin ve c¢ikarilmalarin yasandigi sonucunda bir sanat¢i tarafindan derlenen
nazim-nesir i¢ ice uzun anlatim tiirtidiir. Bir bakima destan milletlerin mitlerinden
dogan onlar1 olumsuz ydnde etkileyen olaylarm anlatilmasidir. Ozhan Oztiirk’{in
hazirladig1 Folklor ve Mitoloji S6zligli’'nde destanla ilgili “Aziz ve kahramanlarin
olaganiistii seriivenlerini anlatan hikayelerin adi olup bilinen en eski tiirlerinden
birisidir. 8 ve 11°li hece dlgiisii kaliplariyla yazilan ve saz egliginde séylenecek
manzum tarzda yazilmaktadir. ”(Oztiirk, 2009: 290).

Destanlar tiirlerine gore dogal ve yapay destan olarak ikiye ayrilir. Dogal

destanlar ii¢ asamada olusur.

a- Cekirdek donem: Olaym yasandig1 zaman dilimi.
b- Yayilma donem: Olayin nesilden nesile sozlii gelenek i¢inde aktarilmasi.
c- Derleme donem: Bir sanat¢1 tarafindan yaziya aktarilmasi.

Yapay destanlarda ise bu ilic donemden yayilma donemini goremeyiz.
Cekirdek ve derleme donemi bulunmasina ragmen nesilden nesile aktarilmaz.

Her iki destan tiiriinde de sanat¢inin etkisi tartisilmaz derecede onemlidir.
Helene Adeline Guerber, destanlar kitabinda bu etkiye bir benzetme yapmustir. “(...)
Dolayisiyla tiim destanlar “hayal giicii kuvvetli nesillerin dogaya ve hayata dair en
eski deneyimlerinin ilk meyveleridir” ve gercek sair, kural budur, o neslin bizzat
kendisidir. ”’(Guerber, 2011: 11).

Tarihte iz birakmis ve birakan her milletin oldugu gibi Tiirklerin de 6nemli
destanlar1 vardir. Bu destanlarimizdan biri de Oguz Kagan destanidir. Nazan
Bekiroglu, Kelime Defteri deneme kitabinda mavi rengine bir boliim ayirirken bu
bolimde Oguz Kagan Destani’nda “Oguz”un yliziinlin mavi olmasin1 ve mavi 151k
arasindan yeryliziine inmesini anlatir:

“Daha destanlar devrinden itibaren maviye yapilan olumlu vurgu Tiirk
kiiltiiriinde de mavinin igerdigi kadim manayr gosterir. Oguz dogdugunda yiizii
mavidir, mavi bir 15tk arasinda géklerden yeryiiziine diisen bir kizi sever ve onunla
evlenir. Tarih boyunca kurulmus Tiirk devletlerinin ¢ogunun iizerinde gok bayrak

dalgalanr ve Tiirk¢ede gok, mavi anlamina gelir” (KD. s. 53).
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3.5. Evliya Menkibeleri

Tasavvufta Allah dostlugunu kazanmis din biytklerinin gosterdikleri
olaganiistiiliikler ve keramet karsisinda olusan kisa anlatmalara evliya menkibeleri
denir. Orta Asya Tiirk topluluklar1 arasinda ve Anadolu’da Islamiyet’in yayilmasinda
menkibelerin rolii vardir. Baslangigtan Giiniimiize Tiir ve Sekil Bilgisi kitabinda
evliya menkibeleriyle ilgili su agiklamalar yapilmaktadir:

“Evliya menakib-nameleri, bir tarikata mensup velinin menkabelerini dile
getiren eserlerdir. Evliya menkabelerinde velilerin o6rnek alinacak yasamlar
anlatilirken veli ile ilgili c¢esitli olagan iistii hadiselerden de bahsedilir. Suda
yiirtimek, Hz. Muhammed, Hizir, kirklar ve yedilerle goriismek, bir anda farkl
mekanda ve zamanda bulunmak, ¢esitli varliklarin kiligina biiriinmek, zihinden gegeni
okumak, acisiz 6lmek, oliiyii diriltmek, diriyi oldiirmek, goge yiikselmek, yere,
nesnelere ve ejderha gibi canlilara hiikmetmek, parmagindan ates ¢ikarmak
bunlardan bazilaridir. Keramet adi verilen, velinin sergiledigi bu olaganiistiiliikler,
mendkib kitaplarinda sik¢a yer alir.” (Aca, Gokalp, Kocakaplan, 2009:341)

Ahmet Yasar Ocak, Bektasi Menakibnamelerinde Islam Oncesi Inang
Motifleri adl1 eserinde menkibelerle ilgili su bilgileri aktarmaktadir:

“Islam diinyasinda IX. Yiizyildan itibaren tasavvuf cereyammin goriilmege
basladigi, IX. yiizyildan beri de tarikatlarin tesekkiil ettigi malumdur. Bu gelismeye
paralel olarak, bir velinin kerametlerini anlatan kisa hikayeler demek olan
menkabeler yavas yavas ortaya ¢ikmistir. Bunlar ilk once tasavvufi tabakat
kitaplarinda ve evliya tezkirelerinde yer almistir. Muhtemelen XIII. yiizyildan
baslayarak, tek bir veli hakkindaki menkabeleri toplayan ve kendilerine Menakib,
Mendkibndme veya bazen da Vilayetname denilen miistakil eserler dogmus, Arapga,
Farsca veya Tiirkce gibi cesitli dillerde yazilip Islam dleminin her tarafinda okunur

olmuslardir.” (Ocak, 1983: XVII)
3.5.1. Haci Bektasi Veli

Hoca Ahmet Yesevi’nin halifelerinden Ahmet Perende’nin yaninda egitim
alan Hac1 Bektasi Veli ile ilgili Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda adli eserinde
Yenigeri Ocagindakilerinin bagini soyle anlatir:

“Onun verdigi isim, kivancimizin temeli. Bu da bizim riiyamizdr ve sahihligi,

bir Anadolu ereninin koynundan ¢ikan hilali kendi koynunda biiyiiten bir bey riiyast
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kadar tartistimazdi. Kurtla karacayr kucaginda bir araya getiren Hact Bektas Veli
bize el vermisti.” (IAA. s. 178).

“Kurtla karacayr bir araya getirerek biterken hikayelerin en emniyetlisi, en
ctiretlisi, bizim megsrebimizin suurlart zaten aslanla ceylani, kurtla karacayt

kucaginda bir hoslukla tutan Bektas Veli 'nin emniyetinde baslyordu.” (IAA. s. 248).
3.6. Anlatmalarda Peygamberlerle flgili Béliimler

Nazan Bekiroglu eserlerinde 6zellikle Hz. Ismail, Hz. Ibrahim, Hz. Musa, Hz.
Hizir, Hz. Nuh ile ilgili benzetmeler, telmihler ve acgiklamalara yer verir. Hz.
Ibrahim’in, Hz. Ismail’i Allah’ a verdigi sozii tutmak icin kurban etmesiyle ilgili
boliimler su agiklamalar ve benzetmelerle karsimiza ¢ikar:

“Boynum bicagin altindaydi ama ben Ismail degildim. Hepsi de bicak ama
asabilmeyince kaybin hikmeti yoktu. Asabilince bicak Ismail’in boynuna degen kutlu
bigaga doniisiiyordu da bilmeyince sadece celladin satirt oluyordu. Yanma varligin
otesinde bir varlik erinciydi ya, muhatabr Ibrahim olmayinca, giil fermani benim
atesime ¢ikmiyordu.” (IAA. s. 215).

“Teslimiyet; Ibrahim’in gerceklesen riiyasi. Bicak altinda Ismail’in alni.”
(MM.s. 145).

“Boynu satir altinda Ismail gibi hem de. Adini Ismail koydugu giine, Allahtan
korkmasam nedamet getirecekti. Allah'tan korktu. Sustu. ”(NA. s. 197).

“Adma bu devleti bu hale koyanlar Ibrahim degildi ki, gékten bir ko¢ insindi.”
(NA. s. 196).

“Ne ¢ok Ismail vardi bu defterde, bu devlet Ibrahim miydi?” (NA. s. 390).

Yazar, Isimle Ates Arasinda romanmda, Siileyman Peygamber’in giiclii
ozelliklerini su boliimde dile getirmistir:

“Bir zamanlar bende Siileyman idim

Atese riizgara hiikiimran idim

Sanmayin ki Sultan Siileyman idim

Tersanede koriik¢ii Siileyman idim” (IAA. s. 268).

4. KALIPLASMIS IFADELER
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Bu boliimde Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde kullandig1 atasozleri, deyimleri,
vecizeleri, dua-beddualari, yeminleri tespit edip degerlendirmeye ¢alistik. Halk bilim

alaninin dille iliskisinde kuskusuz kaliplagmis ifadeler 6nem arz etmektedir.
4.1. Atasozleri

Tiirk edebiyatinda atasozlerin kdkeni Islamiyet Oncesi edebiyatin sdzlii

donemine ait olan savlara dayanmaktadir. Savlar; sagu, kosuk ve destanla beraber
s0zlii donemin tarihi bilinmeyen zamanlarina dayanan tirlinleridir. Yazili olarak 290
sav Ornegi Kasgarli Mahmut’un 1072 yilinda yazdigi Divan-1 Liigat’it Tirk adh
eserinde karsimiza ¢ikar.
“... Kasgarli Mahmud’un “Divanii Liigat’it Tiirk” adli Tiirk¢e-Arap¢a
sozliigtinde, 290 kadar atasézii bulunur. Bunlardan bir boliimii leh¢e ve agiz
ayriliklar disinda, tasidiklar: diisiince bakimindan ¢agimiza dek gelebilmigtir.
(...) Kimi atasozleri de ¢agimiza degisik bigcimde ge¢mistir. Kimi ozanlarimizin
dizeleri de halk¢a sevilip benimsenerek atasozii degeri kazanmigtir.” (Acaroglu,
2006: 2)

Ahmet Kabakli Tiirk Edebiyati kitabinin ilk cildinde atas6zlerini, sozlii nesir
verimlerinin ii¢ kolundan biri olarak masal ve halk hikayesiyle beraber ele almistir ve
atasozleriyle ilgili su agiklamalara yer vermektedir:

“Halkin meydana getirdigi ve binlerce yildan beri benimseyerek hayat diisturu
edindigi ozlii, veciz, hikmetli sozlere atasozii denir. Eskiden sav ve daha sonra mesel,
darb-1 mesel terimleri bu anlamda kullanilmigtir.” (Kabakli, C.1. 2008:107)

Hamdi Giile¢ atasozii derleme isinin Tanzimattan sonra sistematik sekilde
oldugunu belirtir.

“Atasozlerini derleme isi, sistemli olarak Tanzimat doneminde baslamistir. 19.
yiizyilda batiya yonelen aydinlar bu tiirle ilgilenmeye basladilar.Basta Sinasi olmak
lizere pek ¢ogu atasozii metinleri topladilar. Sinasi’nin  Durub-1  Emsal-i
Osmaniyesi’'nin ilk baskisinda 1500 atasézii, ikinci baskisinda 2000 atasézii vardir.
Ayni devirde Ahmet Vefik Pasa’min icinde atasézleri bulunan “Atalarsézii-Tiivki
Durib-1 Emsal”i Tanzimat doneminin belli basli derleme eserleridir.” (Giileg, 2012:
16)

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde gegen atasozleri ve bu atasdzlerinin

eserlerindeki anlamca karsiliklar1 alfabetik olarak siralanmistir.
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“Nuh diyor peygamber demiyor” atasozii inat¢ilik etmenin karsilig1 olarak,
Taht-1 Siileyman’da bulunanlardan inatla cevap gelmedigini belirten kisimda
kullanmustir.

“Taht-1 Siileyman taifesi Nuh diyor, peygamber demiyor olmaliydi ki bir cevap

olsun gelmiyordu. Biiyiik ceza. Yillar yillart kovaladi. Boéyle siirdii gitti,
beklenen mektup gelmedi.” (NA. s. 13).

“Agustosa bastin, buza bastin” atasozli Biiyiikhanim tarafindan agustos
aylyla beraber yazin son bulmaya basladig belirtilir.

“Sonbaharn ilk yagmur damlasina, ilk riizgara, sicaklarin kirilacag ilk giine
daha c¢ok vardi. “Agustos’a bastin, buza bastin” derdi Biiyiikhanim, ona kalsa
“Agustos 'un yarist yaz, yarisi kisti.”” Ama hani nerede?”’ (NA. s. 67).

“Genclik bilse ihtiyarhk yapabilse” atasoziinii Hacibey, kusak farkliligini ve
gencken kiymeti bilinmeyen seylerin yashlikta yapilamadigini anlatmak i¢in
kullanmuistir.

“Hacibey, gozlerinde gormiis gegirmis bir bakisla, “Halil Sefa Bey oglum”
dedi. “Genglik bilse ihtiyarlik yapabilse, diye bir soz vardir.” (NA. s. 70).

“Kargis dag uyandirir, kargis alma” atasoziinii Cicek Hala, Setterhan’
uyarmak i¢in sOylemistir. Setterhan’in; Piruz’u ve Azam’i affetmesini, beddua
almamasi i¢in eserde yer vermistir.

“Setterhan, asigim diyorsun. Bu nasul asktir ki iki yanmin bir araya gelip de
biitiintinle hakkini gelmis ve ge¢mis herkese helal etmiyorsun? Bu nasil asktir ki kan
davasi giidiiyorsun, her seyi affetmiyorsun? Asik kendini yakacak cehennemin ateginin
oniinde once bir stire isimir, bilmiyor musun?”

(...) “Bwrak” dedi. “Gitsinler. Yollarina ¢ikma. Bir tas koyulacaksa da
yollarina, o tag sen olma.”

“Setterhan” diye ekledi, “Kargis dag uyandirwr, kargis alma.” (NA. s. 351-
352).

“Atesin diistiigii yeri yaktig1” atasoziinii yazar, Fazil Reis’in cetesinde
bulunanlarin ¢ektigi acilar1 anlatmak i¢in kullanmistir. Herkesin derdi, sikintisi, gami
vardir ve bu ac1 en ¢ok o kisiyi ilgilendirir.

“Kamin ancak kanla yikandigi bir diinyanin nizaminda, goziiniin oniinde
cigerinin parcasi dogrananlar icin “Once kim baslatti?” anlami kalmayan bir

soruydu artik. Atesin diistiigii yeri yaktigi malum mesel oldugundan, hi¢birinin

52



olaylarin evvelini, sonrasini, sebebini, sonucunu diisiinecek hali yoktu...” (NA. s.
376).

“Hiiner, iltifata tabi olur” atasozii kisinin basarilari, yaptiklar: takdir edildigi
Olciide daha iyi sonuclar elde edilir ve basarillarmin devami saglanir anlaminda
kullanilmastir.

“Hiinerin iltifata tabi oldugunu bilecek denli insan ruhuna...”(CITG. s. 160).

“Alt1 da bir yerin iistii de bir” atasozii daha Onceleri de birgok eserde
kullanilmistir. Namik Kemal’in Vatan Tiirkiisii siirinde de yer verdigi bu atasoziini
Nazan Bekiroglu 6liim karsisinda korkusuzlugu ifade etmek i¢in kullanmaistir.

“Alt1 da bir tistii de birdir yerin.” (CK. s. 110).

“Bir bakra¢ su almakla denizlerin suyu eksilmez” atasozii, fazla olandan
fark edilmeyecek miktarda eksiltmenin onda degisim meydana getirmedigi
anlamindadir. Yazar bunu olumsuzlastirarak kullanmaistir.

“Yiiksek tepelerden dokiilen sular gibi harcadi harcayacagini, savurdu
savuracagini. Ama harcadi gini arkasindaki ihtisamdan harcadi. Savurdugunun
yerine yenisini koymadan savurdu. Rahatti. Savurganlik koymad: yaptigimin adini.
Bir bakra¢  su almakla denizlerin suyu eksilmez sandi. Aldand1.” (IAA. s. 57).

“Gokte ucan kocaman kusun golgesi yere diisiiyor” atasozii, tevazu sahibi
olmak gerektigi mesajin1 vermektedir.

“Gokte ucan kocaman kusun golgesi yere diisiivordu hasili.” (IAA. s. 95).

“Zenginin mah ziigiirdiin ¢enesini yorar” atasozii birinin zenginliginden
cok s6z etmenin gereksizligini, yersizligini anlatmak i¢in kullanilir.

“Zenginin mall ziigiirdiin ¢enesi meselinden bagka bir sey.” (KD. s. 41).

“Hay’dan gelen hu’ya gider” atasozii iki anlamda kullanilir. Birincisi
emeksiz kazanilanin kiymeti bilinmez. Diger anlami ise her varlik Allah’tan geldigi
gibi ona gider; nimeti veren de alan da Allah’tir.

“Birinden gelen digerine gider hay’dan hu’ya gider gelip gibi.” (KD. s. 65).

Neydim ne oldum, derken, insan olanin ne oldum degil, ne olacagim,
demesinin anlamini kavradi.

“Ne oldum dememeli ne olacagim demeli” atasézii su anlamda
kullanilmistir: Kendini ve hayatini taniyan insan nasil davranmasi gerektigini bilir.
Kibirden, gururdan uzak durmaldir. Olgii davranip ilerde basma ne geleceginin

muamma oldugunun farkinda yasamalidir.
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“Neydim ne oldum, derken, insan olamin ne oldum degil, ne olacagim,
demesinin anlamini kavradi.” (L. s. 167).

“Soz ola kese savasi, s0z ola Kkestire bas1” ile “So6z giimiisse siikit altindir”
atasozleri ayni ciimlede kullanilmistir. Birbirine yakin anlamda olan bu iki atasozii
sO0zlin kiymetini bildirir. S6z yerinde kullamilmali ve agirhigi olmalidwr. Yerinde
kullanilmayan s6z olumsuz sonuglar1 meydana getirirken, yerinde kullanilan bir s6z
ise ¢cok onemli bir durumun yerine gelmesini saglayabilir.

“Biitiin yazarlar giimiis degilse” susmamn altinligi tartisiimamali. Soz giizel
ve tehlikeli silah, “kese savasi, bitire basi.” (MM. s. 200).

“Ash hii nesli hii!” atasozii bir kimse 6zelliklerini kendisinden 6nce gelen
nesline gore alir. Anne, babasi nasil biriyse kuskusuz ¢ocuk da ona g¢eker. Miicella
romaninda Neyyire Hanim ve Keriman arasindaki kavgada Keriman tarafindan
kullanilmastir.

“Diikkanin da senin olsun Nuh nebiden kalma kumagslarin da pash makasin
da. Birak oglunun yakasini. Gormiiyor musun gitmek istiyor. Yuvamizi bozma” dedi.
“Yoksa ben gidecegim.”

Kapwy ¢arparken iki laf daha etti.

“Asl hii nesli hii!” (M. s. 33).

“Kiz besikte iken ceyizi sandikta olur” atasozii kiz ¢ocugunun ¢ok ¢abuk
biiyliyiip evlendigini ve kii¢iik yaslardan ¢eyizinin hazirlanmasimin bir adet oldugunu
anlatmak i¢in kullanilmistir. Neyyire Hanim’1n kiz1 Miicella i¢in;

““Kiz dedigin ne ki?” derdi Neyyire Hanmim sik sik biitiin eski kadinlar gibi.
Bahar ¢igegi gibi bir gecede serpilip a¢ilirdi hepsi, aniden patlayan tomurcuklar gibi
asar gegerlerdi geng kizliga acgilan o esigi. “Kiz begsikte ¢eyiz sandikta” dememigler
bosuna.” (M. s. 55).

“Bir kiirkliiyii o begenmez, iki kiirklii de onu begenmez” atasozii insanin
istedigi kisi tarafindan begeni gérmedigi, kendisini isteyen kisiyi de begenmedigini
anlatmak ic¢in kullanilir. Yazar, Miicella’nin zaman icerisinde evlilik yapamamasini
anlatmak i¢in kullanmistir.

“Kiminin goziiniin tistiinde kasi vardy ¢iinkii kiminin eksigi gedigi. Zaman
gecerken bir kiirkliiyii o begenmemis, iki kiirklii de Neyyire Hanim’in kizini
begenmemisti.” (M. s. 83).

“Agir ol batman gel” atasozii insanin davraniglarinin yerli yerinde ve tutarl

olmas1 gerektigini anlatmak i¢in kullanilir. Miicella eserinde Neyyire Hanim
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tarafindan, = Mimine Hemsire ’ye davranislarinda Olgiilii olmas1 gerektigini
belirtmek i¢in kullanmastir.

“Sen bir kosede otur. Soze de fazla karisma hemgire. Kiz anasisin. Agwr ol
batman gel” dedi.” (M. s. 98).

“Tuz kokmaz, asil azmaz” atasozii eserde bu haliyle ge¢se de halk arasinda
“bal kokmaz, asil azmaz” seklinde de karsimiza ¢ikar. Yapis1 ve kisiligi erdemli
insanlari ge¢misi, ailesi, soyu 1iyiyse; bu iyi olan 6zelliklerin kendilerinde de devam
edecegini anlatmak i¢in kullanilir.

“Suna zadegan degildi bir kere! Bu ¢ok onemliydi! Ciinkii tuz kokmaz asil
azmazdi, davul bile dengi dengine ¢alardi.” (M. s. 146).

“Davul bile dengi dengine calar” atasozii birlikte olacak insanlarin
durumlarinin esit olmasi1 gerektigini anlatmak i¢in kullanilmigtir.

“Suna zadegan degildi bir kere! Bu ¢ok onemliydi! Ciinkii tuz kokmaz asil

azmazd, davul bile dengi dengine ¢alardi.” (M. s. 146).
4.2. Deyimler

Ifadeyi daha zenginlestirmek ve etkili hale getirmek igin mecaza dayals,
kaliplasmis anonim soOzlere veya soz Obeklerine deyim denir. Ger¢ek anlamda
kullanilan deyimler de bulunabilir. Ger¢gek anlamindan uzaklasmis deyimler bitisik
yazilir. Deyimler mastar halde bulunur ancak ciimle igerisinde iyelik ve sahis ekleri
alabilir. Ornegin, “kulak vermek” deyimi “kulagimi verdim” seklinde de
kullanilabilir. Deyimler cogunlukla mastar haldedir.

Glinay Karaagag, Dil Bilimi Terimleri Sozliigii'nde deyimi soyle
tanimlamigtir:

“Bireysel ve nedenli olan bir séz dizimi biriminin genellesip yayginlasarak
nedenliligini yitirmesiyle ortaya ¢ikan ve tek bir sozliik birimi gibi algilanan soz
obegine deyim denir. Deyimler, oteki kalip sozler gibi, soz dizimi kaynakli sozliik
birimleridir.” (Karaagag 2013: 271)

Deyimler ayrica kemiklesmis haldedir, ufak bir degisim onlarin manalarinda
¢ok biiyiik farkliliklara yol acar. Bu durumla ilgili Ertugrul Saracbasi ve Ibrahim
Minnetoglu’nun beraber hazirladigi Tiirkce Deyimler Sozliigli’nde su agiklamalara
yer verilmistir.

“... Sozciiklerinde, “kelimelerinde” ufak bir degisme bile onlarin manalarin

degistirir. Bir ornek verelim.
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Akla karayr se¢mek: (Bir isi sonuna erdirinceye kadar) ¢ok yorulmak, ¢ok
zahmet ¢ekmek.

Ak, karayr se¢mek: Uyanik, bilgili olmatk.

Burada her iki deyimde de ii¢ kelime aynu. Iki kelime her iki deyimde de ayni...

Ama biri, (la-ile) ve (1) takilart almakla mdana tamamen degisiyor. O halde
deyimde kalip ¢cok onemlidir.” (Minnetoglu ve Saracbag1 2002:7)

Nazan Bekiroglu, eserlerinde deyimlere fazlaca yer vermis ifadelerini
zenginlestirmistir. Eserlerinde tespit ettigimiz ve degerlendirdigimiz deyimler
alfabetik olarak verilmistir.

“Serbet goniillii” deyimi goriir gérmez seven, asik olan, hevesi cabuk gegen
kimse anlamindadir. Nar agaci eserinde gecen bu deyimi yazar, Zehra’nin bir isle
ilgili hevesini ¢abuk almas1 bakimindan kullanmastir.

“Serbet goniilliiydii Zehra Tamam ama her devrilen bardaktan sonra sigindigi
yer de bu golgelikti. Ismail’in Sultani’deki resim dersleri icin alinan yaglhiboyalarin
Zehra bitirmez miydi? Ve ki el yordamiyla, usul bilmeden yaptigi resimler bile o
kadar giizeldi ki bu kez o istemeden Ismail, “Zehra” dedi.” (NA. s. 68).

“Habbeyi kubbe etmek” 6nemsiz bir seyi biiylitmek, abartmak anlamindadir.

Nar Agaci romaninda da bu anlamda kullanilmistir.

Olan1 biteni herkesinkinden farkli bir terazide tartip doker miydi? Hiilyalarin
ardindan anlamsiz maceralara yelken acar miydi? Arsiz miydi gonlii, Zehra’dan bikar
habbeyi kubbe eder miydi? (NA. s. 86).

“Al asag, vur yukan” deyimi ¢ekise cekise pazarlik yapilirken sdylenen bir
deyimdir. Nar agaci romaninda Biiyiikhanim ile kayik¢1 arasindaki pazarlik esnasinda
kullanilmastir.

“U¢ bes kurus nakit parasini yaminda tutmak isteyen Biiyiikhanim, ddemeyi
miicevher vererek yapacagini, ati ve arabayr da hesaptan diismesini soyleyince adam
razi oldu ama once ziimriit kiipeyi gormek istedi. “Al asagi, vur yukari” Sonunda
anlastilar.” (NA. s. 296).

“Dili tutulmak” deyimi sevingten, korku, saskinlik vb. sebeplerden soz
sOyleyemez duruma gelmek anlamindadir.

“Bir haylidir dilim tutulmus, lal ii ebkem kesilmisti.” (CK. s. 11).

“Yiiz vurmak” deyimi yliz siirmek haliyle de dilimizde kullanilmaktadir.
Asir1 sevgi gostermek igin yere egilmek anlamu tagir.

“Yiiz vurmuyordum esigine tapusuna...”(CK. s. 11).
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“Rahmet okutmak” deyimi koti bir kimseden daha koti ¢ikmak
anlamindadir.

“...rahmet okutur bir hizla...” (MS. s. 221).

“Burun kivirmak” ise Onem vermemek, kiicimsemek, begenmemek
anlamindadir.

“Burun kivirdigimiz...” (MS. s. 221).

“Cim karnminda bir nokta” deyimi higbir bilgisi olmayan, cahil, acemi
anlamindadir. Miicella romaninda Miicella’nin egitim hayatindaki basarisizligmmi
anlatmak i¢in kullanilmastir.

“Miicella’min okumasi, iste gordiik, bes yil boyunca her sinifta aldigi iiger
karnede-o zaman oyleydi- kirtk not getirmemesine ve bitirme sinavlarini takintisiz
vermesine ragmen “Cim karninda bir nokta’dan oteye gecememigti!” (M. s. 26).

“Akh bir kans havada” deyimi “akli bir (veya bes) karis yukarida haliyle de
kullanilmaktadir. Degisik sebeplerden dolayr dengeli diisiinemez durumda olmak
anlamindadir.

“Oyle ya akli bir karis havada hepsi de yeni yetme...” (M. s. 26).

“Bir fiskede devirmek” deyimi beklenmeyen bir anda giiclii bir yikima
ugratmak anlamindadir.

“Seker hastalig1 evin temel diregini once eritmis sonra bir fiskede devirmis,
bir muhalif riizgar geri kalanlari da harman gibi savurmustu.” (M. s. 29).

“Tavsan kuyrugu gibi ne uzuyoruz ne kisahyoruz” deyimi “esek kuyrugu
gibi haliyle de kullanilir. Her zaman ayn1 durumda kalan hi¢bir degisiklige ugramayan
anlamindadir.

“Ne uzuyor ne kisaliyoruz, tavsan kuyrugu gibi.” (M. s.31).

“Kirpik Kkirpik iistiine inmedi” deyimi bir nedenden dolay1 uykusuz kalmak
anlamindadir.

“Kesenin dibi goriindiigiinde o gece kirpik kirpik iistiine indirmedi.” (M.s.35).

“Eli uzun olmak” deyimi hirsiz, firsat buldukc¢a bir seyler asirmaktan geri
kalmayan anlamindadir.

“...Sefer Efendi tarafindan, eli uzun oldugu icin isten ¢ikaridigi mahalleden
duyuldu.” (M. s.72).

“Darnis1 basina” deyimi bir basarinin, bir mutlulugun baskasi i¢in istendiginde

kullanilir. Miicella’nin da evlenmesini isteyenler bu deyimi kullanmistir.
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“Kulagina egilenlerden en ¢ok duydugu ciimle “Darisi basina” oldu.” (M.
s.116).

“Yumdu goziinii” deyimi gormemezlikten gelmek, umursamamak
anlamindadir. Miicella romaninda yagmurun hizlica ve ¢ok fazla yagmasim
anlatmaktadir.

“Yumdu goziinii yagryor miibarek” diye mirildand:.” (M. s.133).

“Su yolu etmek” bir yeri sik sik gidip gelinen bir yer durumuna getirmek
anlaminda kullanilir.

“Gerg¢i Neyyire Hanim’a kalsa suyolu ederdi Pasazade yalisini...” (M. s.73).
4.3. Vecizeler

Atasozlerinden farkli olarak sdyleyeni belli olan, atasdzlerine benzer olarak
yarg1 bildiren ifadelere vecize denir. Vecizelerde sozciiklerin yerine baska bir sozciik
getirilemez ve yerleri degistirilemez. Ali Piiskiillioglu, Tiirkce Sozliik’te vecize ile
ilgili su tanimlamay1 yapmustir. “Bir konu tizerine en ¢ok bilinmesi gereken seyi
birkag sozciikle ve ¢arpict bi¢cimde anlatan, kimin soyledigi genellikle bilinen o6zlii
soz, ornegin  “Ne mutlu Tiirk tim diyene!” gibi.”

Nazan Bekiroglu eserlerinde vecizelere az da olsa yer vermistir.

Hz. Ali’nin egitime ve dgreticiye verdigi 6nemi ortaya koyan su vecizeye, Nar
Agaci romaninda yer vermistir.

“Bizde bir soz vardwr. “Bana bir harf ogretenin kirk yil kolesi olurum” diye,
imam Ali soylemistir.” (NA. s.73).

Mavi Lale romaninda da II. Mahmud’un vecizesine yer vermistir:

II. Mahmud, III. Selim’in sehid edildigi giin, sonralart bir darb-1 mesele
doniisecek olan su sozii s6ylemisti:

“Ya devlet basa ya kuzgun lese.” (ML. 5.46).

Nazan Bekiroglu, Yol Hali deneme kitabinda yine Hz. Ali’ye ait olan bir
vecizeye yer vermistir.

“Ilim bir noktadir, onu cahiller cogaltmistir.” (YH. s.10).
4.4. Dualar Beddualar

Dua, Tanrr’ya yalvarma, yakarma ve yakaris demektir. Dinsel deger tastyan
sOzler olan dualar gibi, bir kimsenin zor veya kotii duruma diismesini diistinmek veya

bunu agikca sdylemek olan beddualar1 da ayn1 baglik altinda inceleyip degerlendirdik.
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Alkis ve kargis kavramlari da kullanilan dua ve beddualarn en giizel
orneklerine Dede Korkut Kitabinda rastlamaktayiz.

“Tiirk Edebiyatinda en giizel 6rneklerini Dede Korkut Kitabinda gordiigiimiiz
“allaslar(dualar)” ve “kargislar(beddua, ileng)”, Tiirk sozlii edebiyatimin en yaygin;
fakat en az ele alimip incelenen orneklerindendir. Genellikle bir arada ele alinan
alkaglar ve kargislar icerisinde alkislar, iyi dilegi ve dolayisiyla iyiyi ve giizeli
yansitan sozler olduklar icin kétii dilegi ve dolayisiyla kotiiyii, ¢irkini ve ofkeyi
yansitan kargislara nazaran daha ¢ok dikkati cekmistir. (...) Ister alkis ve kargus, ister
dua ve beddua diye adlandirisinlar, bu sozler, iyilik goriip minnet duyanlarla,
kotiiliik goriip canlart yananlarin dillerinden hi¢chir zaman diismemistir.” (Oguz ve
digerleri, 2014:214)

Nar Agaci romaninda Iranli Hafize Hanim “yeni giin, yeni bereket” anlamina
gelen su duay1 soyler:

“Iranli Hafize Hamm'a bakilirsa kepenkleri “ Yevmin cedid rizkin cedid”
dualariyla agilan boyle bir Carst ile...” (NA. s.63).

Yazar, Nar agac1 romaninda Isfendiyar’m dualarim ve beddualarini bir arada
vermistir:

Isfendiyar dualarint ardi ardina siraladi. Allah nazarlardan korusun, Ehlibeyt
ahlakiyla ahlaklandirsin, kadinlar seyyidesi Fatimatii’z Zehra’min torunlarindan

biriyle karsilagtirsin, nurlandirsindi. Allah su delikanliy1 kazadan beladan,
oddan afattan saklasindi. Hizimi alamad: onun diismanlarina da on iki kargis
sallamadan  duramadi: Kervanlart menzile varmasin, Ziilfikar’a rastlasinlardi.”
(NA. s.114).

Nar Agaci romanida kervancmin, kervan yola ¢ikmadan 6nce sOyledigi su
duayla karsilasiriz:

O swrada Kervanci en one ge¢mis, uzun, dokunakli bir duayr giir ve giizel
sesiyle okuyan bir ahund hatimede kainatin alemin Muhammed Mustafa’ya, onu al-i
abasina, Allah'in arslant  sahibi  Ziilfikar Aliyyiil Murtaza ya, Hasenii’l-
Miicteba’ya, Huseynii’s- sehid-i Kerbeld’ya, Fatimatii’z-Zehra’ya, masumelere
ve biitiin Kerbela sehitlerine salavatlar siralamis, 6vgiiler yagdirmisti.” (NA. s.160).

Burun kanamasi bir insan i¢in basit bir durum olsa da halkimiz sevdigi, deger
verdigi insanlarin basma bir sey gelmemesi i¢in burnun bile kanamasin inceligini
dualarinda gdsterir. Nar Agaci romaninda Biiyiikkhanim’in, Ismail’in de iginde asker

olarak bulundugu Giilcemal vapurundaki askerlere soyledigi duayla karsilasiriz.
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“Bir parca kendine gelmis olan Biiyiikhanim gozyaslarini ¢arsafinin ucuyla
silerken “Ya Rabbi, burunlarint kanatma” diye mirildandi, elinde duadan baska bir
sey kalmamisti. Ayetelkiirsileri, bildigi biitiin yol dualarint arka arkaya siraladi.”
(NA. 5.199).

Yazar, Nar Agaci romaninda yine Biiylikhanim’in agzindan duaya yer verir:

“Allah yola, ah Hele denize ¢ikacaklara Kiilliyen acisin” diye dua etmis,
baslarint sokacak bir damlari, tiiten bir ocaklari oldugu icin siikretmisti.” (NA.
s.200).

Nar Agaci1 romaninda, bakircinin kalaydan sonra Setterhan’a siraladig:
dualarm oldugu boliim soyledir:

“Haydi bakalim Acemoglu, kismetin bol, ¢ayin demli, kahven okkali olsun.
Bahtin, yolun, kalbin agik olsun.” (NA. s.473).

Nar Agaci romaninda bu sefer Acem kahvecinin, Setterhan’a yaptig1 giiniiniin
ve gecesinin hayirli olmasini diledigi su duayla karsilasiriz:

“Allah koysa ben haftaya Tahran’a doniiyorum” demisti ayrilirken,

“Seninse gecen giintin hayra kalsin.” 7 (NA. s.474).
4.5. Yeminler

Kiiltiirimiizde insanlar1 dogru sdyledigini pekistirmek veya kendi kendine s6z
vermek i¢in kullanilan s6zlere yemin denir. Ant ifadesi de kullanilan yemin i¢in
Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde birka¢ ornek tespit ettik. Miicella romaninda Filiz,
bakkalin ¢rragiyla yasadigir ufak flortii Miicella’ya anlatmadan Once ona yemin
ettirmistir.

“Miicella’min, korunmus ismiyle ta¢lanan omriinde o vakte kadarki kayda
deger tek hadise bir ikindi vakti iki kalip sabun, bir sise tuz ruhu ve bir paket
camasir kolasini kese kagidina doldururken bakkalin ¢iraginin ona géz kirpmasindan
ibaret kalacakti sayet on bes giin sonra Filiz, misafir odasinda Miicella’ya en biiyiik
swrrint agmasaydi. Neyyire Hanim pazara kadar gitmig, Filiz yine de yerinden kalkip
kapwyt bacayt kontrol etmis, “En biiyiik strrim” diye Miicella’ya yemin billah ettirmis,
ondan sonra anlatmisti uzun uzun.” (NA. s.69).

Diger yemin yine Miicella romaninda karsimiza ¢ikar. Miizeyyen Hanim, oglu
Yusuf Ziya’yla Suna’nin evliligine kesinlikle sicak bakmiyordu. Ogluna bu evliligin

olamayacagini anlatmak i¢in kendi kendine s6z vermis ve yemin etmistir.
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“Ama aym yollart arsinlayarak iigtincii siniftan dorvde gectigi yaz Yusuf Ziya
Vivana’dan memlekete bir evlilik karariyla dondiigiinde, Miizeyyen Hanmim iste o
zaman ontine ¢itkani bogacak bir sele benzemis, enerjisini tiiketecegi zamanin
geldigini sezmisti.

Saskinligint tizerinden attiktan sonra “Zinhar” demisti Yusuf Ziya'ya. “Rizam

yoktur. Olmaz. Diinyalar bir araya gelse olmaz. “Siitiimii helal etmem ki olmaz.’

(NA. s.145).

5. HAYATIN DONUM NOKTALARI iLE iLGIiLIi GELENEK VE
GORENEKLER

Bu bolimde Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde bulunan hayatin doniim
noktalariyla ilgili gelenek ve goreneklere deginecegiz. Ad verme, dogum, evlenme,
Oolim ve ginlik hayatta karsiligi bulunan gelenek ve gorenekleri tespit edip

degerlendirecegiz.
5.1. Dogum

Her dogum bir mucizedir. Her canli dogar, biyiir, gelisir ve Olir. Bu
dongiiniin baslangi¢c noktasi olan dogum olayinda toplumumuzda ¢esitli pratikler ve
tahminler olur. Cocugun erkek ya da kiz olacagiyla ilgili bir¢ok tahmin yapilir. Cocuk
olduktan sonra halk inanglar1 ¢ergevesinde pratikler ve ritiieller devam eder.

Miicella romaninda Pervin’in hamileligi esnasinda caninin eksi seyleri
cekmesi ve Pervin’in ¢irkinlesmesi nedeniyle Mutaves Hanim, ¢cocugun kiz olacagimi
tahmin etmis ve hem cinsiyeti hem ¢ocugun dogma zamani dogru ¢ikmaistir.

“Hamile kalan her kadin diinyanin en harikulade varligi gibi izlemeye aligkin
tecriibeli  kadinlar mevzu Pervin'den ag¢ilinca giiliimseyerek sirrint  sadece
kendilerinin bildigi emareleri yorumladilar. Baslarini salladilar. Alametler belirmisti.
Pervin’in cami tath, regel degil yesil erik, tursu istemisti. Karm diisiik degil gogsii
hizasinda, yiiziinden yukariydi ve alnini, yanaklarmm ¢iller, lekeler basmisti.

“Kizi olacak anne cirkinlesir” dedi Mutaves Hanim.

Evet, kizi olacakti! Hatta takvim hesabina da uzman hekimlere parmak sirtacak bir
dogrulukla yapti Mutaves Hanim.

)

“Mayis’in basi1” dedi. “Haftasini gegmez, yazin bir kenara.’

61



Ne kadar haklr oldugu mayisin iigiinde belli olacakti: Nazli.” (M. s. 134).

Nazar, toplumumuzda en ¢ok korkulan inan¢lardan biridir. Yeni dogan ¢cocuga
ve annesine nazar degecegi inanci fazlasiyla hakimdir. Nazar degmesini 6nlemek i¢in
cesitli uygulamalar denenir. Cocugun besiklerine yedi delikli nazar boncugu takilir.
Yedi ve kirk sayilar1 hayatin doniim noktalarinin hepsinde hakimdir. Cocugun
dogumunda da pratikler bu sayilar etrafinda goriiliir. Miicella romaninda Filiz’in iki

cocugunun besiklerine yedi delikli nazar boncugu ilistirilir.

“Nur topu gibi bir kiz dogdu giines batarken, Giiliimser. Yiiziiniin neredeyse
yarisint kaplayan kocaman, siyah gézleri vardr ve basindaki giir saclar da simsiyahti.
Miicella hayatinda bu kadar giizel bir bebek gérmemisti. Ustelik aym ciimleyi on bir
ay sonra bir kez daha tekrar etti. Feriha. Gozleri cimen yesilivdi. Ikisinin de
kundagna yedi delikli nazar boncugu anminda ilistirildi. ” (M. s. 124).

Lohusalik, annenin dogumdan sonraki ilk alt1 haftalik siirecine denir. Bu
siiregte anne, dogumdan 6nceki metabolizmaya doner. Yaklasik kirk giine denk gelen
bu durum toplumuzda annenin ve bebegin kirkinin ¢ikmasi olarak da adlandirilir.
Kirkr ¢ikina dek bir yakini anneye ve bebegine yardim eder. Miicella romaninda;
Miicella, Filiz’in kirki ¢ikana dek onun yanmnda yer yataginda kalir. Annenin ve
bebegin kirki ¢iktiginda ise lohusa serbeti kaynatildigini da ayni1 boliimde goriiriiz.

“Iik kizin kirki ¢ikincaya kadar Filiz’in evinde, besigin yanina serilmis bir yer
yatagimn iizerinde uyudu uyandi Miicella. Ikinci kizin lohusa serbetini kaynatirken,
kafasi Isvicre saati gibi calisan Neyyire Hanmim ayrintili hesaplar yapmaya yeniden
basladi.” (M. s. 124).

Cocuk dogduktan sonra ona ad verilmesi ¢ok Onemlidir. Her peygamberin
mucizeleri vardir. Hz. Muhammed’in Kur’an-1 Kerim’i, Hz. Isa’nin canlar1 diriltmesi,
Hz. Musa’nin Kizildeniz’i ikiye ayirmast vb. Hz. Adem’in mucize ise insanogluna
isimleri 6gretmesiydi. Evrende var olan kavramlar onunla isim buldu. Bir bakima
insan1 diger canlilardan ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri canlilara isim vermesidir.
Tirklerde isim koyma cok Onemlidir. Eski Tiirklerde bir ¢ocuk ne zaman bir
kahramanlik yapar Oyle isim kazanirdi. Dede Korkut Hikayeleri’nde; Boga¢c Han
meydanda herkes kagisirken bir yumrukla bogay1 yere serip ismini hak etmis ve Dede
Korkut, ona o ismi koymustu. Nazan Bekiroglu Miicella romaninda, Miicella’nin
kisisel ozelligiyle Dede Korkut’tan yola c¢ikarak eski Tirklerdeki isim koyma

gelenegine atifta bulunmaktadir.
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“Boyle olunca tez zamanda Miicella’nin adr “Neyyire Hanim in uslu kizi’na
¢tkti. Onu Miicella kilacak, bir baska ismin golgesinden kurtaracak ne bir varligi ne
de oyle bir arzusu vardi. Hani, Dede Korkut zamaninda yasayan bir oglan olsaydt
Miicella adsiz kalirdr.” (M. s. 124).

Islam inanciyla beraber Tiirk toplumunda isim koyma gelenegi &nemini
kaybetmemis ancak degisiklige ugramustir. Islam inancinin etkisiyle bebegin kulagina
ezan okunup ismi fisildanir.

“Adma kucagina verildigi bir erkegin sesi. Once kulagina arka arkaya isimler
fisildamis, Hak, Muhammed Mustafa, sonra da ismini koymus olmalrydi. Kurumus giil
kokusu. Ismi koyulmadan éncede varolmus olmali, ama ismi koyulunca asikdr

olmustu.” (IAA s. 28).
5.2. Evlenme

Insanlarin aile birligini saglamak amaciyla olusturdugu en onemli kurum,
evlilik kurumudur. Evlilik; mutlu, ruhen ve bedenen saglikli bir 6miir siirmek i¢in iki
kisinin kanunlarm uygun gordiigii sekilde bir araya gelmesidir. Tiirk toplumu evlilik
kurumuna onem vermistir. Evliligin ilk adimi erkegin evlenmeye bir engeli yoksa
kendisine uygun bir es aramasiyla baglar. Aile biiylikleri de uygun esin bulunmasinda
on plandadir. Uygun es bulundugunda goriiciiliik, kiz isteme, nisan ve diigiin
asamalar1 evlilik yolundaki adimlardir. Tiirk toplumundaki bu geleneklere Nazan

Bekiroglu da eserlerinde yer vermistir.
5.2.1. Kiz Isteme

Kiz istemek, evlilik yolundaki adimlardan biridir. Erkek tarafinin, kiz tarafinin
evine misafir olmasiyla baglayan bu adetten 6nce erkek tarafindan birileri kiz
gormeye yani tanismaya gider. Bir sonug¢ belli etmeden genelde sadece kadinlarin
birbiriyle tanismasi ve kiz1 gdrmesiyle ilgilidir. Bundan sonra iki taraf da isterse aile
biiytiklerinin oldugu kiz isteme adeti goriiliir.

Kiz bakmak, kiz gormek i¢cin bagvurulan adete ve basgvuran kisilere verilen
adlarla Dogan Kaya’nin agiklamalar1 soyledir:

“Tiirkiye 'de evlenecek gence kiz bakmak, kiz gormek icin basvurulan bu ddete,
agiz arama, diiniir diisme, diintir gezme, diiniir gitme, el basma, elgilik, goriiciiliik,
goriiciiye ¢itkma, kiz arama, kiz bakma, kiz begenme, kiz sarraflama, kiz isteme, soz

taslama gibi adlar verilir. Kiz istemeye giden kisilere ise arabulucu, araci, saye
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kilgan, biiyiik diiniir, dilek¢i, diigiir, diiniir, tiingtir, diiniirciibasi, diiniirbasi, goriicii,
el¢i, kilavuz gibi adlar verilir.” (Kaya, 1996: 148-157)

Nazan Bekiroglu’nun Nar agaci romaninda kiz istemeden olmadan Once
goriigme ziyareti yapilmasiyla 1lgili gelenege yer verilmistir. Suat Hanim,
Biiyiikhanimla istemeye gelmeden Once goriisiir ve Zehra’yi, Celil Hikmet’e istemek
icin geleceklerini miisait olup olmadiklarini sorar.

“Simdi Suat Hanim dili dondiigiince Allah'tn emri peygamberin kavli ile Zehra
Hanmim"t Celil Hikmet igin istemeye geleceklerini soyliiyordu. Bu, sadece bir gériisme
ziyaretiydi. Acaba kiz evi isteme ziyareti icin “Buyurun gelin” diyecek miydi?
Persembe giiniiniin aksami miibarek gece, miinasip miydi? Gelsinler miydi?
Biiyiikhanimi oyle bir sicaklik oyle bir ter basti ki ben bile oldugun yerden fark ettim
hararetini. Yine de cevabini verdi: Neden olmasindi? Persembe giiniiniin aksami,
miinasip buyursunlardi.” (NA. s. 89).

Miicella romaninda da istenecek kizin ailesinin miisait olup olmama durumuna
yonelik bir boliim karsimiza ¢ikar. Miisait olmamak aslinda kibarca reddetmeyi ifade
eder.

“... culsuz delikanlimin annesi “Istemek icin gelecegiz. Persembe giinii miisait
misiniz? " diye haber yollasa da ne o persembe ne de daha sonrakiler miisait olmus,
evin kapist onlara hi¢ agcilmamisti.” (M. s. 89).

Tiirk toplumunda birbirleriyle evlenecek genclerin birbirini istemesi de goz
oniinde bulundurulur. Istemeden dnce bazi durumlarda evlenecek gencler birbirleriyle
tanistiritlir. Ancak bu tanigsma ailelerin bilgisi dahilinde ve bilinen bir mekanda
gergeklestirilir. Nar Agaci romanindaki Zehra ile Setterhan’in tanigsmasinda bu durum
goriiliir.

“Persembe giinii Cemile Hammefendi, Puran Hamm la birlikte Iranli Hafize
Hanmim’1 da yamina alarak Biiyiikhanim’in kapisini ¢aldi. Mesele once Biiyiikhanim’a
agildi. Biiyiikhanmim igin Zehra’min bir yuva kurmasindan daha sevindirici bir sey
olamazdi. Mademki bahsedilen aday iyi biriydi, mademki elinin hiineri de vardi,
olabilirdi elbet. Gerg¢i hayli uzak yerliydi bu aday ama olmayacak is degildi. Lakin
simdiki gengler eskisi gibi degil, Zehra gérmedigi birine “Evet” der miydi ki?

. “lyi de! Nerede ve nasil goriisecekler? Gengler eskisi gibi olmasa da iste
bu, hala miigkil meseleydi.

“Orasint bana birakin” dedi Cemile Hanimefendi.
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“Orasint bana bwrakin” dedi demesine ya, Biiyiikhanim onun teklif ettigi
gortisme sekillerinden higcbirine “Evet” demedi. Bir géren bir isiten olsa Zehra'nin
dile diismesinden korkardi. Béyle seyler kiz kismumin almina damga olup yapisir
kalirdi alimallah. Ama ¢are tiikenmez, aklina bir sey geldi sonunda. Belki Halide 'nin
evinde daha dogrusu bahgedeki kameriyede ikisini bir araya getirmek miimkiin
olabilirdi.” (NA. s. 502).

Birbirleriyle evlenecek genclerin goriigmesinde bir gdriismeden ziyade iki
goriisme yapilir ve bu iki goriisme arasma bir gecenin riiyast girmelidir. Bu durum
Nar Agaci’nda ayn1 boliimde gecer.

“ “Elbette” dedi Cemile Hanmimefendi. “Birbirlerini gérmeleri, konusmalari
gerek. Biz de oyle diigiinmiistiik. Hem sadece bir kez gormek yetmez, iki kez
gortismeleri lazim, araya da bir gecenin riiyasi girmeli. ” (NA. s. 502).

“Cemile Hanimefendi’nin dedigi gibi araya bir gecenin riiyas: girmis, ikinci
gortisme vakti gelmigti.” (NA. s. 512).

Tirk toplumunda kiz isteme ve goriisme ziyaretlerinden dnce evlenecek kizin
durumuyla ilgili bir kizin annesinin agzi aranir. Miicella romaninda, Neyyire
Hanim’in agzin1 arayanlar, Miicella’y1 soranlar olur. Nazan Bekiroglu Miicella
romaninda bu durumu ifade eder.

“Olmugtu elbet Miicella i¢in Neyyire Hanim in agzini arayanlar. Ama sayisi
bir elin parmaklarint gegmeyen bu agizlart aninda tikamisti Neyyire Hanim. Kiminin
goziiniin tistiinde kast vard ¢iinkii kiminin eksigi gedigi.” (M. s. 83).

Tiirk adetleri icinde kiz istenmeden dnce ailenin biiyiiklerine mevzu acgilir ve
onun da goriisleri alinir. Miicella romaninda Miimine Hemsire, Filiz istenmeye
gelinmeden 6nce Neyyire Hanim’a danismalar1 gerektigini soyler.

“Bir de halana soralim kizim” demisti Miimine Hemsire. “Ne de olsa baba
yarist.” (M. s. 97).

Kiz isteme adeti bazen saygidan dolay: aile biiyiigliniin evinde de olabilir.
Miicella romaninda Filiz’in istenmesi, Neyyire Hanim’m evinde olur. Miimine
Hemsire, hem Neyyire Hanim’a olan saygisindan hem de Filiz’in mutlulugunu daha
onemli gordiigl i¢in ses ¢ikarmaz.

““Unutma Filiz benim kardesimin yadigari. Ben onun babasi sayilirim.
Babasinin oldugu yerde sana soz diismez.”
Ses citkarmadi Miimine Hemgirecik. Ne onemi var, kizi ha o evden istenmis ha

bu evden? Filiz mutlu olsun da...” (M. s. 98).
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Kahve, Tiirk kiiltiirtinde 6nemli bir yer tutar. Hatta “bir kahvenin kirk yil hatir1
vardir” sozii de bunun gostergesidir. Kahvenin belki de adetlerde karsimiza cikan
olmazsa olmaz durumu kiz isteme esnasinda ikram edilmesidir. Savasin kapida olmasi
nedeniyle kitlik yasanmasi ve kahvenin cok nadir olmasi kiz istemede ikram
edilemeyecegini diisiiniin Neyyire Hanim’in bu duruma igerlemesine neden olur.
Neyse ki Damat bey, bir yerden temin ettirip kahveyi yollar.

“Neyyire Hamim ise bir yudum aci kahvenin yokluguna hi¢ bu kadar
icerlememisti. Oysa bir kizin hayatimin en énemli hadisesi evlilikti ve o da istenme
gecesinden diigiin giiniine kadar adim bagsi kahve ikram ederek yiiriinen bir yolun
nihayetindeydi.

Onu da Refik Bey bir gece énceden bir yerlerden bulup génderdi.” (M. s. 98).

Kiz istemede iki tarafin da aile biiyiikleri davet edilir. Miicella romaninda
Filiz’in ailesinden biiyiikler de davet edilir.

“I[stenme gecesi kiz tarafindan Pasazade ve Nefise Hala takimlari hazirdi.
Akrabadan Sahir de unutulmamisti ve yaminda bir yillik karisi, yeni gelin Pervin'i ile
bu ciimbiise katilmist1.” (M. s. 98).

Kiz isteme adetinde misafir 1yi bir sekilde karsilanir. Nar agaci romaninda bu
durum karsimiza su sekilde ¢ikmaktadir:

“Zarif kivrimlary giimiis boynu goziimii alan bir giilabdandan giilsuyu ikram
edildi once. Cennet bulutlar: ile baslayan boyle bir giinde zaten her yer her cihet
giildii. Bos bulundum, avucumu ac¢tim ben de, Zehra beni gérmeyip gecti. Giimiis
zarfll fincanlarda kahveler ikram edildi ardindan, Zehra'min ¢eyiz sandigindan oyun
icin ¢ikarilan telkari tepside thlamur rengi billur bardaklarda serbetler.” (NA. s. 89).

Kiz istemede kahveler kiz tarafindan misafirlere ikram edilir ve damat
tarafindan aile biiyligli “Allah’m emri, Peygamber’in kavliyle” kiz1 ister. Kizin babasi
veya aile biiyligli “evet” diyerek evliligin ilk adimi atmalarina riza gosterir.

“Yine de istenecek kizin elleri titredigi icin cezve basina gegen Miicella nin
heyecani da Filiz'inkinden az degildi. Misafir odasinin oniinde sahibine teslim
edinceye kadar sag salim gotiirebildigi tepsiyi Filiz’in dolastirmasint seyrederken de,
“Allah’in emri Peygamber’in kavli” senet gosterilerek yapilan istemeye biitiin aile
namina Pasazade “Evet” derken de yanaklarimin kizardigini dudaklarinin
kenarindaki giiliimseme gibi kimse fark etmedi Miicella’nin. Az once tas tekne basinda

yvaldizli fincanlardan birini diisiiriip kirdigint kimsenin fark etmedigi gibi.” (M. s. 98).
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5.2.2. Nisan

Kiz isteme merasiminden sonra evlenecek ¢ift icin diigiin oncesi nisan yapilir.
Nisan geleneginde evlenecek cift birbirlerinin yiiziiklerini takip aile biiyiikleri ve
yakin dostlarmin 6niinde birbirlerine bir bakima s6z verir. Diigiinden 6nceki bu
asamada herkes ¢iftin iligkisini bilir ancak nikaha kadar da c¢ok giivenilir bir durum
olarak goriilmez.

“Nisan, giivenilmez bir seydi ¢tinkii bu kiigiik sehir igin. “Yiiziik dedigin ne ki?
Metal par¢asit! Bugiin parmaginda yarin ¢ikarip attin. Oldu, bitti.” (M. s. 107).

Miicella romaninda da karsimiza ¢iktig1 gibi nisan merasimini kiz tarafi
karsilar.

“Bu kiictik sehirde sinirlar titizlikle ¢izilmis ddetler vardi ve en fakir ailelerde
bile nigsan kiz tarafinin payina diiserdi. Miimine hemgireyi geri iterek gidisati tek
basina ele almis olan Neyyire Hanim aci tadini bunca yil vizerine hatirladigi kahveyi
yudumlarken uzun uzun diistindii. Tamam, halden anlar Refik Bey’in kiz tarafindan
bir sey beklemedigi belliydi ama her isin de bir adabi vardi. Ele giine rezil olmanin
geregi yoktu.” (M. s. 100).

Nisanda yiiziikler bir aile biiyligii tarafindan takilir, mutluluk dilenir.
Yiiziiklerin oldugu tepsiyi kizlardan biri tutar.

“Yiiziikleri Sahir Efendi takarken, -Pasazade renk vermese de biraz kirilmisti

bu ise- nisan tepsisini Miicella tuttu.” (M. s. 105).
5.2.3. Diigiin

Toplumumuzda evlenme gelenegiyle ilgili ¢cok fazla 6rf bulunmaktadir. Bir
yuva kuracak cift birtakim usullerden goreneklerden sonra diinya evine girerler.
Diigiin ile ilgili bircok gelenege calismamizda yer vermemizin imkani olmasa da
Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde bulunan diigiinle ilgili 6rf ve adetler inceleyip
degerlendirdik.

Kiz gorme, isteme, nisan gibi geleneklerin sonunda yapilan diigiinde nikah
olur ve artik tam anlamiyla ¢ift haline gelirler. Nisan ile ilgili boliimde nisanin,
toplum tarafindan ¢ok giivenilir goriilmediginden bahsettik. Nikah ise her seyin
iizerine ¢izilen kalin bir ¢izgidir.

“Nikdh bu. Her seyin iizerinden kalin bir ¢izgi, dahast bir silgi gegirmisti.
Filiz hakkinda soylenen her soz, her dedikodu unutulmug, biricik yegeni, Neyyire
Hanim in bile gozbebegi olmugstu.” (M. s. 115).
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Gelin her toplumda kiymetlidir. Bekiroglu, Cam Irmagi Tas Gemi adli
eserinde savas doniisii prensesin bir yandan esir almip diger bir yandan da gelin
edilmesiyle ilgili bir boliime yer verir. Bu béliimden gelinin kiymeti anlagilmaktadir.

“Gelin alayina doniistiiriilmiis bir savas alayinin en kiymetli varligi olarak
prenses, bir esir gibi degil, bir gelin gibi agirland,.” (CITG. s. 70).

Diigiinde gelinin giydigi beyaz gelinlikte duvak bulunur ve bu duvakla gelinin
yiizii kapatilir.

“Gelinin yiizii duvakla kapaltydi ama giizel boynundaki kadife kurdelenin
ucunda kocaman bir Resat altinin parladigi da gézden kagmiyordu.” (M. s. 44).

Bu duvak, diigiin gecesi “yliz goriimliigii” ad1 verilen 6rf sonucu kiymetli bir
hediye verilip agilir.

“Gelin Oldugu Gece Yiiz Goriimliigii olarak Takilan Ziimriit kiipeler ve zaten
her zaman kulagindaydi.” (NA. s. 59).

Gelin “nedime” denilen gelinin arkadaslar1 tarafindan siislendirilir.

“Nedimeler tarafindan duygulu sarkilar esliginde bir gelin gibi siislenip...”
(CITG s. 75).

Diigiinden once geline takilacak ziynetler i¢cin alisverise ¢ikilir. Bu aligveriste
sadece gelinin ziynet esyalar1 degil c¢iftin evde kullanacaklar1 esyalar ve diigiinde
giyilecek kiyafet aligverisi de yapilir.

“Agirlik dizmeye c¢iktiklari giin Neyyire Hanim diinyanin zannettiginden daha
cabuk degistigini anladi. Onun zamamnda —ger¢i ona agirlik dizilmemisti- kizin ve
oglanin ailesi, kuzenler ve ¢ocuklar dahil, magazalara dolusur, mantoluk, elbiselik,
gecelik, sabahlik i¢in kumaslar kestirilir, yine ciimbiir cemaat gidilen terzide model
begenilir, ol¢ii verilir, kunduracida gelinin ayagimin sekli bir kartonun iizerine
¢ctkartilarak terlik, pabug ismarlanir, kolonyacidan Altindamlasi alinirdi. En onemlisi,
aligveris boyunca gelin susar, one ¢ikmaz, fikir beyan etmezdi. Kendisine bir sey
soruldugunda mesela saridan nefret ettigini soylemez, “Siz bilirsiniz” diyerek
boynunu biiker, omrii boyunca goriip gorecegi gardirobun segimini, i¢i gitse de
biiyiiklere birakir, saygida kusur etmezdi.”” (M. s. 109).

Diigiinden once gelinin hamama gotiiriilmesi adeti vardir. Gelin hamami
adetinde Onceden randevu alir ve pazarlik yapilir. Miicella romaninda bu orfe

deginilmektedir.
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“... su ikisinin gelin hamam i¢in geldiklerinden emindi. Ciinkii bir gériisme
talep ederek camekanin kapisini itenlerin hemen hepsi gelin hamamu igin gelir, utanip
stkilmadan pazarlik ederlerdi.” (M. s. 111-112).

Diigiinde damat tarafindan bir¢cok kisiye bahsis verilir. Gelin Hamaminda
hamamciya bahsis de verilir. Gelinin basindan atilan bugdayn, sekerin i¢cine de para
konulur.

“Refik Bey ise kiz tarafi hamamcun bahsisini havlu, tiilbent cinsinden verse
de eve girerken Filiz’inin basina sagilan konfetilerin arasina bugday ve seker gibi bol
miktarda kirk para bile katmisti.” (M. s. 117).

Evlenecek kiz ve erkegin ailesi tarafindan yeni kurulan aile birligine katki
saglamak amaciyla hazirlanan, yaptirilan ve satin alinan esyalara ¢eyiz denir. Ceyizin
hazirlanmasi, kiz evinden oglan evine gotiiriilmesi, sergilenmesi etrafinda olusan
gelenekler biitlinline ¢eyiz gelenegi denir. Esyalarinin bulundugu sandiga ceyiz
sandig1 denir. Yorganlarin ise nisandan sonra dikilmesi adetine Miicella’da
deginilmistir.

“Tez zamanda dolmaya basladi Miicella’min servi agacindan giive tutmaz
ceyiz sandigina zorlu dantelleri kar gibi poplinlere ustaca tutturulmus yatak
takimlari, upuzun yastik kiliflari, havlular, yorgan c¢arsaflar, karyola etekleri,
vaygilar, oda takimlar, serbet peskirleri, bardakaltlar, siirahi agizliklari, sehpa
ortiileri, pegeteler. Hatta kése kirlentleri ve yer minderleri icin yiizler, yesil kadife bir
Kur’an kabi, Enam kilifi, samdanli seccadeler, seccade ayaklar: bile hazir edildi.
Yorganlar sonraya birakildiysa da —o6yleydi adet, yorganlar nisandan sonra
diktirilirdi.” (M. s. 58).

Ceyiz sandigida bulunanlar her donem degisiklige ugrar. Miicella romaninda
ceyiz sandiginda bulunanlarin her donem degisiklige ugramasiyla ilgili bir boliim
bulunmaktadir.

“Bu evdeki ¢ok sey gibi Miicella’nin sandigr da once elli yil evvelden kalma
adetlerle doldu. Ger¢i para kesesi, saat kesesi, tarak kesesi, bilumum keseler gibi
hotoz, uckurluk da yoktu bu ¢eyizlerin arasinda ama hatirt gegen konu komsudan
itirazin yiikselmesi yine de gecikmedi. Kim koyuyordu Allah askina bu devirde kizinin
sandigina giimiis tel isleme hamam pestemalini, ti¢gen bas havliusunu? Strma sagakl,
gtimiis pullu pestirlere kim elini kurulardi? Kasik torbast mi kalmisti? Bunlar eski
adetlerdi.” (M. s. 56-57).

Yazar Mavi Lale kitabinda da ¢eyiz sandigina deginmistir.
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’

“...gonderildigini 6grenemez, ¢eyiz sandiginda neler tasindigint merak edemezdim.’
(M.L. s. 89).

Diigiinden Once yerine getirilen adetlerden bir digeri ise damat bohgasidir.
Yoreden yoreye igerisindekiler farklilik gosterse de genelde pijama, terlik, tras seti,
kemer, cilizdan, kol saati gibi hediyeler bulunur. Hatta kayinbabaya ve kaynanaya da
hediyeler konulabilir. Hediyeler ceyiz sandigi gibi abartili ve siislii bir sekilde
hazirlanmaz.

“Nasil olduysa Miicella “Damat bohg¢ast mi bu?” diye soruverince oyle bir
bakti ki ona Neyyire Hanim, bakis degil baska bir sey vardi gozlerinde, soyut bir
siddet. Bu bakiglar atly attan indirebilirdi.

“Elinin isine bak sen kizim” dedi Neyyire Hamim. “Gerisini sual etmen
miinasip diismez.”

Damat! Ne ayip kelimeydi demek bu! Miicella hemen o an giindelik liigatinden
sadece damadi atmakla kalmadi, koca, evlilik, zifaf, gerdek, biitiin bu kelimeleri ekleri
ve kokleriyle, imalart ve telmihleriyle siliverdi. Kendisine diisen, susmak ve isine
bakmakti sadece.” (M. s. 59).

Evlilik kurumu ytiriitiillemedigi zaman son ¢are olarak ¢iftler bosanma karar1
alir. Bosanmak, dinen ve toplumsal olarak yasak degildir ancak son care olarak
basvurulmasi nerilir. Isimle Ates Arasinda romanmda bosanma ile ilgili bir boliim
bulunmaktadir.

“On yudwr bana mahrem olam bir anda na-mahrem kilacak olan ciimleyi,
bekleyemedim tigiinii bir arada, ii¢ kez arka arkaya soyledim.

Bosluk titredi. Yer ile gokler titredi. Evren titredi. Allah’in en sevmedigi

helaline dair sézciik boyle diistii hikdyenin orta yerine. Bana bog oldu.” (IAA. s. 39).

5.3. Oliim

Insan her canli varlik gibi dogar, gelisir, bilyiir ve oliir. Her canlinin
kacmilmaz sonudur 6liim. Toplumsal 6rf, adet, gelenek ve gorenekler 6liimden sonra
da Olen kisinin akrabalari, yakinlari, sevenleri tarafindan yerine getirilir. Boratav,
oliimden sonra yapilanlarla ilgili su agiklamalara yer vermistir:

“Gomiilmeden sonra, imam olsun, cemaat olsun Kur’'an’dan belli ayetler
okurlar. Sonra imam “talkain” verir; bu, sorgucu meleklere Ooliiniin verecegi

karsiliklart  kolaylastirma amaci ile séylenen ogiidiimsii Arapga sozlerdir. En
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sonunda, 6liiniin orug¢ ve namaz borg¢larini 6demek, yerine getiremedigi sozlerini
affettirmek icin fakirlere para dagitilir (“devir” ya da “iskat” iglemi).

Bu islemlerden bir boliigii tamamiyla dinlik niteliktedir; bizim memleketimizde
Miisliiman Tiirk halkinin ¢cogunlugunun uyguladigi kurallar Stinni-Hanefi mezhebinin
ogretileri ¢gercevesi icindedir. Oliiniin yikanmasi, kefenlenmesi, minarede verilen
“sala” ile oliim olaylarimin bildirilmesi, cenaze namazi, mezar basindaki “talkin” ve
Kur’an’dan ayetler okunmasi, “iskat” islemleri gibi.”” (Boratav, 2013: 222-223)

Son nefesini vermek iizere olan kisinin 6liip 6lmediginin kontrolii dnceden
ayna ile yapilirdi. Aynada bugu olmamas: artik kiginin nefes alamadigmi ahirete
goctliglinii gosterirdi. Nazan Bekiroglu, Mor Miirekkep adli deneme kitabinda 6len
kisinin agzina ayna tutulmasimi anlatir.

“Urperti, aynamin “éliive 6lii diriye diri” olusundan mi sadece? Bir ayna
tutulmast kadar basit oldugundan mi agizdan ¢ikan son nefesin soylediginin? Ilk
nefesle bugulanir ayna, son nefesle temizlendiginden mi? ” (MM s. 162).

Tiirklerde &lene ve dlen kisinin yakinlarma bilyiik saygi gosterilir. Oliiniin
gomiilmesinden itibaren goriilen bu saygi, 6len kisinin yakinlarina olan davraniglara
kadar devam eder. Olen kisi Islam inanci1 gergevesinde yiizii kibleye bakacak sekilde
sefkatle, tekbir esliginde defnedilir.

“Her birine mukaddes bir sey incitmekten korkarcasina, saygiyla, nezaketle,
sefkatle ve tekbirler esliginde battaniyelerin iizerine uzatip yiizlerini kibleye
cevirdiler” (NA. s. 250).

“Mezar kazicilar ilk zamanlar 6liileri bu derin ¢ukurlara sira ile diziyor, hig
olmazsa yiizlerinin kible yoniine bakmasina dikkat ediyorlardi” (NA. s. 399).

Nar Agaci romaninda, Tiirklerin kendi yakinlari olmasa bile 6len bir kisinin
ortada brrakilmamasini, kendi yakiniymis gibi ayni saygiyla gdmiilmesi anlatilir.

“Bu vagonlarda yol boyunca ac¢liktan, susuzluktan, havasizliktan ya da zaten
hasta veya yarali olduklarindan élen askerler olur. Ruslar istasyonlarda onlart birer
Bos ¢uval gibi vagonlardan asagi atarlar. Gence istasyonunda da boyle olur. Gence
Milli Komitesi bu isi kendisine dert edinmistiv. Bu sehit eviatlarimn oliisiiniin
yerinden yurdundan uzakta, ortada kalmasina razi olmaz. Her esir trenini bekler.
Oliileri toplar. Onlart Miisliiman mezarligina gétiiriir, tekbirini, namazinmi, duasin

eksik etmeden defneder” (NA. s. 248).
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Bir yakinmi kaybeden kisi bir siire diinyevi islerle ugrasmaz. Nar agaci
romanmda Murtaza esini kaybettiginde diikkanmni kapatir. iki eli kanda dahi olsa
diikkanin1 acan Murtaza, esini kaybettigi i¢in birkag giin is yerini agmaz.

“Murtaza iki eli kanda olsa ekmek tezgahimin kapisini agik tutan esnaftandi.
Bir daha itti. Yok! O sirada as¢i diikkaninmin ustasi, “Berber Murtaza min haremi
olmiis duymadin mi1?” diye seslendi. “Diikkdn bugiin kapali” (NA. s. 107).

Oliimden sonra iiziintiiniin devam etmesine matem denir. Olen kisinin
yakinlar1 matem siiresince karalar baglar ve siyah giyinir. Isimle Ates Arasinda
romaninda bu bilgiyle karsilasiriz.

“Ve ¢cok defa hiimayun bir kiyafetin ilk rengi matemin siyaht olurdu” (IAA. s.
116).

Bir kisi 6ldiikten sonra onun yasadigi eve yemek gotiirme Anadolu’da halen
devam eden bir gelenektir. Boylece komsuluk destegi gosterilir. Saygi geregi radyo,
televizyon agilmaz; yliksek sesle giiliinmez, komsularinin acilar1 paylasilir.

“Fahir dondiikten sonra da esin dostun elde tencereler, basg itistiinde tepsilerle
Miicella’nin evine gelip gitmesinin ardi arkasi kesilmedi. Oysa kim vardi bu evde, kim
yverdi bunca yemegi? Yine de mahalle gibi siilalenin kadinlar: da oyle basit yemeklerle
degil marifet isteyen su borekleri, zeytinyagl yaprak sarmalar, ev agimi baklavalarla
gosterdiler hiinerlerini. Komsuluk hatirina radyolar a¢iimadi. Degil sokakta evlerde
bile yiiksek sesle giiliinmedi. Ezkaza bir kahkaha ¢iksa agizlardan, sugluluk hissedildi.
“Gece yalmz kalmasin” diye, hisim akrabadan gen¢ kizlar Miicella’da yatiya
birakildi. Olene de kalana da itibarda kusur edilmedi” (M. s. 262).

Olen kisinin kiyafetleri fakire fukaraya dagitilir, evde bekletilmez. Neyyire
Hanim 6ldiikten sonra Miicella bayginliklar gecirirken dagitilmastir.

“Anacigimin yatagi késede, oylece duruyor olsa da ceviz dolabindaki yelekler,
hirkalar, mantolar, basortiiler, terlikler ¢oktan fakir fukaraya dagitilmisti
Miicella’min iki bayginlik arasinda goziinii acip agip yumdugu giinlerde” (M. s. 268).

Miicella romaninda cenaze torenlerine eskiden kadmlarin daha sonra
gitmesiyle ilgili bir boliim bulunmaktadir.

“Kadinlar gitmezdi o vakit cenaze namazina, defin esnasinda da mezarlikta
bulunmazlard.

“Sonra, erkekler cekildikten sonra!” (M. s. 257).
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Oliimden sonra yapilan baska bir gelenek ise dlen kisinin yedisinde, kirkinda,
sene-i devriyesinde mevlid okutmaktir. Olen kisinin ruhuna mevlid okutulur ve gelen
kisilere hatta biitiin mahalleye helva dagitilir. Onlarla 6len kisinin ruhuna dua ederler.

“Mevlid dogum demekti ama Anadolu’da yiizyillardir oliimle i¢ ice ge¢misti.
Neyyire Hanim'in ve Tevfik Efendi’nin annesinin, babasinin biiyiikbabasinin, onlarin
da isimleri bile bilinmeyen biiyiik biiyiikbabalarimin, daha biiyiik biiyiikannelerinin
ruhlart icin bile Mevlid okutulmustu bu evde” (M. s. 245).

“Ama bir imarethane bereketinde artan bu mevlid helvasi hatir1 sayilir kadin
cemaatiyle simirlt kalmaz, mahallenin tamamina, hastalara, yashlara, hatta esnafa
dagitilirdr ve Tevfik Efendi’nin adint bile duymamis olanlar bu helvanin yiizii suyu
hiirmetine kemikleri coktan toz olmus mevtamin temiz ruhuna tic Kulhiivallah bir
Elham okurlardi” (M. s. 248).

Mezar taslarindaki incelik bile toplumumuzun bir yansimasidir. Mezar
taglarindaki semboller 6len kisi hakkinda bilgi verecek sekildedir. Nazan Bekiroglu
bu incelige Mimoza Siirgiinii kitabinda yer vermistir.

“Kimi dimdik ayakta kimi yart belinden kirik kimi tiimden yikik mezar taglari,
tizerindeki  fesler, kalemler, kiliclar, gemiler, yeniceri bagslklar: ile 6liiniin,
saghgindaki meslegine, egilimine, sosyal konumuna gondermede bulunur. Bu
sekillerden anlariz ki orada yatan ya gemicidir ya askerdir ya sairdir ya ilmiye
meslegindendir vesaire. Dantelli, giillii, ¢icekli, yemenili zarif taslar ise orada bir
kadimin yattigint séyler” (M.S. s. 82).

Olen kisinin ruhuna Yasin okunur, mekanmin cennet olmasi i¢in dua edilir.
Miicella romaninda Neyyire Hanim Rus General’in kardesi i¢in Yasin okur, dua eder.

“Allah rahmet eylesin General Efendi” dedi usulca. “Uziilme. Bu diinya
oliimlii. Kim olmeyecek ki? Eve doniince ben senin biraderin ruhuna bir Yasin
okurum” (M. s. 173).

“Eve dondiiklerinde Neyyire Hanim Rus General’in kardesi igin niyet ettigi
Yasin’i derin bir husu icinde okudu. Mevtanin mekaninin cennet olmasi, Posbiyik
General’in de geride kalan dokuz bogazi doyuracak kadar rizkinin agilmasi icin halis

bir kalple dualar etti” (M. s. 175).
5.4. Giinliik Hayatla Ilgili Gelenek Gorenekler

Toplumsal bir varlik olan insan, sadece kanunlar karsiliginda yaptirimlarla

karsilasmaz. Insan yasadig1 ¢evrenin yazili olmayan kurallarmi da benimser. Giinliik
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hayatla ilgili davranislar1 bu kurallar cer¢evesinde de sekillenir. Bu davranislar
gelenek, gorenek, orf, adet kavramlarin1 kapsayan catidir. Sedat Veyis Ornek bu
kavramlar1 s0yle aciklamistir:

“Orflerin bireyle birey, bireyle aile, bireyle komsular ve akrabalar, bireyle
halk ve ulus arasindaki iligkileri, davraniglart tutum ve tavirlari diizenleyen ve
belirleyen islevieri vardir. (...) Ote yandan cins, yas, sinif ve mesleklere gore
belirlenmis ¢esitli orfler bunlar arasinda baglantiyi koruma, kollama, pekistirme ve
denetleme islevleriyle yiikliidiir.

Yaptirim giicii orfe bakarak daha gevsek ve esnek olan ddedin bir¢ok tanimi
yapilmistir. Ornegin, “Belirli ve alisagelimis élciiler icinde uygulanan; bir toplulugun
kiiltiiriinden beklenen ya da ondan gii¢ alan, dayandirilan tutum ve davranis tarzi”.
(...) Orfdeki yapilma ya da kacinma zorunlulugu yerine, ddette yapilmali ya da
yapimamalr niteligine biiriinmektedir.

Gelenekler sozlii ve yazili olmak iizere iki boliime ayrilirlar. Tipkt ddetler gibi
ama onlardan daha giiclii olarak toplumsal yasamin diizenlenmesinde ve
denetlenmesinde onemli rol oynarlar. Nitelikleri bakimindan genellikle tutucu olan
gelenekler aile, hukuk, din ve politika gibi toplumsal kurumlar iizerinde daha
etkilidirler.

Gorenekler, giinliik yasantimizin gerekli gordiigii iliskilerin diizenlenmesinde
bireyler arasinda stirtiismeleri azaltmakta, toplumsal iligkilerin kolaylasmasindan
belirleyici rol oynarlar. (...) Orflere, ddetlere, geleneklere gore yaptirnmlar: daha
gevsek ama modaya bakarak daha uzun stireli ve dayanikli olan gorenekler iilkeden
tilkeye degistigi gibi, bir iilkenin c¢esitli yorelerine ve siniflarina gore de ayrimlar
gosterirler.”” (Ornek 2000: 123-127).

Bu tanimmlamalar ve agiklamalardan yola c¢ikarak Nazan Bekiroglu’nun

eserlerinde giinliik hayatla ilgili gelenek ve gorenekleri tespit edip degerlendirelim.
5.4.1. Edepli Davranma

Toplum toresine uygun davranmaya, incelige, ahlakli davranmaya edep denir.
Islam inanciyla sekillenen hayatin her yoniinii kapsayan gorgii ve ahlak kurallaridir.
En basit bir eylem edep dairesi i¢inde olur. Biiyiiklerin oldugu bir ortamda kiiciikler
edep geregi ¢cok konusmaz dinlemeyi tercih ederler.

“Iftara kadar Halil Safa Bey oglumla biraz sohbet edelim” dedi Hacibey.

74



“Onlar giiniin bu en tatli vaktinde hararetli bir sohbete baslarken, Ismail adap
geregi konusmaktan ¢ok dinliyordu” (NA. s. 69).

Edep geregi mevzu siyasi konular bile olsa biiyiiklere itiraz etmek hos
karsilanmaz, genelde de kiigiikler susamayacagini hissederse ortamdan uzaklagsmay1
tercih ederler.

“Universiteli geng sitkintiyla dogruldu yerinden. Edep, siyasi mevzularda bile
biiytiklere itiraz etmesine maniydi bu meclislerde. Miisaade istedi, bahcelerden
birinin yollarinda uzaklast1” (NA. s. 155).

Bazi1 durumlarda ise kiigiik s6ze uygun bir sekilde girmeyi tercih eder. Edep
geregi saygly1 elden birakmadan konusmaya baglar.

“Setterhan sikintiyla dinledi. Biraksa, babast herhalde Reyhan'in biitiin
gecmisini ve halihazirimi anlatacak, gelecegi hakkindaki tahminleri de siralayacakti.
Saygisizlik yapamazdi, agirbashlikla dinlemeye devam etti Settarhan ama uygun bir
yerde soze girdi ¢iinkii hikayenin sonu gelecek gibi degildi” (NA. s. 158).

Asiklarm hikayelerini anlattig1 meclislerde de edepli davramlir. Setterhan’m
Tebriz’de Kerem ile Asli’nin hikayesini dinledigi mecliste bu durum yazar tarafindan
betimlenmistir.

“Cok gegmeden Kerem ile Asli’min hikayesini anlatacak bir baska asik geldi,
yiiksekge bir yere oturdu, ¢calip séylemeye basladi. Ayagini uzatan, oksiiren, laubalilik
yapan bulunmazdi zaten bu meclislerde fakat bu defa nefes alinsa duyulacakti sanki,
herkes kulak kesilmisti "(NA. s. 355).

Toplumumuzda biiyiiklerin yaninda sigara igmek edepli bir davranis olarak
sayllmaz. Nar Agaci romaninda, AzamPiruz’la kactiktan sonra Setterhan’in Cigek
Hala ile arasinda gecen konusmada Cigek Hala’nin izniyle Setterhan sigara icer.

“Ellerini ¢cekti Cicek Hala. “Otur” dedi, “Otur da halleselim.”

Bir cubuk da Setterhan’a uzatti.

Kadinda olsa ailenin bir biiyiigiiniin, hem de yasini basini almis, erkek
taifesine karismis olan birinin karsisinda cubuk tiittiirmek! Inamil gibi degildi.
Fakat hal de O alisik hallerden degildi. Ustelik Cicek Hala. Settarhan ¢ubugu aldi,
vakti” (NA. s. 350-351).

Nar Agaci romanmda Biiylikhanim Zehra’ya o giiniin kosullarina goére
tembihlerde bulunmustur. Giinlimiizde bu tembihlerin pek gecerliligi olmasa da ele

almak istedik.
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“Bugtin tekrar Halide'ye gidilecekti. Biiyiikhanim ve Zehra carsaflandilar,
baslarint tashkta c¢attilar aceleden, yola koyuldular. Kapidan daha ¢ikmadan
Biiyiikhanim her zamanki tembihlerine ardi ardinda siralamisti:

“Yiiriirken saga sola bakma. Yollarda giilme. Milleti pesimize takma. Kiz
kismi agir gerek. Kendine soz getirme. Yanimdan ayrilma, diikkanlarin éniinde oturan

adamlara yakin gegme ”(NA. s. 81).
5.4.2. Misafirperverlik

Piruz, Setterhan’a misafir oldugunda ona saygida kusur edilmez. Mecusi olan
Piruz’un ne Mirza Han ne de ailenin herhangi bir iiyesi tarafindan inanci
sorgulanmaz, itibarsizlik gosterilmez.

“Setterhan rahatladi. “Gel” demesi zor olsa da bir kez “Gelsin” dediyse
Mirza Han, misafire itibarda kusur etmez, ettirmezdi.

Diistindiigii gibi de oldu Setterhan’in. Ertesi giin Tebriz istikametinden gelen
dort atin ¢ektigi eski bir arabadan Piruz’u alip da ikindiye dogru eve getirdigi andan
itibaren ona itibarda kusur edilmedi. Her seyin en iyisi pisirildi, ikram edildi.

Odalarin en giizeli agildi, doseklerin en rahati serildi” (NA. s. 333).

6. HALK BIiLGiSi

Bu béliimde Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde gegen c¢esitli rahatsizliklara
kars1 halk hekimligi, halk veterinerligi, halk meteorolojisi ve takvimi, halk botanigi

ele almmastir.
6.1. Halk Hekimligi

Geleneksel halk hekimligi tarihsel siire¢ icinde tabiat olaylarini, ¢evrelerini
algilama, anlamlandirma ve tepkide bulunma neticesinde dogmustur. Geleneksel
tedavide saglikli yasam veya rahatsizliklara karsi bir¢ok uygulama denenmistir. Bu
uygulamalarda inanclar etkili olmustur. Bu inan¢ ve uygulamalarda ¢esitli otlar ve
meyveler kullanilirken bu bilgiler nesilden nesile aktarilmistir. Bilimsel gelismeyle ve
modern tipin ilerlemesiyle bu inan¢ ve uygulamalarin etkisi azalsa da giinlimiizde
alternatif tip kavramiyla, halk hekimligi bir motif ve sagaltim olarak karsimiza
cikmaktadir.

Ali Berat Alptekin’in halk hekimligi ile ilgili goriisleri soyledir:
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“(...)Halk hekimligi, imkanlarin sinirli olmasi ya da iimitlerin tiikendigi anda
basvurulan bir yontemdir. Modern tibbin; “Bizim yapacagimiz bir sey kalmadi.”
Demesiyle tiikenen itimitler, halk hekimligi ile birlikte yeniden canlanir. Diistiniin bir
kere; tip ilmi, hastaligin teghisini koymusg, tedavisine baslamis ve belirli bir asamadan
sonra sonuca olumlu ya da olumsuz yonde ulasmistir. Iste o zaman hasta ile doktor en
zor am yasamaktadir. Eger tedavi olumlu sonu¢ vermigse her iki taraf da mutlu,
olumsuz cevap vermisse her iki taraf da iizgiindiir. Iste o zaman hasta yakinlari, halk
hekimlerinin yolunu tutmakta ve hastaya alternatif tibbin tedavilerini uygulamaya
baslamaktadiriar.

Guinliik hayatimizin vazgegilmezleri arasinda yer alan halk hekimligi, Tiirk
kiiltiiriinde o kadar etkili olmustur ki hayatin her dalinda kendine yer bulmustur. Bu
husus sadece halk edebiyatinda degil, zaman zaman eski Tiirk edebiyati ve giiniimiiz
edebiyatinda da insanlarin ilgisini ¢ekmistir. (Alptekin, 2011: 90-91)

Nar Agaci romanmda Berber Isfendiyar’m, kendi isinin disinda birgok
hastaliga karsi calinan bir kap1 oldugu anlatilir.

“Isfendiyar, belinde ibrisim pestamal, ¢iplak ayaklarina gecirdigi nalinlar,
dirseklerine kadar swvall kollariyla is kiyafetindeydi. Kendilerine ait raflarda duran
cesit cesit trkiitiicii aletler, kiiciik kavanozlarda ufak tefek yaralari tedavi igin
kullanilan merhemler, daha gosterisli ilaglar onun da biitiin meslektaslar: gibi ayni
zamanda dis¢i, siinnet¢i, hacamat¢i olarak tamndigimi;, uyuz, egzama, siraca

tedavisinde de hala ¢alinan ilk kapi oldugunu gosteriyordu.” (NA. s. 111).
6.1.1. Bas Agnis1 Tedavisi

Bas agris1 tuttugunda sakaklar1 karanfil yagiyla ovmak, alma patates dilimi
koymak kullanilan tedavi yontemleridir.

“Cemreler yakindi. Neyyire hanim’in bas agrisi tutmus, sakaklarint karanfil
vagila ovmus, patates dilimleri ¢atmisti alnina beyaz bir tiilbentle. Yatagindan
kalkamamus, kahvalti sofrasint kuramamigti. Sabah kahvesini bile icememisti ki iste
asil bu nadirattandr.” (M. s. 31).

“Neden sonra sokakta belediye iscileri boy gosterdi. Once her yagmurda
camur i¢inde kalan kapr onii kazildi késtebek yuvasi gibi. Ucuz taglarin is
makineleriyle delinmesi zor olmadi ama ugultular:t giinlerce Neyyire Hanim in
beyninin i¢inde zonkladi. Meshur bas agrilarindan biri tuttu. Tiilbent ¢atti alnina,

cepecevre patates dilimlerini dizdi.” (M. s. 187-188).
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6.1.2. Bayilmalara Kars1 Tedavi

Bayilmalara kars1 sogan veya kolonya koklatma, bezin ucunu yakip koklatma
bir yontem olarak kullanilmaktadir.

“Diz ¢okiip ¢arsafin iizerine kapandiginda i¢inde hala bir iimit mi vardi ki
simsiki tuttugu pazar torbasi hala elindeydi. Ama sogukkanlilik da timit de, bir oliiniin
soguk yiiziiyle karsilasinca dagilip gitti. Miicella once ¢irpinmaya basladi, ¢ok
ge¢meden hayatinda ilk kez bayild.

Mahallenin kadinlart Lokman ruhu damlatilmis suyu kitlenmis ¢enelerini
ayrarak agzina dokmek i¢cin hayli ¢aba sarf ettiler. Kar etmedi. Ucu yanmis ¢aput,
sogan koklattilar. O da yetmedi.

“Birka¢ damla limon kolonyasi katin suya da igirin” diye seslendi Miizeyyen
Yenge. ” (M. s. 255).

“Ertesi sabah kapimin ¢ingiragi ¢ekildi. Siranug, bir eliyle Anus’un elinden
tutmus, diger elinde bir bohgayla siiriiniircesine girdi igeri. Fazla soz etmedi ama
oliim sarist sinmig yiiziintin renginden neler olup bittigi belliydi. Anus’u ¢ekeleyerek
Biiyiikhanim’a yaklasti. Onun bir sey demesine kalmadan, once Biiyiikhanim in
ayaklarina kapandi sonra oldugu yere yigildi. Hacibey yerinden dogrulamadan Zehra
ve Keyfiye giiriiltiiye kostular. Limon kolonyasi koklattilar, pacavra yakip dumanini
burnuna tuttular. Bir iki yudum suyu kenetlenmis c¢enelerinin arasindan
akitabildiklerinde kadincagiz kendine gelebildi, bir gecede yirmi yas birden
yvaslanmig, o sen sakrak Siranug gitmis yerine canli bir cenaze, bir heyuld gelmisti.”

(NA. s. 277).
6.1.3. Bitkilerle Tedavi

Cesitli bitkilerin kaynatilma, ezilme gibi yollarla ila¢ haline getirilerek
rahatsizliklarin, hastaliklarin tedavisinde kullanildigin1 goriiriiz. Nazan Bekiroglu,
Nun Masallar1 eserinde kalfanin rahatsizliginin giderilmesinde bu yontem kullanir.

“Bu durumun diizelebilmesi igin ancak tek bir ¢are bulundugunu séyledi ve
biiyiikbabasinin da biiyiikbabasindan ailesine miras kalan bir halk ilacinin regetesini
verdi. Lale-i Rumi ya da Istanbul lalesi adiyla taminan bir tiir lalenin sari renklisinin
kaynatilmasiyla elde edilecek surubun bir yigin islem gordiikten sonra sadece bir kez
igirilmesinin, kalfamin biitiin stkintilarini alip gotiirecegini ve onu eski haline

dondiirebilecek kadar gii¢lii bir ilag olacagini séyledi.” (NM. s. 55).
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Nar Agaci romaninda Piruz, Taht-1 Siileyman’a gelince rahatsizlanir. Hengame
ona sifal1 bitkilerden ila¢ yapar ve iyilestirir.

“Piruz’a gelince. Yezd-Tebriz arasindaki onca yolu alirken bagsi bile
agrimamis olan Piruz’u Taht-1 Siileyman’in havasi ¢arpti, geldiginin ertesi giin
yataktan ¢ikamadi. Alev ates aliyordu. “Hava degisimi” dedi Hengame Hanim aninda
teshis koyarak, “ Hekime gerek yok. Ben iyi ederim.” Sifali bitkilerden demlenen
caylart act ilaglar, onu da ii¢ kat yorgan altinda terletmeler ve daha bir siirii seyler
takip etti. Sonunda Hengdme hakli ¢ikti. Ertesi sabah Piruz sapasaglam ayaga
dikildi.” (NA. s. 333).

6.1.4. Bulant1 Tedavisi

“Biiyiikhanim giderayak govdesini oksadig1 agagtan ii¢ bes limon kopardi, bir
tutam nane topladi, yiikiine katti. “Yol hali, belki midesi bulanan, safrasi kabaran

olur” diyordu. Ah Biiyiikhanim!” (NA. s. 289).
6.2. Halk Veterinerligi (Baytarhg)

“Tiirkiye’nin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1” adli eserde halk baytarlig1 su
sekilde aciklanmistir:

“Anadolu  halkinin  veteriner olmadigi zamanlarda ya da veterinere
ulasamadigr durumlarda ya da gitmek istemediklerinde hayvanlarini hastaliklardan
korumak veya tedavi etmek igin basvurduklar: uygulama ve pratiklerin tiimiine halk
baytarligi denmektedir.” (Oguz, 2008: 171).

Nazan Bekiroglu’nun Nar Agaci romaninda, Biiylikhanim Gorele’de sohbet
ettigi Remziye’yi ve inegini Harsit’in kiyisinda goriir. Bu boliimde ineklerin saghkl
ve bol siitliniin olmasi i¢in yapilanlardan bahsedilir.

“Remziye uzun uzun inegini anlatmis, daha bu yaz Yasmakli’y1 deniz kiyisina
indirdigi  Aladurbiye giiniinii hasretle anmisti. Aladurbiye’de yiiksek koylerden
inegini, Okiiziinii alip deniz kenarina inen koylii kadinlarla, gen¢ kizlarla dolu bir
bayram yerine donerdi kumsallar. Boyunlari dizi dizi boncuklarla, komar ve zifin
ciceklerinden kolyelerle, hele de kocaman nazarliklarla siislenmis olan hayvanlarin
kulaklarimin arasi, giizel ve genis alinlart da aynalarla, ziller ve ¢ingiraklarla
donanmus, kuyruklarina bile piiskiiller, fiyonklar asitlmis olurdu. Bu kadar stisten
agwrlasmis, mutlu hayvanciklarin her birini, bir kadin ya da geng kiz sefkatli ve tath

sozlerle boynundan, goz kapaklarindan, almindan, swrtindan, sagrisindan oksayarak
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denize dogru siirer, o bogucu, yapis yapis temmuz sicaginda hayvancik da goniillii
olarak bu sevk edilise itaat ederdi. Once ayaklar: bilekleri islamr, su dizlerine kadar
¢ikar, sonra karni, sirtt suya gomiiliirv, sonunda sadece bast disarida kalwr, kulaklarin
ve burnunu havaya dikerek oylece serinlerdi. Yil boyunca artik ineginin
hastalanmayacagina siitiintin bol olacagina inanan kadinsa onu oksamaya devam
ederken gozlerini sivazlar, bir yandan da tiirkiiler séyleyerek yakindaki arkadaslarina

mani atardi.” (NA. s. 302-303).
6.3. Halk Meteorolojisi ve Takvimi

Halkin gokyiiziine ya da agaglara bakarak mevsimsel tahminde bulunmasina
halk meteorolojisi denir. Nar Agact romaninda Biiyiikhanim kestanelerin dokiilme
zamanindan, kavaklarin yaprak dokme bicimine bakarak mevsimsel tahminlerde
bulunur. Mart aymin ilk giinlinlin Rumi takvimde yilin ilk giin olmasindan yola
cikarak, mart aymin ilk on iki giindeki olaylarin her birinin on iki aya denk geldigini
belirterek takvim ¢ikarir. Her ayin nasil gegecegini bu on iki giinden tespit eder.

“Kavaklarin yaprak dokme bigcimi, ayvalarin azligi ¢oklugu, kestanelerin
dokiilme zamani ve daha bir siirii seyden Biiyiikhanim mevsimlerin nasil gececegini
tahmin edecek bilgiye az ¢ok ulasmisti yillardwr. Denizin renginden havamn birkag
saat icinde patlayacagim kestirebilir, firtinanin takvimini bilirdi. Ama yillik igin
haritasini ¢ikarmak icin daha kesinlikle bir yolu vardi onun; Martin ilk on iki giinii
takvimi ve Biiyiikhanima bakilirsa ta ezelden bu yana halkin tuttugumu takvim,
kagitlarda yazili takvime gore daha ¢ok giivenilirdi.

Mart 1, Rumi yilin basvydi ve her yil o giin Biiyiikhanim takvimini ¢ikarmaya
baslardi. On iki giin boyunca giiniin muhtelif saatlerinde denize bakan pencere
yanagwr, burnunu cama dayar, denizin haritasindan géklerin resmini ¢ikarmayt
aliskin yash denizciler gibi ufku gozlerdi. Daga bakan pencereye doner, bulutlarin
halden hale, resimden resme girmesini uzun uzun izlerdi. Martin 1’inden itibaren 12
giin sayarak havanin nasil oldugunu, giiniin nasil baslayip hangi renge boyandigini
sonra nasil bittigini titizlikle gozler, kaydederdi. Bu 12 giiniin her biri sirasiyla yilin
12 ayina denk gelirdi. Mart I, Mart ayina denkti 6rnegin;, Mart 2, Nisan’a;, Mart 3,
Mayis’a; yuin son ayina kadar boyle giderdi. Kendi annesinden ogrendigi, onun da
herhalde izi siiriilemeyecek kadar eski bir anneler silsilesinden 6grendigi bu takvim

Biiyiikhanim icin o kadar onemliydi ki emsali hi¢bir kadin okuma yazma bilmezken o,
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zekasint giivenmis, uzun kis gecelerinde kocasindan takvimini kayda gegirmesine
yetecek kadar okuma yazma bile 6grenmisti.” (NA. s. 52-53).

Yazar, Mimoza Siirgiinii eserinde Kestanekarasi firtinas1 hakkinda isminin
nerden geldiginden 6zelligine kadar bilgi verir.

“Ismi var cirmi zayif, bir esip ardindan susan, daha yeni bagslad
zannedildiginde hemencecik duran, sonra ortalik giinliik giineslik, stitliman firtinalara
benzemez Kestanekarasi firtinasi. Kestanelerin dokiilme zamanina denk diistiigii igin

bu isimle anilir. Firtina takvimlerinde eyliil sonuna kayithdir. Bir sanciyla, yazdan

kist aywrir.” (MS. s. 236).
6.4. Halk Botanigi

Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasda romaninda koku ve bitkilerin iizerinde
durmustur. Hangi bitkinin nerede yetistigini, ne zaman, nasil toplanmasi gerektigini
bilinmesini bunlar1 bilmeden giizel kokularin elde edilemeyecegini agiklar.

“Hasgiil tin yalnizca mayis ayinda ag¢tigini, yaseminin mutlaka safaktan énce
toplanmasi gerektigini aksi takdirde kokusunun en onemli kismini kaybedecegini,
meneksenin veba hastaligina en iyi ila¢ oldugunu. Hem bir koku hem de bir agag¢ olan
amberin bir adimin da kehriiba oldugunu. Koku verici amber kiitlelerinin deniz
yiizeyinden toplanabilmesi i¢in kim bilir ka¢ denizcinin can vermesi gerektigini.”
(IAA. s. 69).

“Mevsimine gore, yamaglara yaslanmus kirlara ¢iktigimizda, ¢igekleri onunla
tamdim. Aglayangelinin ancak marttan sonra aranmasi gerektigini. Iffetagacinin

daima nehir kiyilarinda bittigini

Sonra onun bin bir tiirlii bitki ve koku bilgisi icinde hayati kolaylastirisini, her
derde derman olusunu.” (IAA. s. 68).

“Tagl karlalesini, mavi unutmabeni ve peygamberg¢iceklerini. Beyaz ve pembe
nevruzlari, leylak renkli ve bir adi da samdangicegi olan gelinduvaklarini, eflatun
esrarotlarini. Menekse renkli cayciceklerini en iyileri Medine sehrinde yetistirilen
serit yaprakli sart sinemakileri. Mor lavanta, mavi kekik, daima yesil defnenin
yvapraklarini. Cobangantalarini, mavisemenleri, yemensaframini. Hiisniiyusuflari,
ebiilmelikleri, siyah kerbelagicegini, peygamberagaci, seytansa¢ini. Hep ondan
ogrendim.” (IAA. s. 69).
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“Giiliin, Gegici olan kokusunu saklamak igin tiitsiiye nasil doniistiiriilecegini,
buhurun atese nasil atilmasi gerektigini nereden bileceksin?” (IAA. s. 23).

Nun Masallar1 eserinde filbahri ciceginden laleye, sakayik giillerinden
karanfile degin bitkilerden bahseder.

“Evvela, gelirken kapi oniinde gordiigii filbahri ¢igegini anlatti. Sonra, her
sene baharn ilk giiltinii nasil bekledigini, o giilii ilk gordiigiinde ¢ok biiyiik bir seyler
olmasini nasitl umdugunu. Sonra, sonra hammelleriyle gonliiniin nasil kanatlandigini.
Sarayin has bahgesindeki nazli, magrur ve cimri, tek sogana tek lale, lale tarhlarini.
Sakayik giillerini, karanfilleri. Biitiin bunlar icinde bir has bahgeye doniistii.
Omriiniin ve baharinin ve Istanbul 'un has bahgesi bir defter doldurdu.” (NM. s. 11).

7. BAYRAMLAR TORENLER KUTLAMALAR

Calismamizin bu boliimiinde Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde bulunan dini

bayramlari, 6zel giinleri, torenleri ve kutlamalar1 tespit edip degerlendirmeye ¢alistik.

7.1. Dini Bayramlar

Bayramlar ailenin, akrabalarin bir araya geldigi; komsuluk iliskilerinin
gelistigi Ozel giinlerdir. Toplumumuzda bayram giinleri 6nem arz eder. Akrabalar
birbirini ziyaret eder, meclisler kurulur. Kiictikler biiytiklerin elini 6per, sayg1 gosterir.
Cok sicak iliski kurmayan akrabalar bile bu giinlerde mesafeleri biraz olsun
kaldirirlar. Miicella romaninda bu durumlara soyle yer verilmistir:

“Yine de bayram ziyareti, hastalik, mevlid, diigiin, Allah esirgesin 6liim, yas,
iste bunlar iki ev arasinda ihmal edilmezdi. ”(M. s. 73).

“Miizeyyen Yenge tarafindan resmi bir bayramlasmayt ictenlikten uzak,
oylesine sarf edilmig birkag soz izledi.

“Nastlsiniz Neyyire Abla? Fahir’'den haber var mi? Gelecek mi yakinda?”

Oturma odasimin kapist iirkekge itildi. Araliga uydurulmus koyu yesil,
kocaman bir goéz, odayr bir siire kolagcan etti. Tazecik parmaklarin ucu goriindii
sonra. Utangag¢hgin iizerinden atinca Yusuf Ziya ancak igeri girebildi. Heniiz okula
gitmeyen ve bahriyeli kiyafeti giydirilmis bu ¢ocuk Miizeyyen Hanim in ikazi tizerine

misafirlerin elini sirayla optiiyse de ¢ocuklart bir tarafa birakti.” (M. s. 76-77).
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Bayram sabahlari, biitiin ailenin bir sofra etrafinda toplandigi; lezzetin yenilen
yiyeceklerden ¢ok bir arada olmanmn huzuruyla oldugu zamanlardir. Isimle Ates
Arasinda romaninda bu bayram sabahi sofralarindan biri anlatilir.

“...bayram sabahlari kurulan senlikli sofrada dagitilan anne kokulu bir tas bugday
corbasinin bugusu tiittii durdu. "(IAA. s. 76-77).

Calismamizin daha ilerdeki kisminda “Halk Tiyatrosu” basliginda ele
alacagimiz Karagéz oyunu Ramazan gecelerinin ve bayram giinlerinin onemli bir
eglencesiydi. Nar Agaci romaninda bu eglenceye yer verilmistir.

“Iranl Hafize Hamim “Bakin” dedi, “Su bizim Karagoz bahgesinde Feyyaz'in
oyunlarindan birini seyretmigsinizdir mutlaka.”

Onay geldi, “Elbette.”

Feyyaz, Trabzon'un meshur Karagozciisiiydii ve burada hazir bulunanlarin
hepsinin yolu hi¢ olmazsa ¢ocukluklarindaki Ramazan gecelerinden birinde ya da bir
bayram giinii O bahgeden ge¢misti” (NA. s. 202).

Nazan Bekiroglu’nun La romanmda kurban inancinin ortaya ¢ikist anlatilir.
Hz. Adem’in iki oglu olan Habil’in ve Kabil’in Allah yolunda kurban ettikleri ko¢ ve
tahillar bir dagin tepesine birakilir. Hz. Adem, iki oglundan hangisinin kurbani kabul
olursa onun iklimya ile evlenmesine razi olacakti.

“Sabah olup da geri dondiigiinde dedi ki: Birer kurban sunun bakalim
hanginizinki kabul olacak?

Bakalim gokten inen isaret hanginizin kurbanini gosterecek hangisini oldugu
gibi birakacak?

Dogrusu baba yiiregi, keske ikisininki de yamp kiil olsa, diyesiydi.” (L. s.
291).

7.2. Kutlamalar
7.2.1. Nevruz Kutlamasi

Nevruz, Orta Asya’dan Balkanlar’a genis bir cografyada yasayan topluluklarin
kendi kiiltiir degerleriyle 6zdeslestirip 6zii itibariyle baharin gelisini kutladig: gilindiir.
Anadolu ve Tirk kiiltiiriinde son derece koklii ve zengin bir ge¢misi vardir. Giindiiz
ve gece siiresinin esitlendigi 21 Mart yani Nevruz giinii On Iki Hayvanl Tiirk
Takviminde goriildiigii iizere Tiirkler tarafindan ¢ok eski zamanlardan beri bilinmekte

ve kutlanmaktadir. Yeni baslangig, yeni giin anlamma gelen Nevruz Tiirklerin
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Ergenekon’dan ¢ikisini da simgelemektedir. Nazan Bekiroglu Nar Agaci romaninda
Nevruz giiniinden bahsetmistir.

“Nevruz, dirilmeydi Hafize Hamim'a gore, yikik devletlerin ayaga kalkmasi,
yikik ikballerin parlamast. Iste o dirilmenin hatirina Biiyiikhanim ceviz ¢cekmecesine

uzandi, anahtar kilitte cevirdi.

Sofradan kalkarken Yildiruim’a dondii Biiyiikhanim. Simdi Konsolosun annesi
ve haremi hammefendileri Nevruz konuklarini  binbir gece sofralarinda

agwrlayacaklardi, konuklarin da bos gitmemesi nezakettendi. ” (NA. s. 59-60).
7.2.2. Hidirellez Kutlamasi

Hidirellez, biitiin Tiirk diinyasinda kutlanilan bayramlardan bir digeridir. Ruz-1 Hizir
olarak da bilinen bu giinde Hizir ve ilyas Peygamber’in yeryiiziinde bulustuklarina
dair inang¢ vardir. Hizir ve Ilyas sdzciiklerinin halk dilinde birlesmesiyle bu kelime
olusmustur. Yaz mevsiminin gelmesini simgeleyen bugiin i¢in hazirliklar yapilir.
Ozellikle Anadolu’da bugiine 6zel evler ayrica temizlenir, yeni kiyafetler giyilir,
yiyecekler-igecekler hazirlanir. Temiz olmayan eve Hizir’in ugramayacagi diistiniiliir.

Anadolu’nun bazi bolgelerinde Hidirellez Giinii yapilan dualarin kabul olmast
icin sadaka verme, orug¢ tutma, kurban kesme adetleri vardir. Hidirellez kutlamalari
daima yesillik, agaclik alanda yapilir. Kirlardan cicek ve otlar toplanilir. Bu otlarin
kaynatilip i¢ildiginde hastaliklara iyi gelecegi, bu suyla kirk giin yikanilirsa geng ve
giizel kalinacaga dair inan¢ vardwr. Ayrica bugiin Hizir’m ugradigi yere bereket
geleceginden ciizdan veya para keselerinin agzi agik birakilir. Ev, araba gibi
beklentileri olan kisiler de bunlarin resimlerini ¢izerler.

Miicella romaninda, Pervin ve Nazli’y1 cagiran Miicella’min Hidwrellez
hazirlig1 yaptig1 goriiliir.

“Hidwrellez’di bugiin. Pervin’le Nazli gelecekti. Patates haslayacakti Miicella,
sogan kabugu atilmig suda yumurta kaynatacakti. Pazi kayganas: kizartacakti Neyyire
Hanim in bakir tavasinda. Turfanda domates, salatalik, yesil sogan dograyacak, tursu
¢tkaracakti. Sofra kuracaklardi ¢ardak altinda. Allah ne verdiyse yiyip icecek, goniil
egleyeceklerdi.” (M. s. 331)

“En son da minik ciizdanini, yine agzini agarak kosedeki masanin iizerine
braktt.

Kendisini merakla izleyen Miicella sormadan o cevapladi.

84



“Hizir'in eli Ilyas ' eline degdigi anda bereketten nasiplensinler diye.”(M. s.
53).

“... biitiin anneler gibi, bir avug¢ tuz karistirdigi bir tas suyu tas teknenin
olugundan akitti. Yetinmedi, nereden gelmisse bir yalicapkini asmanin dalindan onu

gozetlerken, bahge topragina bir avug fasulye ekti.

Allah muhafaza, demek o fasulyeyi topraga ekmese, tuzu suya karigtirip
dokmese, biitiin bu egrilikler —vaktine saatine denk geldiyse tabii- miistakbelde
dogacak bir bebege gececekti. Evinde, besikte olsun bir kiz ¢ocugu bulunan hi¢bir
anne ihmal etmezdi bu yiizden Hidirellez tuzunu, fasulyesini ve zamanin ne ¢abuk

gectigi en ¢ok anneler bilirdi.”” (M. s. 54).
7.3. Torenler
7.3.1. Siinnet Toreni

Stinnet, erkek cocugunun cinsel organinin u¢ kismindaki derinin c¢epegevre
kesilmesi islemidir. Anadolu’da ¢ocukla ilgili geleneksel torenlerin en dnemlisidir. Bu
kokli gelenekte toplumsal beklenti bulunur ve dnceden hazirliklar yapilir. Ailenin
maddi durumuna gore yapilan torenlere akrabalar, komsular ve tanidiklar gagirilir.
Diigiin eglencesi seklinde olabildigi gibi bazi aileler mevlid okutur. Nazan
Bekiroglu’nun Isimle Ates Arasinda romaninda Padisah’m ¢ocuguna yapilan siinnet
toreni anlatilmaktadir.

“Davete icabet bir yandan siinnet bir yandan siyaset demekti. Gelenler geldi
gelmeyenler hediyelerini gonderdi. Cok hediye aldi goziiniin nuru sehzadesi.
Mukabelesi vardir hediyenin, boylesi uygun diigserdi. O da padisahti dahast babaydi.
Dagitti hediyelerini baslatt senligini.” (IAA. s. 58).

“Sonra toren meydanindan Cambazlar, perendebazlar, atesbazlar gecti.
Padisahin senliginin ayricaliklt  konuklariydilar. Ciinkii kimselerin oynamaya
kalkisamayacagi seylerle, atesle, havayla, canlariyla oynardilar. Sanat degildi ger¢i
icra ettikleri seyin adi. Ama Istanbul’un, garip seylere aliskin halki sergiledikleri
hiineri hacmince armagan almalarina, bazen bir gecede servet sahibi olmalarina
aliskindi. "(IAA. s. 58).

“Toren meydaninda donanmalar, kandiller, fisekler, sehrayinler, mahyalar,
mesaleler gecti. Yemekler yendi, serbetler icildi. Oyle yemekler ki sonraki kusaklar
kiminin ismini bile bilmedi.”(IAA. s. 58).
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8. INANISLAR

Bu béliimde Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde gegen inanislari; riiya, yatirlar
ve ziyaretler, nazar, bereket, ayna kirilmasi, bereket ile ilgili halk inaniglarini tespit

edip degerlendirmeye calistik.
8.1. Yatirlarla ilgili inams

Miisliiman Tirkler, inancini dosdogru yasamis evliya mertebesine gelmis
kisilere yasarken oldugu gibi onlar 6ldiikten sonra da biiyiik saygi gostermislerdir.
Onlarin kabirlerine de biiyilk saygi gostermisler; onlarm yiizii suyu hiirmetine
Allah’tan istekte bulunmugslardir. Evliyalarin 6ldiikten sonra himmetlerin devam
edecegiyle ilgili inanis oldukc¢a fazladir. Ozkul Cobanoglu, bu konudaki gériislerini
sOyle dile getirmektedir:

“Tiirk halk kiiltiiriinde, tabiatiistii giicleri olduguna inanilan insanlar olarak
yatirlar, evliyalar ve sehitler son derece genis bir yer tutar. Temel nitelikleri yasarken
ve oldiikten sonra olaganiistii ve akil disi isleri basarma giiciinde olmalaridir.
Bilindigi gibi, Peygamberlerin olaganiistii islerini géstermek icin kullanilan “mucize”
deyimine karsilik evliva ve yatirlarin olaganiistii islerine “keramet” denilir.”
(Cobanoglu 2003: 165).

Miicella romaninda istekleri i¢in Tezveren Dede’ye giden halktan bahsedilir.

“Ana kiz, sag taraftaki makamin oniinde mumlar yakmis, parmaklhiga
rengarenk ¢aputlar baglamis, dileklerini tez giinde tez vakitte gergeklestirmesi icin
Tezveren Dede’yi vekil eylemis kadinlarin arasina karistilar.” (M. s. 171).

Yanginlar eski zamanlarda bir sehrin en biiyilk kabusuydu. Basladigi zaman
dur durak bilmeden devam edip bir evliyanin yattig1 yere gelen atesin durduguyla
ilgili inanisa Mor Miirekkep adli eserde yer verilmistir.

“Istanbul’'un yanginlari vardi. Ates bir ucundan baslayp kentin, Obiir
ucundan ¢ikardi. Mal miilk, para pul, sabwr goniil. Oniine ne gelirse yakar kavurur,
geriye bir sey birakmazdi. Sonra yangin, ya bir evliya tiirbesine ya bir suyun kiyisina
varinca ancak susardi. “Durdum” derdi, duraklard:.” (MM. s. 140).

Tirli sikintilar i¢in tiirbelere giden halkin, en ¢ok medet umdugu seylerden
biri kuskusuz cocuk sahibi olmaktir. Doktorlardan sonra kurban kesmek, adak adamak
ve elbette tiirbe ziyaret etmek halkimizda hala devam eden inaniglardan biridir. Bu

durum Miicella romaninda karsimiza ¢ikmaktadir.
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“Giizide ise ancak on yedi yil iizerine, onca adaktan kurbandan, tiirbeden
evliyadan, kapt kapi gezilen doktorlardan, Istanbullardan sonra ilk ¢ocugunu
dogurdugunda Nefise Hala 'min evinde bayramlarin bayrami yasanmisti.”” (M. s. 250).

Yazar, Nar Agaci romaninda Zehra’nin, sevdigi Celil Hikmet’in kendisine asik
olmasi i¢in Giilbahar tiirbesine yaptig1 ziyarete yer verir.

“Zehra iki eliyle sarildi pencerelerin sebekelerine. Sehrin sahibesi igin bir
Fatiha okudu, IThlasi iicle simrlamadi, on bire tamamladi. Tozlu sebekelere
dudaklarint dokundurdu hafifce, nefesini Giilbahar Sultanin yattigi tarafa iifledi.
Icinin harin saklamadi, ne de olsa kadin kadinin halinden anlard.

“Su resim ogretmeni var ya!”

Dertlesme fasl uzadi. Iceri girmek lazimdi. Tekfursaray yikintilarina sirting
donerek Giilbahar Tiirbesi’nin aralik kapisindan iceri sag ayakla girdi. Bir kandilin
soluk ziyasinda giimiis islemeleri parildayan fesrengi pusidenin ayakucuna diz
cOkerek piiskiillerinden optii. Icine giil, karanfil kokular: doldu. Act icini Giilbahar
Sultan’a ama ciimlesinin sonunu yine de tam olarak getiremedi:

“Su resim ogretmeni var ya!”

O sirada Biiyiikhanmim da igeri girmis, pusidenin ayakucuna diz ¢okmiistii.”

(NA s. 83).

8.2. Riiyayla ilgili inams

99 ¢,

Tiirk Dil Kurumu sézliiglinde “Diis”, “Gergeklesmesi imkansiz durum, hayal”,
“Gergeklesmesi beklenen sey, umut” anlamlarina gelen riiya kavrami her millet
tarafindan yorumlanmaya calisilmaktadir. Umay Gilinay da riiya konusunda su
goriigleri ortaya koymustur:

“Bugtiin ferdi suuralti veya kolektif suuraltt kavramlariyla acgiklanmaya
calisan ve manidar veya kehanetli riiyalar diye tavsif edilen riiyalar eski devirlerde ve
dinlerin icinde Tanrimin buyrugu veya Tanri’dan gelen isareti temsil eden gelenekten
haber veren riiyalar gseklinde degerlendirmislerdir. (...)Dinler iginde ozellikle
Islamiyet iginde insanlarin biyolojik ihtiyaglarint aksettiven riiyalar kiicimsenmis
zaman zaman bunlardan korkulmustur. Cok kere i¢cgiidiilerin tesiriyle ortaya ¢ikan bu
riiyalar seytanlarin oyunu diye kabul edilmis ve bunlardan korunabilmek i¢in ¢esitli
pratiklere bagvurulmustur. Yalniz Yunanlilar ve Hintliler bu riiyalarin bedeni
hastaliklarin igareti olabilecegini kabul ederek bu konuda arastirma yapmuislardir.

(...) Insanlik tarihi boyunca biitiin diinyada pek ¢ok bilinmeyenin anahtari, insanin ve
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geleceginin habercisi olarak zaman zaman korkulan, zaman zaman hayranlik duyulan
riiyalar edebi eserlerin pek ¢oguna konu olmus bu eserlerde farkli akisler yaratmustir.
(Gtlinay 1993: 88).

Bu agiklamalar1 da g6z 6niinde bulundurarak Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde
rilya metaforuna fazlaca degindigini belirtmek gerekir. Kanm riiyay1 bozup, riiyanin
hiikiimsiiz olacagina “LA”, “Mavi Lale”, “Cam Irmag1 Tas Gemi”, “Isimle Ates
Arasmda”, “Nar Agac1” eserlerinde yer vermektedir.

“Kan giren riiyamin bozulacagindan haberdar, kendilerini ne hastaliklarin
bekledigini biliyor da yakinlik getirmiyordu.

Hacibey seslendi, “Haydi, gecikmeyin.”

Biiyiikhanim kapidan ¢ikarken dondii, evine bakti. Iki gece evvel gordiigii
riiyayr hatwrladi. Hatirlamasaydi  keske. Bahgesindeki nar agacimin yandigini
gormiistii, alev alev. Boyle bir yolculugun arefesinde baska bir riiya da herhalde
gortilemezdi.” (NA s. 289).

“O da ancak padisahlarin gérebilecegi kadar dehsetli bir riiyadan haykirarak
uyandi. Ne ki riiyasint yorumlayacak Yusuf'u yoktu Aziz’i vardi, Uskiidar’in efendisi
Aziz Mahmud Hiidai’nin uyarisim dikkate almadi. Kan gegseydi bozulacakti riiyast.
Ama kan riiyasindan degil hayatindan geciyordu.” (IAA s. 146).

“Cuinkii diiste kesilirse eliniz kan ¢arsafimizi boyamaz ve aciyt bilmezsiniz
(beyhude degil kanin riiyayr bozmasi)” (ML. s. 180).

“Kor atin riiyasinda goriindii, goriinmesi gereken en son sey. Gormese de
olurdu. Kan rengiydi. Kabil Habil’i 6ldiiriirken, kardesinin alnint tasla ezerken, sonra
onu topragin bagrina gémerken, gordiigii kér ata yetti.

Riiya bozuldu. Her seyin rengi degisti.” (L. s. 361-362).

“Kim bilir ka¢ seher vaktinde kanin bozdugu riiyalarimdan Dbiitiin
hiikiimdarlar gibi bende haykirarak uyandim.” (IAA s. 270).

“Riiya ile ger¢ek arasinda kana bulanan solgun siklar...” (CITG. s. 66).

Koétii veya hos olmayan bir riiya goriildiigiinde ise suya anlatilmasi inanci
vardir. Bekiroglu; kotii riiyanin denize, rmaga anlatilmasin1 “Yol Hali” ve “Mor
Miirekkep” eserlerinde dile getirmektedir.

“Zira ki ilk kez kotii riiyalarint denize degil de wrmaga anlatmistir: “Ey su.
Diin gece ¢ok kotii bir diis gordiim. Ben tasiyyamam, sen tasirsin. Al senin olsun

riiyam.” Once ruh deger irmaga sonra kelimeler: Irmak séylesene, kaybolmamak icin
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tutulacak en emin yol neden getirip de kaywplarin en ortasina birakiyor daima?”
(MM. s. 76).

“Boyle boyle vazgecti riiyalarini kaydetmekten. Denize anlatir oldu onlari,
suya. Alsin gotiirsiinler diye olup olacaklari. Kim bilir ka¢ ahsen riiyayr irmaklara
anlatti bu korkuyla.” (YH. s. 131).

Toplumumuzda riiyasin1 anlatacak kisi baslamadan once ‘“hayra c¢iksin,
hayrolsun” gibi ifadeler kullanilir ki bunun nedeni goriilen riiyanin her zaman hayirh
olmasi dilegiyle ilgilidir. Riiyayla amel islenmez ama riiyalar hayra yorularak olumlu
durumlarla karsilasilmasi niyet edilir.

“Subat’in yirmiyedisinden sonra Erenkoyii’'ndeki evde ii¢ gece tist tiste hepsi
de feraha dair riiyalar gordii Biiyiikhamm. Ilkinde bembeyaz bir elbise giyiyordu, telli
pullu; ikincide berrak mi berrak bir suda kulag¢ atiyordu. Suyun dibindeki kumlar altin
tozu gibi parildarken biitiin kirlerini akitryordu iizerinden Biiyiikhanim ama su
berrakligindan birsey kaybetmiyor, damla bulanmiyordu. Uciinciisiinde bir duvar
aynasina bakiyordu. Kaslarimin arasi tiiylerle kaplanmis, killar goézlerinin iizerine
kadar inmisti. Cimbizla hepsini tek tek aliyor ve hi¢ aci duymuyordu. “Tovbe
estagfirullah” diyerek uyanmusti... Riiya ile amel edilmeyecegi muhakkak lakin bu
riiyalart hayra yormaktan baskasi da miimkiin degildi.” (NA. s. 485).

“Savas bir sanatsa eger, onu Avrupa’dan o6grenmemi ikaz eden riiyayt hayra
yormayi ogrendikten sonra, ¢cagrim iizre tahtimin kentine gelen topgu ustasi Baron do
Tott ‘un ismini tarih kitaplarina yazdwrip duran da bendim.” (IAA. s. 205).

“Insanligin ortak bilincini besleyen kaynagin dilinde koprii berekettir...
Riiyada képrii gérmek hayra yorulur bu yiizden.” (KD. s. 73).

“Gecelerce, riiyasinda ikinci bir muhacirlige ¢iktiklarini goriip durdu Neyyire
Hanim. Neme lazim riiyalarint hayra tabir etse de bir yanini hicrete hazir tuttu.” (M.
s. 81).

Bir kisi riiyasinda giizel ve olumlu bir sey gordiigiinde kuskusuz huzur bulur
ve mutlu olur. Nar Agaci romaninda giizel bir riiya géren Setterhan’m mutluluguna
yer verilmektedir.

“Ikindiye dogru uyand: Setterhan. Cézgii giiniinden bu yana ne zaman kirpik
kirpik tistiine vursa ayni riiyayr goriiyordu. Bir kadin oluyordu riiyasinda. Yiiziinii
gormiiyordu onun fakat bir beden olarak yaklasiyordu yamina kadin. Basini
Settarhan’in omzuna birakiyor, usulca kucaklyyordu onu. Egilip onun yiiziine

bakiyordu Setterhan ama bir tiirlii goremiyordu bu yiizii. O kadar. Daha étesi yoktu
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bu riiyamin. Fakat Settarhan’in hissettigi egsiz bir mutluluk duygusu oluyordu.” (NA.
s. 141).

Riiya tabir etmek icin belli bir bilgiye ihtiya¢ vardir. Hangi riiyanin tersi
cikacagi, goriilenlerin ne anlama geldiginin yorumlanmasi herkesin sahip oldugu
bilgiler arasinda degildir. Ayrica riiya yorumlayan kisiler kendi caplarinda bir s6hret
sahibi de olurlar. Bu unsurlarla ilgili Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde gecen boliimler
sunlardir:

“ ... Kurtulduktan sonra bu kez Cicek Hala min kollarinda buldu kendisini.
Biiyiiktii Cicek Hala, Mirza Han’dan bile biiyiik; yasini kimse bilmezdi. O kadar ki hi¢
evlenmemis olan bu ihtisamli kadin evin erkek meclislerinde kendisine yer edinmisti
ve riiya tabirine dair kiiciimsenmeyecek bir sohretin sahibiydi.” (NA. s. 153).

“Her riiya, goreninden gayrine rivayet kaydiyla naklolunur. Lakin muhakkak
ki bu, ancak hiikiimdarlarin gorebilecegi tiirden bir riiyaydi ve onu goren, bir yandan
erkinin kaynaginin kutsal oldugunu ilan ederken, bir yandan da riiyasint dogrulayan
seyhin onayini alirdr.” (1AA. s. 180).

Bazen de riiya goren kisi riiyasini yorumlatmaz bile ¢iinkii ne anlama geldigini
kendisi gok iyi bilir. Isimle Ates Arasnda romaninda riiyadaki simsiyah duman ve az1
disinin ¢ekilmesinde bu durumu en ¢ok riiyay1 goren kisi bilmektedir.

“Gordiigiim riiyamin tabir risalelerinde serhi yoktu. Lakin niyet edilerek
yatilmis olmasa da sabaha yakin ama heniiz sabaha ait olmayan uykularin sularinda
goritilen simsiyah bir dumanin ve canimi sokercesine agzimdan dokiilen azi digimin ne
anlama geldigini ¢ok iyi biliyordum.” (IAA. s. 211).

Ust iiste kotii riiyalar goren kisi ise dua edip, sag tarafi iizerinde uykuya dalar.
Boylece kotii rityanin tekrar etmeyecegine inanilir. Yazarin “Nun Masallar1” eserinde
bununla alakali bir boliim bulunmaktadir.

“...0 gordiigiinii mutlaka ay olmasi gerektigini, ayetelkiirsi okuyarak sag
yamina yatmasini ve bir daha da kendisini boyle miinasebetsizliklerle rahatsiz

etmemesini soyledi.” (NM. s. 49).
8.3. Nazarla Ilgili inams

Nazar, Arapga’dan dilimize gegmistir ve bakis, gdz anlami tagimaktadir. Tiirk
Dil Kurumu Soézliigii’nde ise belli kimselerde bulunduguna inanilan, kiskanghk veya
hayranlikla bakildiginda insanlara, eve, mala miilke hatta cansiz nesnelere kotiiliik

verdigine inanilan ugursuzluk olarak tanimlanmaktadir.
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Ozkul Cobanoglu nazarmn Tiirk Halk kiiltiiriindeki yerini halkin inanisini su
sekilde dile getirmektedir:

“Bakis anlamindaki Arapg¢a nazar kelimesi, kimi insanlarin bakislarindaki
zararl gii¢ ve bu nitelikleriyle, bir kisiye, bir hayvana ya da bir nesneye bakmakla,
canly iizerinde hastalik, sakatlik, o6liim, nesne iizerinde sakatlanma, kirima gibi
olumsuz bir etkinin meydana gelmesi anlamini almigtir Tiirk¢ede. Herhangi bir
zararll olay boyle bir sebebe yiiklendigi zaman “nazar degdi” deyimi kullanilir.
Ornegin sapasaglam bir ¢ocuk sata diisiiverince, bir aile veya iki dost arasinda
baghlik, diizen bozuverilince... “Kem goze ugradi” deyimi de ayni anlama gelir. A¢ik,
¢ig mavi gozlerde nazar giicii oldugu sanilir ve herhalde bu ilkeye dayanilarak mavi
gozliilerin kotii niyetli, kiskang, baskalarina zarar vermekten hoslanan kimseler
olduguna inanilir, bu, gergeklere aykiri olsa bile. Kiskan¢lik duygusunun nazara yol
acacagt inanci da yaygindir. ” (Boratav, 2013: 119)

II. Mahmud’un nazara kars1 hassasiyetine Mavi Lale’de yer verilmektedir. II.
Mahmud’un nazardan ¢ekindigi i¢in ferman ¢ikardig: belirtilir.

“Il. Mahmud, nazardan korktu. Bu korkusunda o kadar ileri gitmisti ki
kadinlarin kendisine dikkatle ve hayranlikla bakmalarint yasaklayan bir ferman
ctkardr.” (ML. s. 49).

Evlerde bulunan veya girise takilan ayet ve nazarligin, nazara kars1 bir koruma
gorevi gordiigiine dair inang halkimiz arasinda yaygimnlik tasimaktadir.

“Ucgen cati alinhigindaki ayet ve nazarlik kadar karayemis fidamnin da evi

koruyup kolladigina inanirdi Neyyire Hanim.” (M. s. 21).
8.4. Bereketle Ilgili inams

Olagandan fazla, ¢ok olma durumuna bereket denir. Artmayi, ¢ogalmayzi,
gelismeyi ifade eder. Berekette sayisal cokluk kasit degildir tam tersine azin manevi
doygunluga ulasacak sekilde cogalmasidir. Baz1 insanlarm elinin bereketli olduguna
inanilir. Bir kisinin elinin degdigi cogaliyorsa, iyi duruma geliyorsa halk arasinda
bdyle bir inang olusur. Miicella romaninda Neyyire Hanim’in elinin bereketli olmasi
diktigi fidanlarin, bitkilerin hemen yetismesiyle aciklanmastir.

“Eli bereketliydi tistelik. Topraga kuru dal batirsa iki giine kalmaz yeserirdi. O
bereketli elin eseriydi sagda solda siralanmis sultan kiipesi, katmerli begonya, alacali
karanfil. Bahgcedeki yediverenlerle yetinmemis, Neyyire Hanim ¢ardaga bakan kiiciik

pencerenin Oniindeki saksilarda bile giil yetistirmisti.” (M. s. 19).
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Bir isin bereketli olmasi isteniyorsa o ise sabah erken baslanmasi gerektigine
dair inang vardir. Bunun disinda bereket igin yapilanlarin basinda Islamiyet’te dnemli
bir yer tutan Besmele’nin okunmasidir. Kur’an-1 Kerim’de her surenin basinda
bulunan Besmele’nin her ise bereket ve hayir getirecegine dair inan¢ vardir. Eba
Hiireyye’nin naklettigine gore Hz. Muhammed (s.a.v.) besmeleyle ilgili “Yiice Allah’1
anarak baslanmayan her anlamli s6z veya is, bereketsizdir/sonugsuzdur.” (Ibn Hanbel,
11, 360)

Bir ige sabah erken baslamaya ve bir ise baslamadan besmele ¢ekmeye
Miicella ve Nar Agaci romanlarinda yer verilmistir.

“Sahir Efendi sabah erkenden anahtar kilitte Besmele’yle ¢cevirmis...” (M. s.
103).

““Bak giines zevale yiikseldi bile. (Cozgiiye bereketli sabah vakti baslanir.
Demem o ki bugiin degil yarina séz, giinesle kalkarim.” Oyle yaparim béyle
yaparim...” (NA. s. 132).

“Bir Besmele ¢ekti, harfleri birbirine ekleye ekleye okumaya basladi.” (NA. s.
203).

“Haydi! dedi i¢lerinden biri, demin Rus komutana konusan gen¢ adamdi bu,
“Haydi bismillah.” (NA. s. 250).

“Setterhan, askiya bes c¢ay koyup da c¢ardak altina dogru yiiriimeye
basladiginda derin bir Besmele ¢ekti.” (NA. s. 470)

8.5. Ayna Kirilmasiyla flgili Inanis

Ayna kirilmasinin ugursuzluk getirecegiyle ilgili inanis kokeni cok eski
zamanlara dayanan batil bir diisiincedir. Cok eski zamanlarda suyun yansimasinda
kendi aksini goren insanoglu bunu kendisinin ruhu sanmis, suda gorintiisiiniin
kaybolmasini da kotii bilmistir. i1k aynalarin yapilmasiyla aynadaki yansimanin kendi
ruhu oldugunu diisiinen insan aynanin kirilmasiyla kendi ruhunun zarar gdrecegini
disiinerek bunun ugursuzluk getirecegine inanmistir. Zaman ge¢cmesine ragmen
ozellikle Ingiltere, Italya ve Fransa’da yerlesmis bu batil inan¢ Tiirk toplumunda da
karsilik bulmustur. Nazan Bekiroglu’nun Mor Miirekkep eserinde ayna kirilmasinin
ugursuzlugu dile getirilmektedir.

“Oyleyse bir de kirtk aynalar var hesapta. Kalple ayna arasindaki
benzetmenin en sasirtict gerceklesme dizini. Ayna kirilmasumin  “ugursuzluguna”

vehmeden batil, benzetme diizlemindeki isabetini farkinda mi acaba?” (MM. s. 163).
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9. HALK TiYATROSU

Tanzimat donemiyle Tiirk Edebiyat1 batililasmaya baslamis, bat1 edebiyatinin
irlinleri edebiyatimizda yer bulmustur. Modern tiyatro da batimin etkisiyle
edebiyatimiza giren tiirlerden biridir. Tirk edebiyatinda modern tiyatro tiiriiniin
ornekleri goriilmeden Once temasaya dayanan karagdz, meddah, orta oyun, koy
seyirlik oyunlar1 gibi tiirler bulunmaktadir. Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde halk

tiyatrosu tilirlerinden “karag6z” tiiriinden bahsedildigini goriiriiz.
9.1. Karagoz (Golge Oyunu)

Cevre, esya ve insan figiirleri olarak hazirlanan nesnelerin isiklandirilmis
beyaz perdenin arkasindan aksettirilerek oynatildig1 oyunun genel adidir. Bir gdlge ve
hayal oyunu olan Karag6z’de baslica kisiler Karagéz ve Hacivat’tir. Sive taklitlerine,
cinas ve tevriye sanatlar1 kullanarak insanlar1 giildiiren bu tiirde mizah ve hiciv 6nemli
bir yer tutar.

Ahmet Kabakli’nin Karagoz ile ilgili verdigi bilgiler su sekildedir:

“Beyaz perde iizerinde birtakim tasvirlerin golgelerini yansitmak suretiyle
gosterilen temaga ¢esididir. Meddahlik ile ortaoyununa yakinligt ve asagi yukart ayni
teatral unsurlari, komik temalar: kullanmasi dolayisi ile Karagéz'ii de sozlii tiyatro
gelenegimizin bir basamagi sayabiliriz. Nitekim bu “hayal oyunu’nun da ashnda
(meddah gibi) perde arkasinda hiiner gosteren bir tek aktorii vardir. Bu aktoriin oyun
icin kullandig1 malzeme perde, sem’a ve tasvirlerdir. ” (Kabakli, C.1. 2008: 459)

Prof. Dr. Abdurrahman Giizel ve Prof. Dr. Ali Torun’un yazdig1 Tirk Halk
Edebiyat1 El Kitabi’'nda Karagdz tiiriiyle ilgili su bilgiler verilir:

“Konusma seklinde bir tiyatro eseri gibi tertip edilen Karagoz oyunlari, belli
konulara dayanvyordu. Konulardan bir kismi Ferhad ile Sirin’de oldugu gibi Divan

Edebiyati hikayelerinden alinmigtir.

Karagoz;, sanati demircilik olan tahsil gérmemis, neseli, sakaci, niiktedan,
ag¢ik kalpli, bazen kaba bir insandir.

Hacivat ise; medrese kiiltiirii ile yetismis, sofu, Osmanli kibar ziimresinin
gorgiisiine sahip, afyon tiryakisi bir sahistir.” (Giizel ve Torun, 2006: 445)

Dr. Dogan Kaya Tiirk Diinyas1 Ansiklopedik Tiirk Halk Edebiyat: Kavramlar:
ve Terimleri Sozligiinde Karagdz’de halk hikdyelerinin de bulundugunu belirtir ve

Karagdz oyunlarmi bes grupta ele alir.
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“Karagoz oyunlart i¢inde halk hikayeleri de yer alir. Bunlarin baslicasi; Arzu
ile Kamber, Ferhat ile Sirin, Hangerli Hanim, Kerem ile Asli, Leyla ile Mecnun ve

Tahir ile Ziihre 'dir.

Karagoz oyunlart, konularina gore bes grupta miitalaa edilir.

1. Konularini halk hikayelerinden alanlar (Arzu ile Kamber, Kerem ile
Asli...)

2. Sosyal tenkide dayali olanlar (Abdal Bekg¢i, Civi Baskini...)

3. Adet ve inanislarla ilgili olanlar (Cifte Cazular, Hamam...)

4. Giinliik hayati konu edinenler (As¢ilik, Bakkal...)

5. Taklide dayali olanlar (Yalova Sofasi, Bahge...) (Kaya, 2014:442)

Karagdz’ii oynatan kisiye hayalbaz yardimcisma yardakgi denir. Ik hayalbaz
Seyh Kiisteri kabul edilir. Bunla ilgili Baslangi¢ctan Gliniimiize Tiirk Edebiyatinda Tiir
ve Sekil Bilgisi kitabinda su aciklamalar yer alir.

“Rivayetlerde Tiirk golge oyununun piri olarak da mutasavvif Seyh
Kiisteri’nin adi zikredilmektedir. Her meslek dalimin bir piri oldugu kabul edilmistir
ve bu baglamda Karagoz gelenegini yasatanlar da Seyh Kiisteri’yi sanatlarinin piri
olarak gormiislerdir. Surasi bir gercektir ki, basta Evliya Celebi’'nin seyahatnamesi
olmak iizere ¢esitli kaynaklar Tiirkiye'de XVI. yiizyildan bu yana var olan gélge
oyunu gelenegine dikkat ¢cekmektedirler.” (Aca, Gokalp, Kocakaplan, 2009: 495)

Nazan Bekiroglu, Nar Agaci romaninda ‘“bayramlar, kutlamalar, torenler”
boliimiinde belirttigimiz iizere Ramazan gecelerinde Karagdéz oynatildigina
deginmistir. Iranli Hafize Hanim, Karagéz oyununu diinyaya benzetir, her seyin gelip
gecici oldugunu aymi Karagoz’de oldugu gibi goriinenlerin birer golgeden ibaret
oldugunu belirtir.

“Feyyaz, Trabzon'un meshur Karagozciisiiydii ve burada hazir bulunanlarin
hepsinin yolu hi¢ olmazsa ¢ocukluklarindaki Ramazan gecelerinden birinde ya da bir
bayram giinii o bahgeden ge¢misti.

“Iste o perdenin iizerinde konugan, edip eyleyen, didisen, sevisen, kavga edip
barisan onca suretin hepsi de birer golge degil mi?”

“Oyle”
“Peki. Perdenin arkasina gegebilsek; o zaman onlarin asillarini, daha énemlisi onlart

hareket ettiren eli fark etmez miyiz?”
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“Elbette.”

“Iste bu diinyadaki her sey o kadar gélge. Perdenin bu tarafinda hepimiz birer
golgeyiz ashinda.  Oyun bittiginde bir piif!”, muhayyel bir mumu sondiiriir gibi
bosluga dogru iifledi, “mum soner. Oyun biter. Biitiin suretlerde Karagozciiniin
kutusunda bir araya konur, kaldirilir. Geriye ne suret kalir ne perde.” (NA. s. 202).

Nazan Bekiroglu, Nar Agacit romaninda Karagdz’den yola ¢ikarak ortaya
koydugu yasamin ve yasamdaki her seyin aslinda birer gélge oldugu diislincesine
Mimoza Siirgiinii adli eserinde de yer vermistir.

“Hepsi sonsuzlukta birer golge. Onca hareket, hayat, maceradan eser yok
simdi. Hi¢hbiri yasamiyor bugiin bunlarin, goz goze geldigim bunca insandan hi¢biri
sag degil. Hepsi kendi 6liimlerini yasadi, hikayelerini yazdr.” (MS. s. 161).

“Su giinesli diinyada her sey golge iistiine golgedir.” (MS. s. 132).

10. OYUN EGLENCE SPOR

Tiirkgede oyun kavrami pek ¢ok anlam barindirmaktadir. Ornegin; Cocuk
oyununun yani sira sportif faaliyet, dans, tiyatro metni veya gosterisi icin de
kullanmilir. Hatta kagit, zar ve sans oyunlarmin karsiligi olarak sadece oyun kelimesine
yer verilebilir. Oyun kavrami genel olarak sonucunu diisiinmeden eglendirmeyi
amaglayan faaliyet olarak tanimlanabilir. Bu faaliyette kurallar dnceden belirlenir ve
gli¢, sans, beceri sonuca ulagsmada onem tasir.

“Oyunlar, onlari arastirma ve inceleme konusu olarak ele alan uzmanlarin
gozettikleri amacglara gore, farkli kurallara wyularak kiimelenebilir. Oyunu g¢ocuk
egitimi, ¢cocuk psikolojisi agisindan inceleyecek olan uzman, oyunlar arasindan, her
cesidiyle yalniz ¢ocuklara 6zgii olanlari segecek ve ¢ocugun viicut, zeka ve zihin
giiclerinin gelismesinde oyunun etkisini goz oniinde tutarak onlart kiimeleyecektir.
Toplumbilimci igin insanlarin toplum icinde dinlenme ve eglenme aract olarak

giristikleri biitiin eylemler “oyun” ¢ercevesi i¢cine girer.” (Boratav, 2013:268)
10.1. Cocuk Oyunlan

Ulkemizde gocuklarin oynadig1 oyunlar su sekilde siniflandirabiliriz:

a- Asik- Bilye Oyunlari

b- Atlama, sicrama, sekme oyunlari
c- Degnek oyunlar1

d- Sasirtma- saka oyunlari
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e- Dramatik oyunlar

f-  Ezgili oyunlar

g- Kosma- kovalamaca- kapma oyunlar1
h- Saklama- saklanma oyunlar1

i- Tas oyunlar

Nazan Bekiroglu, eserlerinde oyunlara fazla yer vermemistir. Miicella
romaninda Filiz ile Miicella’nin ¢ocuk yaslarda iken findik taneleriyle bes tas oyunu
oynamalar1 disinda, Neyyire Hanim’in tatildeki ¢ocuklarin seslerinden rahatsizlik
duydugu boliimde ¢ocuk oyunlarinin isimleri karsimiza ¢ikar.

“Duvarin arkasindan kendini sokaga atmis samatact tatil ¢ocuklarinin
diinyamin her tarafinda aym ¢igurtkanlikla ¢ikan sesleri geliyor, alni ¢izik, kafast
yvarik, basitkabak oglanlar misket; dizleri, dirsekleri yara bere i¢inde kizlar ¢izik tasi
oynuyorlardi bagiris cagirislara bakilirsa. Ip atlayan, kérebe oynayan, az Otedeki
yangin arsasinda pirpirlt u¢urtma uguranlar da eksik degildi.

Miicella’min kulagi duvarin arka tarafinda olsa da “Ne o dyle bagirip duruyor

bu kizlar? Tovbe tovbe” diye soylendi Neyyire Hanim.” (M. s. 45).
10.1.1. Bes Tas Oyunu

“Neyyire hanimmacunlari dokiilmiis pencerenin pervazina vururken, kulagini
cekeledi, dilini damagina yapistirdi. “Cik ¢ik!” Bagsimi uzatti, demir ¢ubuklu
pencereden igeri, halimin tizerinde her seyden habersiz, findik taneleriyle bestas
oynayan Filiz ve Miicella’ya bakarak mirildandi.

“Allah muhafaza, evlerden wrak.”

Neyyire Hanim, o6yle bir kestirip atmisti ki Miimine Hemsire daha fazla

tistelemedi. Ama bu sefer ayni sebebin iizerine bagka bir ciimle kurdu.

“Abla” dedi. “Ben gideyim, ikindi okunur simdi.”
Filiz bestasta biitiin findiklar: toplamis, Miicella daha ikinci asamada takilip
kalmisti.” (M. s. 38-40).

11. GiYiM KUSAM

Bu boliimde Nazan Bekiroglu’nun eserlerindeki kadin giyimini; ¢arsaf, ferace,
yasmak, klos etek, tayyor, dopiyes ve erkek giysilerinden; kusak, yelek, cepkeni tespit
edip degerlendirmeye calistik.
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11.1. Kadin Giyimi

Nar Agaci romanmnda zaman olarak c¢ogunlukla Balkan Harbi yillari
kullanilmistir. O zaman Osmanli toplumunda ¢ok yaygin olan carsaf, ferace ve
yasmak eserin i¢inde kadinlarin giyiminde kullanildigini goriiriiz. Miicella romant ise
1970’11 yillarin Tirkiye’si anlatildig1 icin yazarmn yer verdigi kiyafetlerde degisiklik
goze carpar. Miicella romaninda tayyor, dopiyes, klos etek kullanmilir. Yazar Mor

Miirekkep adli denemesinde de kadin giyimine yer vermistir.
11.1.1. Carsaf

Tesettlir icab1 kadinlarin 6rtiindiigii kolsuz, bol ve genis ortii. (Dogan, 2008:
237).

“Bugiin tekrar Halide've gidilecekti. Biiyiikhanim ve Zehra ¢arsaflandilar,
baslarint tashkta cattilar aceleden, yola koyuldular. Kapidan daha ¢ikmadan
Biiyiikhanim her zamanki tembihlerini ardr ardina siralamisti.” (NA. 81).

“Ikisinin de sirti digerleri gibi objektife doniik. Zehra’'min o giin giydigi
Biiyiikhanim in eski ¢arsafinin karelerini inceledim. Buradan siyah goriiniiyordu ama
ben gormiistiim, mordu bu kareler. Zehra, Ismail’in omzuna yaslanmis, ¢arsafini
swyirmadan, pegesini agmadan kendisini futbol denen bu oyunu seyretmeye birakmus.
Siyah kalin ¢orabt ¢arsafinin eteklerinin ucunda, bileginde hafifce kaymig, bollanmug
ve Hay Allah’tim, Zehra, okgeleri iki parmagi ge¢meyen boyasi asinmis pazar
iskarpinlerinin tekini ¢ikarmig, sol ayagimi sag ayagimin iizerinde dinlenmeye
birakmis.” (NA. 91).

“Su Mahser kalabaligina donsem, meydani hincahing dolduran bu insanlari,
karmizi fesli efendileri, kiranta beyleri, haki iiniforma i¢inde kili¢ parlatan zabitleri,
miilazimlar:, mektep ¢ocuklarini tutsam, yakalarindan silksem, bildigim onca seye
ragmen yine bildigimden en fazla emin oldugum seyi onlara séylesem. “Gitmeyin”
desem. Kareli ¢arsaflar iginde yiizlerce kapali kadinlart yakalasam kollarindan
sonra, “Gondermeyin” desem.” (NA. 31).

“Pierre Loti Supreme Visions D orient adli eserinde Istanbul’dan bir gemi ile
ayrilirken yalilardan birinde kafes arkasindan, mor giysili bir kadinin kendisine el
salladigindan bahseder. Loti’nin adint vermedigi bu kadin Sair Nigar Hanmimdir.
Nigar Hammun Birinci Cihan Harbi’nin yokluklar: arasinda, miireffeh giinlerden

kalma mor bir feraceden bozarak yaptigi mor bir ¢arsafi da vardwr. Carsaf modasinin
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Istanbul’'u giderek terk ettigi yillarda yapilan bu giysi sadece Nigar Hammin degil,
Istanbul’un da son carsaflarindan biri olmalidir.” (MM. 117).

11.1.2. Ferace

Bol, yakasinin arka kismi ¢ogu zaman eteklere kadar uzanan, kollar1 genis ve
yarik st elbisesi. Daha c¢ok kadin kiyafeti olmakla birlikte, ilmiye mensuplar1 da
ferace giyer. (Dogan, 2008: 416).

“Pierre Loti Supreme Visions D orient adli eserinde Istanbul’dan bir gemi ile
ayrilirken yalilardan birinde kafes arkasindan, mor giysili bir kadinin kendisine el
salladigindan bahseder. Loti’nin adint vermedigi bu kadin Sair Nigar Hanimdir.
Nigar Hammun Birinci Cihan Harbi’nin yokluklar: arasinda, miireffeh giinlerden
kalma mor bir feraceden bozarak yaptigi mor bir ¢arsafi da vardwr. Carsaf modasinin
Istanbul’u giderek terk ettigi yillarda yapilan bu giysi sadece Nigar Hammin degil,
Istanbul’un da son ¢carsaflarindan biri olmalidir.” (MM. 117).

11.1.3. Yasmak

Miisliiman kadinlarin ince tiilbentten bas ve yiiz ortiisii. (Dogan, 2008: 1373).

“Evde daima ensesinde diigiimlii bir yasmak. Disarida, kissa basortiisii
tizerine ¢ift cubuklu yiin atki, yazsa siyah sifon ¢atma bas.” (M. 20).

“Tifiis Istanbul’da, yasmak tutunmalariyla iinlii giizel ve kibar kadinlarin
konaklarinda.” (NM. 147).

“Ince yasmakla bu cuma seyre ¢ikabilirsiniz Nigar Hanmim tam o nokta.” (NM.
155).

“Yasmaklart mordur, oyalart mordur” (MM. 120).

11.1.4. Tayyor

Ceket ve etekten meydana gelen takim kadin elbisesi. (Dogan, 2008: 1253).
Cumbhuriyetin ilanindan sonra kadmlarin modern kiyafet anlayisina uygun
kullandiklar1 bir ¢esit giysi olan tayyore Miicella romaninda yer verilmistir.

“Miicella teyzenin piring karyolast iizerine serilmis igne oyali sifon
basortiiler, siyah krep bluz, yine siyah renkte simli sal, yakasinda bir demet solmus
kus giiliiyle mavi tayyor, adim bilmedigim eski bir zaman kumasindan karanfil rengi
bir elbise ve daha bir yigin giysi odayt dolduran kadinlar tarafindan ¢iplak ampuliin
zayif 15181 altinda sarraf eline diisen miicevher gibi degil ama eskici eline diisen

kelepir gibi gozden gecirildi. Yo, bir nezaketsizlik yoktu tavirlarinda. I¢ ¢ekiyorlardi
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hatta Miicella teyzeyi anarken, iistelik hepsinin ona dair bir¢ok anisi vardi. Ama
sahibi olmiis olsa da kendisi hala varligin maddesiyle dolu bir yigin egyanin béoylesi
dokunakli bir sahnede el degistirmesine sahit olurken i¢ime act bir duygunun
doldugunu hissettim.” (M. 13).

“Iki giin sonra Belediye Nikah Dairesi’nin nice kiz ve erkegi agirlamis kapisi
bu kez Filiz ve Refik Bey icin agildi. Eflatun bir tayyor giymisti Filiz. Ellerinde ayni
renkte dantel eldivenler, basinda yine ayni renkte ve benekli tiilii gozlerine kadar inen
bir sapka vardi.” (M. 114).

“Filiz’in hemen yamnda, o da tebrikleri kabul eden Miicella ise a¢ik mavi bir
tayyor giymisti. Ayaginda hafif topuklu siyah iskarpinler, elinde kare bi¢imli, kiiciik,
yine siyah bir ¢anta vardi ve yakasina bir demet kus giilii takmisti. Kulagina
egilenlerden en ¢ok duydugu ciimle “Darisi Basina” oldu. (M. 116).

“O Neyyire Hamim ki Tevfik Efendi’nin oliisii basinda gordiigii riiyanin
gerceklesmesi icin, yillar boyunca Miicella’ya goz ag¢tirmazken hi¢ “Acaba?”
dememigsti. Bir yani uyanik uyumustu gecelerce, i¢ gegirmisti uykularinda bile. Bu
devirde babasiz kiz ¢ocugu yetistirmek! Isi zor gibi gelmisti. Ama kisa zamanda
anlamistt ki zor degil, hiikmedilecek gibiydi Miicella. Ustelik gériiniirliigii de
hiikmedilmeyecek tiirden degildi ve kat peceyle bile saklanabilecek giizelligi, giizellik
degil sadece gengligin giizelligiydi. Ama iste! Yikilmasi hi¢ zor olmamisti bu temelsiz
gencligin. Ilk kez Filiz’in daha sonra esin dostun, hisumin akrabamin nikahina,
diigtiniine giderken giyilen mavi tayyoriin yakasindaki bir demet kus giilii gibi gelip
gecmisti.” (M. 211).

11.1.5. Dopiyes

Uygun bir etek ceket veya pantolon ceketten ibaret kadm elbisesi. Ust ve alt
olmak iizere iki parcadan ibaret olan. (Cagbayir, 2007: 1291) Dopiyes, tayyor gibi iki
parcadan olusan elbise olsa da tayyoriin i¢ine bluz, gdmlek giyilirken dopiyesin i¢ine
bluz giyilmez. Dopiyesin list kismu hafif bir kumastan yapilir ve tek giyilir.

“O giin Giizide 'nin sirtindaki hisir hisir, ipek dopiyesin sakayiklarindan bahar
fiskirdigini  fark edememisti Miicella, boynundaki bir sira kristal boncugu ve
dudagindaki ozenle siiriilmiis turuncu, sedefli ruju fark edemedigi gibi. Oysa bir
zamanlar Yusuf Ziya'min gozlerinde mesken tutmus bakiglarin simdi su feri sonmiig
gozlere yerlestigini fark etmemek igin kér olmak lazimdi. Demek o alevli yilan

gozlerini kaldirarak Giizide nin yiiziine bakmisti Erzincanli er. Zavalli aptal bir
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kadimin sondiirmeye giicii yetmeyecegini bile bile ortaya bir ates dili atmisti.” (M.

300).
11.1.6. Klos Etek

Alt yani ¢an bigiminde genisleyen (kadin etegi). (Piskiilliioglu, 2008: 1220)

“Alagarson kestirdigi saglarini daha o6zenle taryyordu artik Filiz. Aksamdan
limonlu suyla islatarak kagitlara sardigi kakiillerini sabah dalga dalga a¢ryordu. Diz
tistiinde lastikle sikilmus fitilli corap yerine Binbir Cesit magazasindan rica minnet,
ilk maasla alinmuis ipek coraplar giviyordu. Oyle énemliydi ki ipek corap, ezkaza
corabt kagsa ise gitmeden once ilmikleri ¢ektirebilecegi bir yer ariyor, kalin okgeli
ayakkabtlarini da aksamdan zeytinyagiyla parlatiyordu. Boyu hemen diz altinda, klos
etek diktiriyordu Miimine Hemsireye ona nezaret ederek, model tarif ederek.” (M.

92).
11.2. Erkek Giyimi

Nazan Bekiroglu erkek giyimiyle ilgili eserlerinde tespit ettigimiz kusak,
yelek, cepken, kalpak ile boliimlere yer verip, degerlendirecegiz. Yazar, erkek

giyimiyle ilgili unsurlara daha ¢ok Nar Agaci romaninda yer vermektedir.
11.2.1. Kusak- Yelek

Bele sarilan uzun ve enli kumasa kusak denir. Genellikle ceket altina gomlek
istiine giyilen kolsuz giysiye de yelek denir. Nar agaci romaninda geng bir koyli
belinde kusagi, sirtinda yelegiyle tasvir edilmektedir.

“Belinde kusagi, sirtinda yelegi, ayaginda poturlart ile bir esegi siiriikleyerek
yanmimdan gegen geng kéyliive baktim. Iki haftayr bulmadan cephe yollarina diisecek
olan su saf delikanli vatant kurtarmaya gidecegini zannediyor. Ama ben? Ben oyle
olmayacagint biliyorum. Koca devlet géz gore gore gidiyor. Benim gozlerimle
bakinca goz gore gore geliyor gelecek olan. Ates yoksa da duman g¢oktan bogula

bogula, kivrila kivrila yiikselmeye baslamis. Gemi batiyor.” (NA. 31).
11.2.2. Cepken

Gomlek iistiine giyilen kollar1 uzun, boyu belden yukarida kalan bir giysidir.
Yazar, bir tellal tasvir ederken cepkenli kiyafetine yer verir.
“Ustelik ¢arsafli kadinlar erkeklerle bir arada. Olaganiistii bir seyler oluyor.

Ama ne? Kalabaligin ortasinda bir tellal var. Iri yari bir adam, basinda abani bir
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sarik, sirtinda bir cepken. Tokmagint kaldirmis davulun gergin yiiziine tam indirmek
tizere. Ve Trabzon'un Miisliiman ahalisi kadar gayrimiislim ahalisinin, Ermenilerinin
ve Rumlarimin da onu aym dikkatle dinledigine bakilirsa ¢ok onemli bir sey soyliiyor

olmali.” (NA. 26).
11.2.3. Kalpak

Deri veya deri taklidi kumastan yapilan tiiylii baslik. (Dogan, 2008: 684).

“ “Hig oyle sey olur mu?” dedi i¢lerinden biri. “Erkek adam goriiciiye ¢ikar
mi?”

“Cikar ¢ikar” dedi Cerkez Arslanbey. “El memleketinde garip diiserse er kigi
de goriictiyii ¢ikar.”

Setterhan’a bakti yan gozle. Yakasiz gri gomlegi, genis kemeri, hafif

yan yatirdigi kalpagryla oyle yakisiklyyd ki i¢inden “Bu surete ‘Hayir’ diyecek kiz da
olmaz ya” diye gecirdi; ahldkina ise zaten kefildi.” (NA. 504).

12. HALK SANATLARI VE ZANAATLARI

Sanat kavrami sozliikte; bir duygunun, tasarimin, giizelligin  vb.
disavurumunda, anlatiminda kullanilan yontemlerin tiimii olarak tanimlanmaktadir.
(Piiskiilliioglu, 2008: 1628)

Zanaat ise; el becerisi isteyen is olarak acgiklanmistir. (Piiskiillioglu, 2008:
2102)

Tiirkge sozliikte gecen sanat ve zanaat anlamlarini verdikten sonra Nazan

Bekiroglu’nun eserlerindeki tespit ettigimiz sanat ve zanaat dallarin1 degerlendirelim.
12.1. Meslekler
12.1.1. Hahcihk

Bekiroglu eserlerinde halicilik iizerine oldukca fazla durmustur. Halinin ve
haliciligin inceliklerinden, toplumlar arasindaki tarihsel baga kadar bir¢ok noktaya
temas etmistir.

“Cerkez isi agirdan aldi, yokusa siiriiyor gibi goriinmek i¢in halwyi bir
ucundan tuttu, oldugu yerde bir kuskanadi gibi silkeledi; bir dalgalanma halinin
basindan ucuna dogru yiizdii. Avucunun iginde tuttu, yumugsacikti. Tersini ¢evirdi.

Diigiimleri saymak ister gibi elini gezdirdi.
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Tacir bembeyaz diglerini gostererek giiliimsedi.

“Sayamazsin Cerkez” dedi, “Ancak dokuyan bilir bir parmaklik mesafeye kag
diigtim sigdwrdigini. ”

Bir halimin giizelligi yiiziinden okunurdu ama degeri arkasinda sakliyd tacire
gore. (Cozgiilerin yonii, atkilarin yontemi, dokumanin kalitesi, emekten dikkatten
calimip ¢calinmadigini, dokumacinmin malzemeyi yerli yerinde kullanip kullanmadig,
binayr saglam kurup kurmadigi, diigiimlerin sayisi hep arkasindan anlasilirdi. Her
halimin once arkasina bakardi bu yiizden. Saglamsa, giizelligini ondan sonra gézden
gecirirdi.  Miisterilerini de ikiye ayirirdi. Halinin once yiiziine bakanlar, once
arkasina bakanlar. Halimin once yiiziine bakanlarla vakit gegirmez, onlart
¢iraklardan birine havale ederdi. Ama eger bir miisteri halinin once sirtina bakmissa
iste o zaman has bir miisteri ile karsi karsiya oldugunu anlar, onunla kendisi
ilgilenirdi.” (NA. s. 105).

“Iik atélyeye girdiler. Sira sira tezgdhlar, yiin kokusu, semaver miswrtisi, kirkit
sesi  karsiladr Setterhan’i, bunun disinda derin bir sessizlik vardi. Kizlarin
konusmasina, gevezelik etmesine izin verilmezdi burada, gevezelik dikkat dagitirdi,
oysa bir Azerbaycan halisi kusursuz olmak mecburiyetindeydi. Burast
Azerbaycan’di; halimin tarihi ile i¢ ice yazilmistir bu topraklarin tarihi ve hali, hi¢bir
sey yapmamis olsalar bile Tiirklerin diinya sanatina biiyiik bir armaganiydi. Iran
topraklart tizerinde ondan ayri varligini korumus olan Azerbaycan, farkliligini dili
kadar halistmn diigiimiinde de hazir bulmustu. Tek diigiimle dokunurdu Iran halilari,
oysa Tiirk halist ¢ift diigiimdii ve diinyanin neresinde olursa olsun ¢ift diigiimlii bir
hali Tiirk¢e kadar Tiirk malyydi.  Bir diigiim biitiin bir Tiirk Diinyasint birbirine
baglamus, bir hali diigiimii bu diinyaya kimlik olmustu. ” (NA. s. 132-133).

“Kizlar, sira atlamayin. Halinin boyunu kisaltip motifleri bozmayin. Halinin
degeri sirtindan okunur, goriiniirii kurtaryp goriinmezi ihmal etmeyin sakin. Kirkiti
stkt vurun. Elinizi aym ayarda tutun. Diigiimleri, asilarak indirin. Ilmelerinizi
kararinca kesin. Ne ¢ok uzun keserek yiin israf edin ne de ¢ok kisa keserek kirkit
darbesiyle halimin arkasina gegirin. Ilmeleri keserken nefesinizi bile tutun. Diizgiin
kesilmeyen bir hali ne kadar diizgiin dokunmusg bile olsa dalgalanir.” (NA. s. 137).

“Diger yandan diigiimler 6yle incelmis, sayilart 6yle artmisti ki dokumacilar
hali desenleriyle hiz kesememis, sonunda minyatiir desenlerine el atmisti. Tarihi
hikayeler, efsanaler, Hafiz’dan, Sadi’den, Nizami Hamsesi’'nden, en fazla da

Sehname’den sahnelerin hepsi bir kez de halilara islenmisti. Nakkaslarla boy
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olgiismeye kalkismis olan dokumacilar, onlarin ¢ergevre igine sigdirdigi her ayrintiyt
kenarliklarin icine sigdirabilirdi ve dag lalesinin yapraklarindaki damarlar bile
diigtimlerle gosterilebilirdi; o kadar inceydi diigiimler ve parmaklar o kadar sabirli
ve mahirdi. Ancak dikkatli bir goz onlarin hali oldugunu ayirt edebilir, dikkatsiz biri
minyatiir ya da resim olduklarint zannedebilirdi.” (NA. s. 148).

12.1.2. Tellalhk

Bir duyuruyu haber veren yiiksek sesle yayan kisiye tellal denir. Nar Agaci
romaninda Balkan Harbi seferberligini ilan eden tellala yer verilmektedir.

“Seferberliktir! nidasini arka arkaya ii¢ kez tekrarlayan telldlin sesini
duyunca biitiin o hayat sahnesinin igine girdigimi anladim. Telldl kocaman davulunu
olanca giiciiyle doverken davudi bir sesle haykiryyordu. Ter yanagindan akmisti ve
gomlegi sirtina ¢oktan yapigmusti.

“Ey ahali! Dinleyin! Duyduk duymadik demeyin! Seferberlik ilanmidir. Kara ve
deniz ordularimin seferberligi ve tiim miistahkem mevkilerin silahlandirilmasi igin
Padisah efendimizden yiice irade ¢cikmistir.” (NA. s. 27).

“Ustelik ¢arsafli kadinlar erkeklerle bir arada. Olaganiistii bir seyler oluyor.
Ama ne? Kalabaligin ortasinda bir tellal var. Iri yart bir adam, basinda abani bir
sarik, sirtinda bir cepken. Tokmagini kaldirmis davulun gergin yiiziine tam indirmek
tizere. Ve Trabzon'un Miisliiman ahalisi kadar gayrimiislim ahalisinin, Ermenilerinin

ve Rumlarimin da onu aymi dikkatle dinledigine bakilirsa ¢ok onemli bir sey soyliiyor

olmali.” (NA. s. 26).
12.1.3. Ebrucu

Stis kagitlar1 {lizerine renkleri karistirilarak yapilan ebru sanatiyla ilgili
Bekiroglu, Mor Miirekkep denemesinde su ifadelere yer vermektedir.

“Ebru. Su iizerine nakis atmanmin suri. Kendi gibi tarihgesi de suya yazilmig
olmali ki adi, mengei tam olarak ¢oziilmiiyor.

Ebr Farsga bir sozciik, bulut. Ebri bulutumsu. Ebru suyun itizerindeki bulutun
miitevazi oykiisi. Ya da sevgilinin karsindaki harikulade kavs.” (MM. s. 124).

“Her Ebru tektir. Biriciktir. Yeganedir. Tekrari, Cogaltilmast muhal farz. Bu
yvaniyla da icra ettigi sanatin tek defalik, bir defaya mahsusluk, yenidenlik vasfina

aliskin Miisliiman sanatcimin ozetini verir teknesi karsisinda husu icindeki ebruzen.’

(MM. s. 125).
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“Ebru teknesinin basinda ebruzenin mor ile arasi nasil acaba? Suyun kiyisina
mor bir nakus kolay diismiiyor olmali. Ve bir demet mor menekseyi ab iizre naksetmek,

bes sap giilii suya diisiirmek bu kadar zor mudur, kim bilir?” (MM. s. 119).
12.1.4. Kahvecilik

Nar Agaci’nda Cerkez Arslanbey, Setterhan’a kahveciligin inceliklerini ve
kahvecinin nasil olmas1 gerektigini anlatir.

“Tam o swrada Cerkez Arslanbey’in sesini isitildi.

“Iki cay, Setterhan” diyordu, “Biri sana biri bana. Hele sen de gel soyle
yamacima.”

Caylarint igmeye basladiklarinda Cerkez Arslanbey “Setterhan” dedi, “Sana
birka¢ nasihatim var. Sakin tistiine alma, yanhs anlama, soziim ortayadir. Ben bugiin
var yarin yokum. Ogiitlerime kulak asarsan rahat edersin.”

“O nasil s6z ustam? Dedi Setterhan, agiz dolusu “ustam” demisti. “Allah
gecinden versin. Senden gelecek her nasihat bana hazine degerindedir. Soyle.”

“Setterhan, kahvehane mahallenin kalbidir. Kahve calistirmak da o kalbe kan
devretmektir. Herkes kahveci olamaz c¢iinkii sadece ¢ay demleyip aski ¢evirmekle
kahveci olunmaz. Bu isin edebi ddabi, usulii erkani vardir. Bu meslek yigitlik,
goziipeklik, namuskarlik, himayekdrlik ister. Yeri gelir fukara babasi, yeri gelir
mahallenin kabadayist olmak ister.”

“Basim goziim tizere.”

Cerkez Arslanbey devam etti:

“Bak Setterhan, ¢ayi iyi bildigin, kahvenin dilinden anladigin muhakkak.
Masa kurmayi, sandalye dizmeyi, nargile dagitmayt da biliyorsun besbelli.
Tombekilerin arasinda dolasip kor beslerken goziiniin biri demledigin ¢ayda obiirii
nizamda olacak, bu da simdiden belli. Ama unutma, arasinda gezdigin, iizerine
egildigin masalarda dilsiz, agizsiz ve de kulaksiz olacaksin. Kimsenin konustugunu ne
duyacak ne de duydugunu anlatacaksn. Iyi ¢ay demlemek, kallavi kahve kiopiirtmek

kadar kahveciligin bir sarti da budur.’
Setterhan utandi.” (NA. s. 470-471).

12.1.5. Hattathk

Yazisi ¢ok glizel olan kisiye hattat denirken, bu isle ugrasilmasina da hattatlhik

denir. Mor Miirekkep ve Nun Masallari’nda hattatlikla ilgili su boliim bulunmaktadir.
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“...hattatin oniine, yere firlatti biitiin siirlerini. Bunlari, dedi, soluk soluga,
bunlart benim i¢in yazmalisin.” (NM. s. 67).

“...ama iste hattat degilim, bir tiirlii elifbayr sokemeyisim.” (MM. s. 113).
12.1.6. Nakkashk

Yapilara, siislemeler yapan kisinin ugrastigir ise nakkaslik denir. Osmanli
zamaninda resim yapan nakis isleyen, desen hazirlayan sanatc¢ilar nakkas olarak
nitelendirmistir. Miikemmel bir ¢izim yetenegi ve titiz ¢galisma gerektiren bu estetik
isle ilgili boliimlere Mor Miirekkep denemesinde yer verilmektedir.

“Nakkas zeminde mora meftun. Fakat en hosu, gercek hayatta mor olarak
karsilasamayacagimiz varliklarin, ornegin atlarin, minyatiire mor olarak girmesi. Hi¢
yvadwrgamayiz.” (MM. s. 119).

“Alevin kendisini resmedemiyorsam ve fakat onun esya tizerindeki yansimasini
resmedebiliyorsam ancak, silik bir hayal, bir satih, tigiincii boyutunu yitirmis bir
golgeye doniisiiyorsa fircamin kagit tizerinde biraktigi iz, her iz... "(MM. s. 113).

“Bir zamanlar boyay: ve rengi tahsil edenin ruhuna boyanin ve rengin kokusu
degdiginde hatirladigi sey, eczahanenin mermer havamndan dagilan koku ruhuna

dokundugunda duyduguna benzemez.” (MM. s. 112).
12.1.7. Remilcilik

Kum iizerinden ¢ikan sekillerle fala bakan kimsenin yaptig1 ise remilcilik
denir. Bekiroglu’nun Nun Masallar1 eserinde remilcilik yapan biri aymn goriilmedigi
geceler gelir ve sekillerden fala bakar.

“Ihtiyar remilci ayin hi¢ goriinmedigi ii¢ karanlik gece iist iiste eve geldi. Kum

tizerine, birtakim nokta ve ¢izgilerden ibaret sekiller ¢izdi.” (NM. s. 55).
12.1.8. El isi ve igne Oyacihii

Miicella romaninda, Neyyire Hanim kizi Miicella’nin Aksam Sanat Okulu
yerine evde el isleri 6grenmesini ister. Miicella da bu konuda ¢ok beceriklidir ve el
isiyle ilgili bir¢cok ¢esidi 6grentir.

“Nar, stimbiil, ¢arkifelek motifleri; portakal, limon, susam c¢icekleri; kigse
dantelleri, igne ardi, kasnak, gergef isleri, Tiirk isi, diigiim isi, firkete isleri, mekik
oyast, boncuk oyasi, pullu oyalar, dal oyalar: ne varsa Miicella tekmilini birden ezber

etti.” (M. s. 57).
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“Miicella Aksam Sanat’a gitmeden de igne oyasinda usta kesildi, altin bilezigi

koluna takti.” (M. s. 59)
12.1.9. Diger Meslekler

Isimle Ates Arasinda ve Nar Agaci romanlarmda giiniimiizde ¢ogu devam
etmekle beraber zamana yenik diisen bir¢ok meslege yer verilir.

“Mesleklerini icra ede ede biitiin bir Istanbul esnafi; bakircilar, yorgancilar,
balik¢ilar, borekgiler, meyhaneciler, sandalcilar, buhurcular, ayakkabicilar gegti.
Aynacilar, samdancilar, camcilar, mercekgiler gegti.” (IAA. s. 58)

“Seyyar mangallarin oniinde diz ¢okmiis atesi ozleyen, sislerini yaglayan
kebapgilar, ortaligi kokuya ve dumana bogan cizbiz kdfteciler, sepetler icinde her biri
kuzu  biiyiikliigiindeki  baliklari satan oltacilar;, kazan biiyiikliigiindeki mesvar
semaverlerini kurmus c¢aycilar; yas lavaslarini ¢camagsir gibi ipe dizen firincilar;
konfeti Kesen sekerciler; agzi kivrilmis ¢uvallarda envai c¢esit bakliyat satan
pazarcilar, yiikiinii indirmis, balyalarint yikmis, diikkan sahibini bekleyen yorgun
tacirler; mallarin iizerine rastgele uzanmis tembel tembel uyuklayan ¢iraklar; gozii
bagh yara bere iginde sinezenler, heybetli sariklari, toprak rengi ciibbeleri ile hemen
goze c¢arpan mollalar, dis goriiniisleriyle diger insanlardan farkli olsa da asil
gozlerindeki muammali bakistan taninan meczuplar, kor, topal, sagwr ya da saglikl
dilenciler; ¢ini iizerine sahin portresini boyayan nakkagslar, swrtindaki ficida
kolundaki ibrikte su satan sakalar; giirese tutusmus zorhane pehlivanlari;

mersiyehanlar.” (NA. s. 109-110)

13. HALK MIiMARISi

“Bir ¢evreyi olusturan en énemli mimarlk 6gelerinin yalnizca anitsal yapilar
olmadigi yolundaki bu anlayis, halk mimarligi 6rneklerinin de korunmasina yonelmis
ve bu konuda genig bir bilimsel arastirma etkinliginin baslamasina yol a¢mistir.”
(AnaBritannica c. X: 308).

Nazan Bekiroglu eserlerinde halk mimarisiyle ilgili ¢ikma, taghk, sundurma
gibi boliimlere yer vermektedir. Yazarm miistakil olan evlerin binaya doniistiiriilmesi

konusunda hassasiyeti Miicella romaninda goriiliir.

106



13.1. Kentsel doniisiim

“Boyasiz, sivasiz, tigiincii sinif bir ingaatin kapisini itti. Betonarme yigini.
Zevksiz ve bayagi. Pervin'in tasindigi daire, Kat 3, Numara 7.

“Evi gezdireyim sana Miicella abla.”

“Hadi gezdir kizim.”

Pirin¢ mozaik doseli dar ve uzunca bir hol iizerinde i¢ ice acilan bir oda, bir
masa iki sandalyeden fazlasini almaz bir mutfak. Ailenin itibarli biiyiikleri bula bula
burayr mi bulmuglardi? Bulunmaz firsat, diisiinceli miiteahhit bu dairenin mi kirasin
odemeye razi olmustu? Ve hayret! Koca konak su iki kiigiik odaya nasil sigmisti?
Venedik aynasi, mermer masa, oymakl koltuklar ve kanepe, aslan bacakli biife, ceviz
sehpalar, halilar... Koridorda, odalarda, sagda solda Sahir Efendi’nin kendisine bir
kitaplik bulamayarak tist viste yigilmis kitaplari...Kenart yirtilmig karton bir kutunun
icinde Marko Polo Seyahatnamesi, Ferheng-i Ziya, Daglarin Kizi Heidi, Sahir
Efendi’nin kehribar tespihi.

Kitap yiginlart bir yana aralarinda hi¢ bosluk kalmadan, nefes almaksizin
birbiri iizerine abanmus, yerini yoresini karistirmis bunca esyanin iizerinde bir
egretilik hissetti Miicella. Garip bir duyguyla, hepsi ona hem tanidik hem de yabanci
geldi. Ustelik esyanin iizerinde bile bir saskinlik oldugunu hissetti.

“Biz nereye geldik? Bize ne oldu boyle?”” Denizden ¢ikmuis bir balik gibi.

“Esya da kendi yerinde agurmis” diye gecirdi i¢inden Miicella. Ama asil,
mutfak penceresini a¢ip bir bas uzaninca onu hafakanlar basti. Ayni miiteahhidin
eline diigmiis eski evlerin tizerinde yiikselen yeni bir mahalleydi burasi. Topyekiin
insaat alana doniismiis giiriiltiilii sokak boyunca sagli sollu siralanan kaloriferli, ¢cok
kath, ¢ok daireli apartmanlarin bir kismu bitmis, bir kismi karkas, bir kismi ingaat
halindeydi.” (M. s. 289-290).

“Konaktan apartmana, evden daireye, bahgeden balkona, topraktan saksuvya,
cennetten diinyaya gegilmisti iste. Daireler biiyiirken bahgeler kiigtilmiig, sonunda
tiimiiyle yok olmustu. Sehrin yiizii gibi kalbi de paragoz ve cingéz adamlarin gonliince

degismis, eski aliskanliklar bir koseye itilirken yeni ddetler edinilmisti.” (M. s. 292).
13.2. Tashk

Taglk, tasla dosenmis avlu i¢in kullanilan kavramdir. Yazar, romanlarinda

evlerin taglik boliimlerine ve tashigin kenarindaki ¢igeklere, agaglara yer vermektedir.
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“Biitiin sehir gibi burada da yiiksek duvarlarin arkasindan sokaga sarkmug
portakal ve turung agaglari, nar dallart var, aralik kalmis kapilardan igeri ¢ekincesiz
goz attigimda taghgin iki yamna swralanmis giilhatmiler, sarmagik giilleri, biiyiik ve
keskin kokulu karanfiller, duvar diplerinde mor, kirmizi, pembe, beyaz sardunyalar.”
(NA. s. 37).

“Hepsi tashkta toplanmisti simdi. Kapimin disindan muhacirlige ¢ikacak
komsularin sesi geliyordu. Biiyiikhanim giderayak govdesini oksadigi agagtan ti¢ bes
limon kopardi, bir tutam nane toplads, yiikiine katti. “Yol hali, belki midesi bulanan,
safrasi kabaran olur” diyordu.” (NA. s. 289).

“Tashga ¢iktiginda Biiyiikhanim, tulumbanin oniindeki olugun yosunlarina
bakti. Temizlemek lazimdr bunu ama o soylemezse kimsenin umurunda degildi boyle
isler. Basini esefle salladi. Aradaki tahta kapuyi itti, meyve bahgesine gegti. Ellerini
belindeki onliikle kurularken kuyunun yanindaki taga oturdu, mavi hirkasimin birkag

diigmesini acti, kendisini derin bir sessizligin ortasinda bir par¢a dinlenmeye

birakti.” (NA. s. 45).
13.3. Sundurma

Calismamizin dil anlatim bélimiinde agikladigimiz iizere sundurma, isti
kapali balkonlar i¢in kullanilan bir ifadedir.

“Duvarin kenarindaki nar agacina dayanmistim. Bir bedenim olsaydi
swrtimdan asagi ter inerdi herhalde. “Zehra”, bu bedenim biiyiikannemin adi. Demek
oradayd, su sundurmanin tizerindeki ¢ikmanin agik pencerelerinin ardinda.” (NA. s.
44).

“Biiyiikhanim piring tepsisini bir kenara koydu, gozliigiinii de yanina birakti;
ayikladigr tas parmaklarimin arasindan kurtulup gerisin geri piringlerin arasina
karismisti. Pencereye yanasti.

“Ne oldu yine? Ne var?”

Tkisi birden sundurrmamn merdivenlerinde dikilmis, bahceyi gésteriyor ve

“Gelsene Biraz” diyorlardi.” (NA. s. 54).
13.4. Cikma

Bir yapmin ist katlarinda disartya dogru uzanmis bolime c¢ikma denir.

Kadinlara kars1 namahrem anlayis1 olmasindan 6tiirii boyle bir mimari anlayis1 ortaya
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cikarmistir. Balkonun yerini tutan bu ¢ikmalar, digaridan birinin hanedeki kadmi
gormesinin engellenmesi amaciyla yapilmistir.

“Iki katli evin ¢ikmasinda hattat-rasit, bir baska kiyidan ayni  suya
bakiyordu.” (NM. s. 17).

“Cikmanin penceresinden karsiya dogru bakinca...” (NM. s. 49).

“Denize bakan ¢tkmanin iginde, geceleri a¢ilan giindiizleri diiriilen déseginin
tizerinde oturuyordu. Sag ayagimi altina almig, digerini uzatmisti. Dirsegini

pencerenin pervazina dayayarak elini sakagina yaslamisti.” (NA. s. 44).

14. HALK MUTFAGI

Anadolu halkinin gelenek ve goreneklerle biitiinlesmis beslenme, yemek yeme
anlayis1 ve kiltliri Tirk halk mutfagmi olusturur. Bir toplumun mutfak kiiltiiri,
toplumun yasadig1 bolgedeki triin gesitliligiyle dogrudan ilgilidir. Bununla beraber
Tiirklerin zengin bir mutfak kiiltiiriiniin olusmasinda tarihsel siiregte bir¢cok toplumla
etkilesim kurmasi ve baharat yoluna uzun siire hakim olunmasmin onemli paya
sahiptir.

Editorliiglinii Dr. Mustafa Aca’nin yaptigi Halk Bilimi El Kitabi’'nda halk
mutfagiyla su bilgiler bulunmaktadir:

“Kiiltiir tarihi agisindan diinyanmin en eski ve koklii kiiltiirlerinden birisi olan
Tiirk kiiltiiriiniin de kendine has bir mutfak kiiltiirii bulunmaktadir. Bu kiiltiir
Tiirklerin yasadiklari cografyalarin, inang¢ dairesine girdikleri dinlerin, gegim
sartlarinin ve komsu olduklar kiiltiirlerin etkileri ile geliserek ve degiserek giiniimiize
kadar gelmis, ¢ok zengin bir birikim olusturmugstur. Tiirk mutfagindan bebegin
dogumundan oliimiine kadar hangi besinlerle ve nasil beslenecegi bellidir. Hatta
bebeklik doneminde tiiketilen besinlerin bazilarimin ritiiel ozelligi de vardir. Buna en
giizel ornek Anadolu’da hala yapilmaya devam eden ve genel olarak “dis bortmesi,
dis hedigi” gibi isimlerle anilan ¢ocuklarin ilk disi ¢iktiginda kaynatilip komsulara
dagitilan bugdaydir.” (Kabak, 2016: 390)

Bu boliimde Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde bulunan yemeklerin yapiligini,
yemekleri yaparken nelere dikkat etmek gerektigini ve yemeklerin yaninda sunulan

yiyecekleri, kisa hazirlik gibi halk mutfagiyla ilgili unsurlar1 tespit edip inceledik.
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14.1. Yemeklerin Yapihsi

“Kulaklimin pilava, tavamin kayganaya ait oldugunu, yemek yaparken yagi,
tuzu el karar, goz karart ayarlamayi; pisirirken ates basinda yanmayi, taze
fasulyenin fazla tuz kaldirmayacagini, zeytinyaglilarin bir kasik seker atilirsa daha
lezzetli olacagini, su béregi agmayt, asma yapragindan dolma sarmayr ogrendigi gibi
ogrendi Miicella otururken derli toplu olmayi, eteklerinin dizlerinin iizerine ¢cekmeyi.”
(M. s. 49).

“Boregin bir yiiziinti aksamdan kizartmisti Biiyiikhanim, diger yiiziinii ¢evirdi.
Yaprak sarmalar kalem inceliginde, findikli baklava zar kalindiginda,  serbeti
kararinca. Cocuklar ve Keyfiye icin bardaklar hazir, ¢ay igilecek. Hacibey ve
Yildirim icinse corba kaseleri.

“Haydi” dedi Keyfiye'ye Biiyiikhanim. “Sen bunlart sofaya tasi kizim, sofayt
ag, ben sobayr harlayayim.” Tabiat ¢coktan uyanmis, bahgeler 1sinmis olsa da evler kis
sogugunu heniiz tizerinden atamamisti. Mutfaktan sofaya gegerken havadaki bahar
kokusunu icine cekti.” (NA. s. 60).

“Hidwrellez ’di bugiin. Pervin’le Nazli gelecekti. Patates haslayacakti Miicella,
sogan kabugu atilmig suda yumurta kaynatacakti. Pazi kayganas: kizartacakti Neyyire
Hanim in bakir tavasinda. Turfanda domates, salatalik, yesil sogan dograyacak, tursu

¢tkaracakti. Sofra kuracaklardi ¢ardak altinda. Allah ne verdiyse yiyip icecek, goniil
egleyeceklerdi.” (M. s. 331)

14.2. Yemeklerin Yaninda Sunulan Yiyecekler- Kis Hazirhg:

“Sira limon kabugu murabbasina gelmisti. Hengame Hanim, karpuz kabugu,
ceviz, giil yapragi, kavun, c¢ilek, ahududu, erik, dut hatta zeytin;, evde, bahgede,
tarlada, agagta ne varsa hepsinden murabba  yapabilirdi ve yazin hazirlanan
murabbalar kis boyunca ¢ayin yaninda ikram edilirdi. Ama Mirza Han ¢ayr beklemez
murabbay: daha sofrada yerdi.” (NA. s. 332).

“Kisa girerken konserve hazirlamanin gayrisafi milli hasilaya olast

katkilar:...”(MM. s. 36).
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SONUC

Nazan Bekiroglu, Trabzon eksenli hayatinda sadece iiniversite okumak i¢in bu
sehirden Erzurum’a gitmistir. Akademik kimligini sanatc¢iligiyla birlestiren ve estetik
hazzimi ¢ocukluktan bu yana besleyen bunun yani sira halktan kopuk olmayan eserler
meydana getirmistir. Halide Edip iizerine yaptigi calismalarla doktor, Sair Nigar
Hanim {izerine yaptig1 calismalarla dogent unvani almis arastirmaci yani eserlerinde
toplumsal bilgiyle sanati bir potada eritme firsatint dogurmustur. Halktan asla
kopmamis Tiirk’iin yasadigi her yeri Azerbaycan’dan Iran’a mekin olarak
kullanmistir. Halkin kullandig1 sozciiklerle sanatini olusturan sanat¢inin mahalli
sOyleyislere de yer verdigi goriiliir.

Sanat yasamina siirle baslayan Bekiroglu, zamanla hikayecilige evirilmis, bu
siiregten itibaren halk siirinin nesilden nesile aktarilan triinlerinden mani, tiirkd,
ninni, ilahi tiirlerine eserlerinde yer verdigi goriilmiistiir.

Halk edebiyat1 geleneginin Onemli bir parcasi olan anlatmalar Nazan
Bekiroglu’nun eserlerinde kendine fazlaca yer bulmus; bircok masal eserlerin igine
serpistirilmistir. Didaktik yOnleri bulunan masallarin yani sira yasam bigimimizi
yansitan halk hikayelerine, efsanelere, destanlara kiymet vermis ve eserlerinde
kulland1g1 goriilmiistir.

Bekiroglu, gilinliik hayattan kopuk ele alinmasi imkansiz kaliplasmis sozlere,
anlam biitlinligiinden ve bagdasikligindan kopmadan yer verir. Atasdzleri, deyimler,
vecizler, dualar beddualar, yeminler olay 6rgiisii biitiinliigiinde akiciliga sekte vurmaz.

Hayatin doniim noktalar1 olan dogum, evlenme, 6liim bircok ritiiel ve pratikle
Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde bulunur ve halka halki anlatir. Halk kendisinin orf,
adet, gelenek ve gorenek igindeki bircok uygulamasini goriir. Hamile kadinin karnmin
seklinden, caninin istediklerine bakarak cinsiyeti tahmin etme de bulunur. Yeni dogan
cocugun besigine yedi delikli nazar boncugu takilarak nazardan korunacagi inanci da
bulunur. Evlilikle ilgili kiz istemedeki gelenekler, gelin hamami, bahsisler, ¢eyiz,
gelinin basndan bugday ve seker atilmasi eserlerinde yer bulur. Oliimle ilgili
Tirklerin oOliilere saygi gosterdikleri eserlerde vurgulanir. Tiirklerin cenazelerini
ortada brrakmamalarina, yakinlarda biri vefat ettiginde 6liiye ve kalanlara saygi icin

miizik dinlenmedigine, televizyon agilmadigina yer verilmektedir.
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Nazan Bekiroglu halk hekimligi konusunda tedavi yontemlerine eserlerinde
yer vermistir. Bas agrisina karsi patates konulmasindan; bayilmalara karsi sogan,
limon, yakilmis bez ucu koklatilmasi, bulantilara karsi limon ve nane yedirilmesine
kadar halk arasindaki yontemler olay orgiileri igerisinde bulunur. Halk veterinerligine
cok fazla yer vermeyen sanat¢i, halk takvimi konusunda farkli yontemleri anlatmustir.
Halk botanigi konusunda birgok bitkiye agaca yer verir. Bunlarin kokusundan
ozelliklerine detayli sekilde deginir.

Dini bayramlardaki Karagdéz eglencesine ve kurban bayraminin kdkenine
deginen sanat¢i, Nevruz ve Hidirellez kutlamalarindaki heyecana eserlerinde
okuyucuyu ortak eder. Bir erkek c¢ocugu i¢cin toplum nezdinde de O6nemli olarak
goriilen silinnet toreni anlatilir.

Inanislarla ilgili yatirlara karsi, nazara karsi, ayna kirilmasma karsi halk
arasinda nasil yer aliyorsa o sekilde bulundugu goriiliir. Riiyayla ilgili inanislar ise
cok fazla yer almaktadir. Kanin riiyay1 bozmasi bir¢ok kitabinda vurgulanmus, riiyayla
amel olamayacagi, riiyalarin yorumlanmasinda yorumun nasil yapilacagi bilgisine
deginilmis, goriilen kotii rilyanin suya anlatilmasi gerektigi belirtilmistir.

Halk tiyatrosu tiirlerinden sadece Karagdz’e yer veren sanat¢inin eserlerinde
meddahlik, ortaoyunu, kody seyirlik oyunlar1 goriilmez.

Cocuk oyunlar1 Bekiroglu’nun en az yer verdigi halk bilimi boliimiidiir. Bes
tas oyununa yer veren sanat¢inin eserlerinde bundan baska ne ¢ocuk oyunu ne de
biiyiiklerin oynadig1 oyunlara, eglencelere yer verilmistir.

Kadmn ve erkek giyimiyle ilgili eserlerinde donemsel kiyafetleri kullanmistir.
Kadmn giyiminde zamana gore carsaf, ferace, yasmak, tayyor, dopiyes, klos etege yer
vermistir. Erkek giyiminde ise kusak-yelek, cepken, kalpak gdze carpar.

Halicilik, tellallik, ebrucu, kahvecilik, hattatlik, nakkaslik, remilcilik, el isi ve
igne oyacilig1 eserlerde yer verilen mesleklerdir.

Halk mimarisi konusunda kentsel doniistimiiniin verdigi etkiler {izerinde durur.
Ozellikle yeni mimariyle baslayan yasantilarin komsuluk iliskilerine de zarar
verdigine deginir. Sundurma, taslik, ¢ikma gibi yap1 boliimleriyle ilgili kisimlar
bulunur.

Caligmanin halk mutfagi boliimiinde yemeklerin yapilisi, yemeklerin yaninda
sunulan yiyecekler-kis hazirligi bulunur.

Nazan Bekiroglu, 6zellikle romanlariyla ve hikayeleriyle bir¢ok halk kiiltiirii

Ogesine yer vermis, gelenekten kopmamistir. Yazarin halk bilimi unsurlarina fazlaca

112



yer vermesi onun Kkiiltiirlimiize olan bakigini yansitir. Calismamiz daha nice halk

bilimi ¢aligmalarinin yapilmasina katkida bulunur.
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