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YEMIN METNIi

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Emine Isinsu'nun Tiyatrolarina Zaman,
Mekan ve Karakter Baglaminda Anlatibilimsel Bir Bakis” bashkli bu calismanin,
bilimsel ve akademik kurallar ¢ergevesinde tez yazim kilavuzuna uygun olarak
tarafimdan yazildigini, yararlandigim eserlerin tamaminin kaynaklarda gosterildigini
ve ¢alismamin i¢inde kullanildiklar1 her yerde bunlara atif yapildigini belirtir ve bunu

onurumla dogrularim.../.../...(Tarih)

Ali Yasar BOLAT



ON SOz

Anlatibilimsel incelemeler, Ozellikle modern romanin dogusuyla birlikte
Avrupa’da son yiizyillda onemli bir artis gdstermistir. Bu artisa paralel olarak da
Tiirkiye’de anlatibilim tizerine yapilan ¢aligmalar hiz kazanmis ve 6nemli eserler
ortaya konmustur. Anlatibilimsel eserler daha ¢ok roman ve Oykii incelemeleri
lizerine yogunlagmis, 0ykii ve roman disinda kalan tiirlere yonelim sinirli sayida
kalmistir. Calismamiz, belirli edebi tiirlerle sinirlandirilmis olan anlatibilimsel
incelemeleri, bu inceleme alaninda smirli sayida kalmis olan edebi tiirlerin disina
tasima amaci giider. Bu amagla, anlatibilimsel teorinin uygulama sahasi olarak

tiyatro tiirii belirlenmistir.

Iki boliimden olusan tezimizin, ilk béliimiiniin birinci kisminda anlatibilimsel
incelemelerde zaman kategorisinin teorik yapisi ele alinmistir. Zaman teorisi kaleme
alimirken; Gerard Génette’in Anlatimin Séylemi, Secil Dumantepe’nin Roman ve
Oykiide Zaman, Mehmet Tekin’in Roman Sanati, Bahar Derviscemaloglu’nun
Anlatibilime Girig ve Manfred Jahn’in Anlatibilim-Anlati Teorisi El Kitabt adlh

eserlerinde yer alan siniflandirmalar ve kavramlar temel alinmigtir.

Tezin, birinci boliminiin ikinci kisminda ise anlatibilimsel incelemelerde
mekan kategorisinin teorik yapisindan bahsedilirken, heniiz sinirlar1 zaman kategorisi
kadar belirgin olmayan mekansal incelemelere temel kaynak olarak; Nurullah
Cetin’in Roman Coziimleme Yontemi, Mehmet Tekin’in Roman Sanati, Bahar
Derviscemaloglu'nun Anlatibilime Giris ve Manfred Jahn’in Anlatibilim-Anlati
Teorisi El Kitabt adli eserlerinden yararlanilmistir. Temel alinan kaynaklardaki
kavramlar ve kavramsallagtirmalar, inceleme alanimiza giren edebi eserlerin verileri

dogrultusunda sinirlandirilmistir.

Tezin birinci boliimiimiin ti¢lincii kisminda ise anlatibilimsel incelemelerde
karakter kategorisinin teorik yapisi tizerinde durulmustur. Karakter incelemelerinde
takip edilen teorik gergeveyi sekillendiren temel kaynaklar ise, Edward Morgan
Forster’in Roman Sanati, Roland Barthes’in Gostergebilimsel Seriiven, Mehmet
Tekin’in Roman Sanati, Bahar Derviscemaloglu’nun Anlatibilime Giris ve Manfred
Jahn’in  Anlatibilim-Anlati  Teorisi El Kitabi adli eserleri olmustur. Karakter

kategorisi de, tipki mekan kategorisi gibi heniiz bir fikir birligi saglanmis ya da



siirlart ¢izilmis bir alan degildir. Bu sebeple hem incelenen eserlerin verileri

1s181inda hem de kendi sinirlamalarimiz dogrultusunda hareket edilmistir.

Tezimizin ikinci bolimiinde ise teorik altyapisini  olusturdugumuz
anlatibilimsel inceleme Olgiitlerini, Emine Isinsu’nun; Bir Yiirek Satildi, Bir Milyon
Igne, Ne Mutlu Tiirkiim Diyene adli miistakil oyunlar1 ve Adsiz Kahramanlar adl
radyo ve televizyon oyunlarindan olusan kitabinin sonunda yer alan Gogmen Yusuf
adli tiyatro oyunu iizerinde uygulanmistir. Bahsi gecen oyunlar, bugiine dek
kapsaml1 bir incelemenin konusu olmamis golgede kalmis eserler olarak dikkatimizi

cekmis ve bu sebeple incelememizin uygulama alani olarak belirlenmistir.

Calismamizin sonu¢ bolimiinde ise yaptigimiz incelemeler neticesinde
anlatibilimsel yontemlerin tiyatro metinleri iizerinde uygulanmasiyla ortaya ¢ikan
sonuclar, karsilasilan sikintilar, inceleme alani olarak secilmis eserlerin inceleme icin
sundugu veya sunamadigi veriler iizerinde durulmus ve gerekli degerlendirmeler

yapilmuistir.

Bu calismanin ortaya konmasinda degerli goriislerini ve degerlendirmelerini
benden esirgemeyen, akademik iislibun ve 6zgiivenin olusmasinda bana yol gosterici
olan degerli Hocam Dr. Ogr. Uyesi Sibel BULUT a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
Calismalarim boyunca, ilmi ve manevi destekleriyle yanimda olan sevgili dostlarim
Ars. Gor. Mehmet Cemil TURK’e ve Ibrahim ORUC a tesekkiir ederim. Son olarak
yiiksek lisans egitimim boyunca benden desteklerini esirgemeyen ve hayatim
boyunca akademik diisiincemi bir hayalin 6tesine tasimam i¢in bana sinirsiz 6zgiirliik

ve Ozgiir diisiince ortami1 yaratan canim aileme tesekkiir ederim.

Ali Yasar BOLAT
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OZET
YUKSEK LiSANS TEZIi

EMINE ISINSU'NUN TiYATROLARINA ZAMAN, MEKAN VE
KARAKTER BAGLAMINDA ANLATIBILiMSEL BiR BAKIS

BOLAT, Ali Yasar
Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii
Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi Sibel BULUT
Haziran 2021, 173 Sayfa

Roman ve Oykiide baglayan anlatibilimsel incelemelerin basta Avrupa’da
olmak lizere yayginlastig1 bir donemde, anlatibilimsel inceleme metotlar1 Tiirkiye’de
kendini ge¢ de olsa gostermeye baslamistir. Ancak yapilan incelemeler genellikle
roman ve oyki tiri ile sinirli kalmigtir. Calismamizin amaci, tam da bu noktadaki
siirlari kaldirabilme gayretiyle, roman ve hikaye disinda bir tiir olan tiyatro tiiriinde

de anlatibilimsel inceleme yontemlerinin uygulanabilirligini ispat etmektir.

Calismamiz kapsaminda, Tiirk edebiyatinda yazdig: eserlerle 6zellikle Balkan
Tiirklerinin yasadig1 zorluklar1 kaleme alan, onlarin duygularina ve ¢ektigi sikintilara
eserlerinde sik¢a yer veren Emine Isinsu’nun Bir Yiirek Satildi, Bir Milyon Igne, Ne
Mutlu Tiirkiim Diyene ve Gogmen Yusuf adli oyunlart anlatibilimsel inceleme

metotlarina gore incelenmistir.

Calismamiza Emine Isinsu’nun tiyatrolarinin 6rneklem olarak seg¢ilmesinin
altinda yatan temel neden, romanlariyla Tiirk edebiyatinda ses getirmis, 6zellikle
milliyet¢gi ve muhafazakar cevrenin Onemli kalemlerinden olan yazarin, diger
eserlerinin golgesinde kalan tiyatrolarini c¢aligmamizla birlikte bilimsel literatiir

vitrinine tasima arzusudur.

Anahtar Kelimeler: Emine Isinsu, Tiyatro, Anlatibilim, Tiirk Edebiyati.
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ABSTRACT
MASTER’S THESIS

A NARRATOLOGICAL APPROACH TO EMINE ISINSU'S
THEATERS IN THE CONTEXT OF TIME, SPACE AND
CHARACTER

BOLAT, Ali Yasar
Turkish Language and Literature
Supervisor: Assist. Prof. Sibel BULUT, PhD
June 2021, 173 Pages

At a time when narratological studies that have began in novels and stories
became widespread, especially in Europe, the methods of narratology have began to
show themselves in Turkey, albeit late. However, reviews have been generally
limited to the novel and story genres. The purpose of our study is to prove the
applicability of narratological analysis methods in the genre of theater, which is a

genre other than novel and story, to remove the boundaries at this point.

Emine Isinsu wrote about the difficulties experienced by the Balkan Turks
and frequently included their feelings and troubles in her works written in Turkish
literature. Bir Yiirek Satildi, Bir Milyon igne, Ne Mutlu Tiirkiim Diyene and
Gogmen Yusuf are the theater plays of Emine Isinsu that have been analyzed

according to the methods of narratology in this thesis.

The main reason underlying the selection of Emine Isinsu's theaters as a
sample for our study is the desire of the author to bring her theaters overshadowed by
her other works to the scientific literature showcase with this study. Because Emine
Isinsu has made an impact in Turkish literature with her novels and is one of the

important writers of the nationalist and conservative circles.

Keywords: Emine Isinsu, Theater, Narratology, Turkish Literature.
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GIRIS

Anlatibilim, Avrupa’da 20. yiizyilin ortalarina gelindiginde basli basina bir
bilim dali olarak ortaya ¢ikmis, yalnizca edebiyat verimlerini incelemekle sinirl
kalmamis, farkli bilim dallarinda da etkin bir sekilde kullanilmaya baglanmistir
(Derviscemaloglu 2017: 15). Anlatibilim bir disiplin olarak ilk kez Fransa’da
yayinlanan “Communications’’ dergisinin “Anlatimin Yapisal Analizi” adli 6zel
sayisiyla sekillenmeye baslamistir. “Anlatibilim™ terimi ise 1969 yilinda Tzvetan
Todorov tarafindan ilk kez ortaya konmustur (Jahn 2015: 44). Anlat1 ile ilgili ilk
calismalar ise Platon ve Aristotales’in ortaya koydugu mimesis (taklit) ve diegesis
(anlatma) ayrimina dayanir. Mimesis, doga unsurlarinin ve karakterlerin taklitini
temele alan anlayistir. Diegesis ise, olaylarin sozlii bir sekilde temsil edilmesini

anlatir (Derviscemaloglu 2017: 16).

Gliniimiizdeki dlizyaz1 anlatilarinin edebiyatin bir unsuru olarak kabul
edilmeye baslandigi donem 18. ylizyilla tekadbiill eder. Bu donemde yapilan
calismalarla anlatilar {izerinde yapilan arastirmalar ve sorgulamalar sistematize
edilmeye calisilir. 19. yilizyilin sonlarinda 6zellikle halk masallarinin iizerine
yogunlasan c¢alismalar 1880’lerde “Fin Okulu”nun kurulmasmi saglar ve 1910
yilinda Fin Okulunun {iiyelerinden Antti Aarne “Masallarin Tip Katalogu” adl
eserini yayinlar. Ayni eseri Antti Aarne’nin 6grencisi Thompson 1928 yilinda
yeniden degerlendirip genisletilerek yaymlanmistir. 1915-1930 yillar1 arasinda
etkinligini belirgin bir sekilde ortaya koyan Rus Big¢imciligi’nin 6nemli temsilcileri
arasinda yer alan Vladimir Propp halk masallarinin yapisini inceledigi eseri Masalin
Bi¢imbilimi adli yapitin1 1928 yilinda kaleme alir. Bu eserle birlikte Propp, halk
masallarini merkeze alarak anlatiyr olusturan yap1 unsurlarmin ve anlatinin meydana
gelmesinde etkin olan bilesenlerin nasil bir araya geldigiyle ilgili bir model ortaya
koyar (Derviscemaloglu 2017: 18). Rus Bicimciligi’nde temel amag¢ bir yazinsal
metni bilimsel ilkeler 1s18inda ele almak ve bu ele alis esnasinda kullanilan
yontemlerin yapisinda 6zerklik saglamakti. Anlatilar {izerine yapilan incelemelerde
estetik, tarih, din ve sosyo-kiiltiirel yapidan bagimsiz bir sekilde yazini salt kendi
yapisal unsurlart igerisinde degerlendirmek, ele almak gerekliligi 6n plana
cikarilmist1 (Rifat 1998: 154). Rus bigimcilerinin yazinsal olarak iistiinde ¢alistiklar

belli bashi alanlar; Osib Brik’in siirde ritim ve sodzdizim sorunlari, Boris



Eyhenbaum’un lirik siirin ezgisi ve bigem {istliine ¢alismalar, Roman Jakobson’un
sanat ve gercekeilik, siirin ses boyutu, Viktor Sklovski’nin teknik olarak sanat,
diizyazi ve bigem sorunlari, Yuri Tinyanov’un yazinsal evrim ve bigem sorunlari,
Boris Tomasevski’nin yazim kurami, siirin ve bigcemin incelenmesi, Viktor

Vinogradov’un diizyazi ve siir dili lizerine, seklinde siralanabilir (Rifat 1998: 154).

Yukarida Rus bigimcilerinin yapisalct yaklasimla tizerinde durduklar alanlar
disinda, tiyatro tiirli iizerine yapisalct kuram ilkeleri dogrultusunda yapilan ilk
caligmalar Prag Okulu igerisinde yer alan arastirmacilar tarafindan ortaya konmustur.
1931 yilinda Otakar Zich’in ortaya koydugu Estetika Dramatické Uméni (Dramatik
Sanatin Estetigi) adli eser gorsel ve isitsel dgeler temelinde tiyatronun yapisalct bir
tutumla incelenmesi gerekliligini ortaya koymus ve tiyatroyu olusturan ogeleri
‘kavramsal ogeler’ ve ‘somut dgeler’ olmak iizere iki baglikta incelemistir. Somut
Ogelerin tasnifi konusunda yapilan en genis kapsamli ¢alismalarin basinda Tadeusz
Kowzan’mm The Sign in the Theatre (Tiyatroda Gosterge) adli yazisi gelir. Bu
yazisinda Kowzan, seyirci faktoriinii incelemenin disinda tutmus ve seyirci disinda
kalan somut dgeleri on ii¢ basliga ayirmistir (Yiiksel 1995: 64). Modern tiyatroyla,
Ozellikle Brecht tiyatrosuyla Ozdeslestirilen ‘yabancilastirma’ olgusu yapisalci
calismalarin tiyatro tiirii izerinde en ¢ok irdeledigi meselelerden biri olmustur. Prag
Okulu arastirmacilar1 ‘yabancilastirma’ olgusunu tanmidik ve yabanci karsithg:

tizerinden ele almiglardir.

Tiyatro tiirliniin diger tlirlerden yapisal olarak farkini ortaya koyan tek
aragtirmact Jiri Verutsky’dir. Verutsky’nin kaleme aldigi Dramatic Text as a
Component of Theatre (Tiyatroda Metin Ogesi) adli yazisinda tiyatro ile diger
yazinsal tlirler arasindaki temel ayrimin tiyatro dilinin diger tiirlerden farkli olarak
‘sOylesim’ lizerine inga edilmesi oldugunu ortaya koyar (Yiiksel 1995: 64). Soylesim,
oyunun sahnede sergilendigi esnada izleyicinin anlaticinin sdyledikleriyle birlikte
sahnede cereyan eden tiim eylemleri ve kisileri birlikte algilanmasini saglayan temel
etkendir. Anlati tiirtinde ise bu durum séz konusu degildir. Roman ve oykii gibi

tiirlerde okuyucu yalnizca sdylemi gergeklestiren kisiye odaklanir.

Prag Okulu arastirmacilart tiyatro tiiri {izerine yaptiklar1 caligmalarda

yalnizca sdylem Ogesinin dinamikleri iizerine durmamaislar, tiyatroya biitlinciil bir



bakis agisiyla yaklasmiglardir. Petr Bogatyrev’in kaleme aldigi Costume as a Sign
(Bir Goterge Olarak Giysi), Semiotics in the Folk Theatre (Halk Tiyatrosu
Baglaminda Gostergebilim) ve Forms and Functions of Folk Theatre (Halk
Tiyatrosunda Bigimler ve Gorevler) yazilari ile Karel Brusak'in Signs in the Chinese
Theatre (Cin Tiyatrosunda Gostergeler) adli yazisi bu alanda yapilan ¢alismalardan
bazilaridir. Bu ¢aligmalardan sonra yapisalct kuramin tiyatro alaninda ortaya konan
tek ¢alismasini Etienne Souriau 1950 yilinda kaleme alir. Souriau- Le deux cent mille
situations dramatiques (Ikiyiizbin Dramatik Durum) adli yapitinda tiyatronun simirli
bir siirede, sinirlandirilmis sayida karakterle sahnede dinamizm olusturmay1 zorunlu
kilan seyirci kitlesini de bir etken olarak goriip ortaya koydugu oOgeleri agisindan
bakildiginda yalin ama diizenlenmesi agisindan zengin bir yap1 olusturan ‘eylem’in

temel yapisini irdeler (Yiiksel 1995: 66).

Yapisalcilik agisindan tiyatro tiirline kisa bir bakis attiktan sonra,
gostergebilim kuraminin tiyatro iizerine etkilerini de ortaya koymak gerekir. Nitekim
gostergebilimin tiyatroya etkileri arasinda; yazilan oyunlarin sahnelenis yontemleri,
eserin yazim olanaklarina katkilari, oyunun seyirciyle bulugsmasi gibi siirecler yer
alirken ayn1 zamanda bu siirecler gostergebilimin inceleme alanina girer (Basibiiyiik
2004: 49). Ciinkii tiyatrolar da tipk1 diger sanat eserleri gibi gostergelerden meydana
gelmektedir. Gostergebilimci, belirli bir gosterenle gosterilenin dogal bir yapi iginde
degerlendirilmeyecek bir bi¢cimde kurduklari iliskinin simgesel degeri iizerinde
durur. Bu iligkinin altinda yatan temel anlam iligkilerini irdeler ve acgiklar (Yiiksel
1995: 28). Bir tiyatro metninin sdylem diizeyinden siyrilip sahnede sergilenebilmesi
icin bir araya gelmesi gereken birden ¢ok unsurdan s6z edilebilir. Bunlar arasinda
oyunun temsil edilecegi sahnenin yapisi, 151k diizeni, dekoru, oyuncularin
kullanacaklar1 aksesuarlar ve kostiimler sayilabilir. Tiim bu unsurlar sdylem
diizeyinde yer alan tiyatro metninin sahnede somut bir sekilde sergilenebilmesine

olanak saglar.

Tiyatro tiliri kendi tarihsel seriiveni boyunca her zaman gostergelerle ortaya
konmus bir tiir olarak dikkat ¢eker. Ciinkii tiyatrolar temel olarak seyirciye seslenen
bir tiirdiir. Gostergebilimin tiyatro eserlerini inceleme alanina almasinin temel
nedenlerinden birisi de tiyatronun her seyden Once anlatisal ve dilsel veriler

sunmasidir (Giinay 1999: 111). Tiyatro yazar1 oyununu ilk 6nce sdylem diizeyinde



ortaya koyar. Soylem diizeyi tamamlanmis bir tiyatro metni belirli okuyucular
(yonetmen, uygulayicilar vb.) tarafindan gesitli arag-gereg, dekor ve sahne teknikleri
baglaminda degerlendirilerek sOylemin sundugu imkanlar dahilinde sahnelenir. Bu
sahnelenme siireci boyunca ortaya ¢ikan gostergeler seyirci kitlesinin de baglama
dahil olmasin1 saglar. Tiyatro genel anlamda sdylemin oyuncular araciligiyla
seyirciler kargisinda canlandirmay1 temele alan bir sanat tiirii oldugundan iki boyutlu
bir yap1 sergiler. Tiyatrodaki birinci yapi, tiyatro metni ile okuyucu arasindaki
iliskiyi olusturur. Bu ilk yap1 teknik olarak sdylemle sinirlandirildigi i¢in gostergeler
anlaminda da sinirlidir. Ancak ikinci yap1 sOylemin sahneye cesitli arag-geregler ve
sahne dekorunun degisken yapisiyla g¢esitlilik gostererek konmasiyla gosterge

yapisinda da bir ¢esitlilige olanak saglar.

Tiyatrolarda  gostergebilimsel — c¢oziimlemeler — ‘ylizeysel  yapidaki
coziimlemeler’ ve ‘derin yapidaki c¢oOziimlemeler’ olmak iizere iki diizeyde
gerceklesir. Yiizeysel yapidaki ¢ozliimlemeler tiyatro metinlerinde karakterlerin
eylemlerini ve sOylem boyunca iistlendikleri gorevleri kapsar. Derin yapidaki
coziimlemeler ise gostergeler arasindaki anlamli iliskiler agini ¢oziimler ve bir deger
yapisindan digerine gegisi ortaya koyar. Bu tarz ¢oziimlemeler diger edebi tiirler i¢in
de gegerlidir (Gilinay 1999: 119). Gegmisten bu giline uzanan siiregte gostergebilimin
inceleme metotlar1 tiyatro metinleri icin kullanilagelmis ve ‘tiyatro gostergebilimi’
alaninda ¢esitli incelemeler ortaya konmustur. Kendi igerisinde ¢esitli anlam ilgileri
bulunduran tiyatro metinleri gostergebilimin inceleme alanina dahil olmus ve bu
tiyatro metinlerinde ortaya ¢ikan ylizeysel ve derin yapidaki dizgeler arastirmacilar
tarafindan incelenegelmistir. Bu giin icin yapisalcilik ve onun devami olarak goriilen
gostergebilimin inceleme metotlar1 tiyatro metinlerinin yapilarint ¢6ziimlemede

kullanilmaya devam etmektedir.

Yapisalciliktan ve onun devamu niteliginde sayilan gostergebilimden sonra
incelememizin temel teorik yapisini olusturan anlatibilimsel incelemelere roman ve
Oykii disinda kalan tiirlerin de (tiyatro, siir, film, gorsel sanatlar vs.) dahil edildigi
yadsinamaz bir gergektir. Kendi baglami i¢inde kendi kavramsallastirmalarini temel
olarak ‘anlati’ lizerine kuran anlatibilimsel teori, roman ve oykii disina ¢iktiginda
kavramsallastirma agisindan sikintili bir noktada kalmistir. Ancak anlatibilimsel

incelemelerin son otuz yilda katettigi yol bu kavramsallagtirma sorunlarimi da



ozellikle Avrupa’da ¢oziime kavusturmus gozikkmektedir.  Anlatibilimsel
incelemeleri basli basina edebiyat alani igerisinde diisiindiigiimiizde roman ve Oykii
tiirlerinin disinda kalan tiirler {lizerine yeterli incelemelerin yapilmadigr dikkat
cekmistir. Edebiyat tiirleri arasinda agirlikli olarak 6ykii ve roman incelemelerinde
kullanilan anlatibilimsel yontemlerin, bu tiirlerin disinda da etkinligini arttirabilmek
adina zaman, mekan ve karakter kategorileri i¢in belirledigimiz Olgiitleri Emine
Ismsu’nun Bir Yiirek Satildi, Bir Milyon Igne, Ne Mutlu Tiirkiim Diyene ve Gé¢men
Yusuf adli oyunlarinin incelemelerinde kullanarak, bu olgiitlerin tiyatro metinleri
tizerindeki etkinligini gérmek calismamizin temel amaci olmustur. Anlatibilimsel
incelemelerin kategorisi arasinda yer alan anlatici meselesi ise tiyatro metinleri
acisindan bakildiginda yeterli veri sunmama ve karmasik bir yapi olusturma ihtimali
nedeniyle inceleme alanimiz disinda tutulmustur. Anlatibilimsel kategoriler arasinda
siirlar1 diger alanlara gore daha keskin bir sekilde ¢izilmis olan kategori ‘zaman
kategorisi’dir. Gerard Génette’in kaleme aldig1 Anlatinin Soylemi adli eser zaman
kategorisinin kendi i¢indeki tartismalarini sonlandiran bir eser olmustur. Ayni1 durum
karakter ve mekan kategorileri igin gecerli degildir. Bu kategorilerdeki tartismalar
heniiz son bulmamistir. Bu nedenle zaman kategorisi disinda kalan kategorilerin

nazariyesini yazarken kimi noktalari incelememizin disinda biraktik.

Emine Isinsu, kaleme aldigi oyunlarda genellikle politik, ahlaki ¢oziilmelere
ve yasanan siyasi ¢alkantilarin insanlar {izerinde biraktig1 derin izlere yogunlasmis,
¢ogu zaman eserlerinde tarafsizligimi yitirmis, kendi tarafinin smurlart ve ilkeleri
dogrultusunda tezler ortaya koymustur. Kaleme alinan oyunlarda genellikle
aktarilmak istenen diislince bir anlatida temel etkenlerin basinda gelen zaman, mekan
ve karakter gibi unsurlarin da Oniine ge¢mis, adeta onlar1 golgeler konumda
olmustur. Ozellikle Ne Mutlu Tiirkiim Diyene ve Gégmen Yusuf adli oyunlara mekan
ve karakter baglaminda bakildiginda, yazar-anlaticinin kendi diisiincesini aktarma
kaygist nedeniyle incelememiz igin niceliksel olarak sinirli veri sunmustur. Bu
nedenle oyunlarin inceleme sirasini anlatibilimsel yontemler agisindan en ¢ok veri
sunan eserden en az veri sunan esere dogru siraladik. Bu siralama ayni zamanda
eserlerin kronolojik olarak yazilis sirasina da tesadiif ediyordu. Bir Yiirek Satildi, Bir
Milyon Iéne, Ne Mutlu Tiirkiim Diyene ve Gogmen Yusuf seklinde siralanan
oyunlardan ilki Bir Yiirek Satildi adli oyun Emine Ismsu’nun kaleme aldigi ilk



oyundur. 1967 yilinda kaleme alinan oyun, 1991 yilinda Un Coeur Aux Encheres
basligiyla Fransizca olarak yaymlandi. Ug perde yirmi ii¢ sahneden meydana gelen
oyunda, bireyin kendine ve ¢evresine yabancilagsmasi, toplumsal ve ahlaki degerlerin
¢Oziilmeye ugramasi gibi meseleler konu edilmistir:

“Eserde, madde ve mana karsisinda; cemiyetle kendi ruh diinyasi arasinda ¢atigsma igerisinde

bulunan insanin buhranlarma dikkat cekilir. Kendini sorgulama geregi duyan insan, i¢inde

hicbir seyin olmadig1 yiireginden kurtulmak ister. Bu kurtulus ¢aresi, kendi gercegi icin de

oldukca 6nemlidir.” (Aytas 2005: 6)

Gryasettin Aytas’in “Emine Isinsu’nun Tiyatrolar:” adli makalesinden alinan
yukaridaki pargcadan da anlasilacagi lizere Bir Yiirek Satildi adli eserde kendi
yiireginden kurtulmak isteyen insanin, yiiregini bir mezatta satisa ¢ikarmasi, bir
noktada insanin kendi mevcudiyetini anlamlandirma c¢abasi igerisine girmesinden
kaynaklanir. Eserde, mevcut bulundugu yozlasmis ve manadan ¢cok maddeye deger
veren g¢evreden kacan insanin, yiiregini bir mezatta sattiktan sonra yeniden, o
yozlagmig ¢evreye donmesiyle, ‘ylirek’ mefthumunun, insani insan yapan temel varlik

oldugu gercegi gozler dniine serilir.

Bir Yiirek Satildi adli oyundan sonra kaleme alinan ikinci oyun ise Bir Milyon
Igne adli oyundur. 1967 yilinda kaleme alinan oyun, II. Diinya Savas1 sonrasinda
yasanan ekonomik bunalim ve siyasi ¢alkantilarin getirdigi zor giinlere, geriye sapim
teknikleriyle dokunurken, bir yandan da giliniin politik sorunlari lizerine agir
elestiriler getirir. Arkadaglariyla birlikte, var olan diizeni Marksist diislincenin
etkisiyle degistirme planlar1 yapan Mehmet’in, arkadaglar tarafindan ugradig: ihanet
oyunun 0n planinda sergilenir. Oyunun arka planinda ise Mehmet’in yetistigi sorunlu
aile ortaminin etkisiyle ortaya ¢ikan sevgisizlik ve aidiyet baglarmin zayiflig1 gibi
psikososyal sorunlar Mehmet tizerinde derin etkiler birakir. Bu etkileri azaltabilmek
icin birbirine zit karakterde iki kadma -Lerzan ve Ayse’ye- asik olur. iginde
bulundugu politik goriisler nedeniyle Lerzan ile ayrilmak zorunda kalan Mehmet
daha sonra Ayse ile evlense de anne ve babasinin birbirlerine karsi tutumlar ve
politik gevrenin etkisiyle Ayse’ye kotii davranir. Oyunun sonunda iginde bulundugu
psikolojik buhrani ve g¢evresel etmenleri daha fazla kaldiramayan Mehmet, intihar

ederek hayatina son verir.



Emine Isinsu’nun 1969 yilinda miistakil olarak kaleme aldig1 son oyun ise Ne
Mutlu Tiirkiim Diyene adli oyundur. Ug perde on sahneden olusan oyun, ¢ocuklar
icin kaleme alinmistir. Oyunda Zeynep adli karakterin Cumhurbaskanligi forsunda
yer alan 16 Tiirk devletini® tanima arzusu iizerine, rityasinda 16 Tiirk devletini temsil
eden karakterlerin Zeynep’in yatak odasina gelerek bir bir kendilerini kronolojik
olarak tanitmasi konu edilir. Oyunun didaktik yapisi, anlatibilimsel olarak

incelenmesini zorlastirmis olsa da incelememize dahil edilmistir.

Emine Isimnsu’nun 1975 yilinda kaleme aldigt Gogmen Yusuf adli oyunu
miistakil olarak yayinlanmamistir. Oyun, radyo oyunlarini iceren Adsiz Kahramanlar
adl1 kitabin sonuna eklenmistir. Oyunda 12 Eyliil 1980 ihtilali 6ncesi tilkedeki politik
ve ideolojik catismalar, bu catismalarda hayatin1 kaybeden Istanbul Universitesi-
Tiirkoloji Boliimii 6grencisi Yusuf Imamoglu'nun yani Gé¢men Yusuf’un hayati
anlatilir. Oyunda anlatilan aksiyonlarin kaynagi gercek yasamdir. 1950’li yillarda
Bulgaristan’da yasanan komiinist rejim baskilar1 nedeniyle Tiirkiye’ye goc eden bir
ailenin ¢ocugu olan Yusuf, 8 Haziran 1970 yilinda Istanbul Universitesinde
Komiinist-Marksist 6grenciler tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Emine Isinsu, bu oyunda

milliyet¢i-muhafazakar ¢evreye aidiyetini ortaya koyan bir s0ylem benimsemistir.

Emine Ismsu’nun tiyatro metinlerinde yer alan didaskalik metinler, dekorun
genisletilmesi veya daraltilmasi, siirlarimin  ¢izilmesi ve oyun igerisinde
karakterlerin psikolojik yanlarini yansitir sekilde diizenlenmesi agisindan dnemlidir.
Ancak Emine Isinsu’nun oyunlarinda didaskalik metinler yetersizdir. Bu durum,
oyun icinde Oykii zamaninin, yani aksiyon diizeyinin anlatibilimsel inceleme
noktasinda zayiflamasina neden olmustur. Emine Isinsu’nun Adsiz Kahramanlar adli
radyo ve televizyon oyunlarindan olusan kitabindaki kiigiik oyunlarin anlatibilimsel
incelemelere veri sunmada yetersiz kalmasi nedeniyle incelememiz disinda biraktik.

Ancak ayni kitabin sonuna eklenen yukarida da bahsettigimiz Gogmen Yusuf adli

! 1-Biiyiik Hun imparatorlugu (M.0O. 204-M.S. 216), 2-Bati Hun imparatorlugu (M.S. 48-
216), 3-Avrupa Hun Imparatorlugu (M.S. 375-469), 4-Ak Hun Imparatorlugu (M.S. 420-
552), 5-Goktiirk Imparatorlugu (M.S. 552-745), 6-Avar Imparatorlugu (M.S. 565-835), 7-
Hazar Imparatorlugu (M.S. 651-983), 8-Uygur Devleti (M.S. 745-1368), 9-Karahanlilar
(M.S. 940-1040), 10-Gazneliler (M.S. 962-1183), 11-Biiyiik Selguklu Imparatorlugu (M.S.
1040-1157 ), 12-Harzemsahlar (M.S. 1097-1231), 13-Altinordu Devleti (M.S. 1236-1502),
14-Biiyiik Timur Imparatorlugu (M.S. 1368-1501), 15-Babiir imparatorlugu (M.S. 1526-
1858), 16-Osmanli Imparatorlugu (M.S. 1299-1922).
https://www.tcch.gov.tr/cumhurbaskanligi/resmi-simgeler/fors/



oyun nitelik ve nicelik yoniinden kismen de olsa incelememize dahil edildi. Tiim bu
nedenlerden otiirii incelemeyi belirli sinirlar i¢ine ¢ekip; zaman incelemelerinde Segil
Dumantepe’nin Roman ve Opykiide Zaman, Gerard Génette’in Anlatinin Soylemi,
Bahar Derviscemaloglu’nun Anlatibilime Giris ve Manfred Jahn’in Anlatibilim adli
kitaplarini1 temel kaynaklarimiz olarak belirledik. Mekan ve karakter incelemelerinde
ise Bahar Derviscemaloglu ve Manfred Jahn’in eserlerine katki sunmasi agisindan
Nurullah Cetin’in Roman Coziimleme Yontemi, Mehmet Tekin’in Roman Sanati, E.
M. Forster’mm Roman Sanati ve Roland Barthes’in Gostergebilimsel Seriiven adli
yapitlar1 bizim temel kaynaklarimiz oldu. Elbette deginemedigimiz daha nice kaynak
olmustur. Ancak tiyatro tiirii lizerine anlatibilimsel incelemelerin 6zellikle iilkemizde

ilk kez deneniyor olmasi da bizi belirli sinirlar i¢inde tuttu.

Anlatibilimsel yontemler 1s1ginda Emine Isinsu’nun yukarida bahsi gegen
tiyatro oyunlari, yine yukarida bahsi gecen temel kaynaklar 1s181nda incelenecektir.
Incelememizin ¢ikis noktasi, anlatibilimsel ydntemlerin tiyatro tiirii {izerinde ne gibi
veriler sunacagini gérmek ve bu veriler 1s1g1nda anlatibilimsel yontemlerin roman ve
oykii disinda kalan tiirler {izerinde de uygulanabilirligini arttirmaktir. Incelemelerde
karsimiza ¢ikan zaman, mekan ve karakter kategorilerine ayni inceleme igerisinde
toplu bir bakis ortaya koyup c¢izdigimiz teorik sinirlar igerisinde incelememizi

gergeklestirerek calismamizi tamamlayacagiz.



1. BOLUM: ANLATIBILIM KURAMI
1.1. ANLATIDA ZAMAN
1.1.1. Soylem Zamam/Anlati Zamani (ing. Discourse Time)

Yazilan bir metnin okuyucu tarafindan okunmasi i¢in gerekli olan veya
yazilan bir metnin yazilig siliresini ortaya koyan zaman dilimidir (Dervigcemaloglu
2016: 162, Jahn 2015: 100, Dumantepe 2018: 231). G. Génette’a gore ise; belirli bir
zamanda Uretilen yazili anlatinin belirli bir zamanda tiiketimidir (Génette 2020: 23).
Bir bagka deyisle bir kitabin baslangicindan sonuna kadar okuyucunun kitapla
gecirdigi siire soylem zamanimi karsilamada bize yardimci olur. Elbette bu siire
okuyucunun tecriibesine, yagam kosullarina ve algilama kapasitesine gore degisiklik

gostermektedir.
1.1.2. Oykii Zamam (ing. Story Time)

Bir anlatida ortaya konan olaylarin gerceklesme siiresi ya da metnin geneline
etki eden olayr igine alan siiredir (Derviscemaloglu 2016: 162, Jahn 2015: 100,
Dumantepe 2018: 225 — 226). Oykii zamani, eserlerde gecen zamansal ifadelerden,
eser icerisine Yyerlestirilmis teknik ilerlemelerden veya yazarin iislubu igerisinde

bulunan bazi yontemlerle de ortaya ¢ikarilabilir (Dumantepe 2018: 225 — 226).

Sevgi Soysal’in Safak adli romaninda Oykii zamani bir gece siiresini
kapsamaktadir. Olaylar bir aksam yemegi sonrasinda, polis baskiniyla toplanip
gotiiriilenlerin sorgulandiktan sonra serbest birakilmasiyla sona erer (Moran 2018:

19).

HOS

— Hos gelmisen, diyor otobiisten indigimde
bavullarimi elimden alan geng¢ adam.

— Hos bulduk, diyorum (saskinca).

— Seni ¢ok bekledik, diyor o.
Elinde bavullarim yiiriiyor.
Otelin 6niinde duruyoruz.

— Ben igeri giremem, diyor. Sen bu gece rahat
uyuyasin. Sabah seni burda bulurum.

— Ne yapacagiz? diyorum.
Giiliiyor.

— Yapacak ¢ok seyimiz var, diyor. Hele yarin olsun.



Sabah oluyor.
Kapimin 6niinde o.

— Rahat uyudun mu? diyor.

— Uyudum, diyorum.

— Simdi gidek, kahvalti edek, diyor.

Kahvalti: Sicak pide, otlu peynir, ard1 arkasi
bitmeyen cay.

— Simdi ne yapacagiz? diyorum.

— Simdi mi? diyor. Ne mi yapacagiz? diyor. Bilmem,
diyor. Istersen daglarda dolasiriz. Istersen sen
avlanirsin, ben seyrederim. (Bir an duruyor. Sonra):

— Istersen seni ona gbtiiriiriim, diyor.

— Ona mu? diyorum.

— Evet, diyor, Siz, birbirinizi beklemiyor musunuz?

— Kim? diyorum.

— Daglar, diyor giilerek. Sonra ekliyor: Bu daglar1 da
Tanr1 yaratt.

— Hepimizi, diye yanitliyorum. Seni de, beni de.

— Hepimizi.

— Yoo hepimizi degil, diyor. Alay etme.

— Peki kimleri? Diyorum.

— Bu sarp daglari, bu topraksiz daglari, bu agagsiz
daglari, diyor o.

— Peki, insanlar yaratmadi m1? diyorum.

— Hayur, diyor. Insanlar kendi kendilerini yarattilar. (Edgii 2018: 90 — 91)

Ferit Edgii’niin Hog adli 6ykiisiinde ise 6ykii zaman1 karakterin bir yolculuk
sonras1 aksam vaktinde ulastigi sehirde gegirdigi gece ve sonrasinda yapilan sabah

kahvaltisin1 kapsamaktadir. Bu siire de yaklasik 14 — 16 saate tekabiil eder.
1.1.3. Gérard Gennette’in Zaman Kategorileri

Anlatibilimin 6nemli temsilcileri arasinda sayilan Génette, kaleme aldigi
Discours du Récit (Anlatinin Soylemi) (1972) adli kitabinda zaman analizini temelde
lic soru lizerine yogunlastirmistir, bunlar: Ne zaman? (Diizen), Ne kadar? (Siire),
Hangi siklikta? (Siklik) seklindeki sorulardir (Derviscemaloglu 2016: 162, Jahn
2015: 100).

1.1.3.1. Diizen (ing. Order)

Bir anlatida olaylarin zamansal diziliminin yazarin inisiyatifi dogrultusunda
cesitli sekillerde siralanmasina diizen denir. Diizen, bir anlatida olaylarin kronolojik
dizilimi ile ilgilenir. Bir anlatida olaylar ya kronolojik bir sekilde diizenlenir ya

anakronik diizen ile verilir ya da karmagik bir kurgu i¢inde akronik? yapida sunulur.

2 Akroni (ing. achrony), yazarmn veya anlaticinin bir anlatida, ileri ve geri déniis tekniklerini
kullanarak yarattiklart zaman belirsizligidir. Akroni, genel anlamda bir anlatida ortaya ¢ikan zaman
belirsizligi belirtir (Dumantepe 2018: 391).

10



1.1.3.1.1. Kronolojik Diizen

Bir anlatida olaylarin dogal zamansal dizilisi ile sdylem iizerindeki diziliginin
ayni olmasidir. Roman ve Oykii gibi edebi tiirlerde olaylar gergek hayattaki olusum

sirasina gore verilebilir (Dumantepe 2018: 236).

Oykii Zamam 1 2 3 4 5
20 Giin 1 Eyliil s Eylill 10 Eyliil 15 Eyliil 20 Eyliil
1921 1921 1921 1921 1921

Tablo 1: Olaylarin Kronolojik Siralamasi

Anlat1 Zamam A B C D E

5 Sayfa

Tablo 2: Anlatinin veya Séylemin Kronolojisi

1. (01 Eyliil 1921): Ahmet Bey, Adana’ya tayin oldugunu 6grendi.

2. (05 Eyliil 1921): Ahmet Bey, ailesi i¢in Adana’da oturacagi evi kiraladi.

3. (10 Eyliil 1921): Ahmet Bey’in ailesi Adana’ya gog etti.

4. (15 Eylil 1921): Ahmet Bey, yeni tayin oldugu okulda okul miidiirii ile
tanisti.

5. (20 Eylil 1921): Ahmet Bey, yeni tayin oldugu okulda &grencileri ile

tanist1.

Yukaridaki metinde 6ykii zamaninin dogal siralanis1 1, 2, 3, 4, 5 sayilariyla
gosterilmistir. Bu olaylarin anlati metnindeki satirlar tizerindeki siralanisini da A, B,
C, D, E seklinde gosterelim. Yukaridaki Ornekte goriildigii ilizere olaylarin
kronolojik diizlemini temsil eden sayilarin, anlati zamanimi temsil eden harflerle
ortiistliriildiigiinde anlati zamami ve Oykii zamanini formiilize etmis oluruz

(Dumantepe 2018: 237);
Al, B2, C3, D4, E5

Yukarida anlati zamani1 ve 6ykii zamani arasindaki iliskiyi gosteren formiil

bize dykiideki olaylarin kronolojik bir diizlemde ilerledigini gosterir.
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1.1.3.1.2. Anakronik Diizen/ Zaman Sapmasi

Oykiiniin zamansal diizeninin yani kronolojik siralanismin yazar tarafindan
bozulmasi veya saptirilmasi durumudur. Bu bozulma veya saptirim durumu o6ykii ile
sOylem arasinda zamansal bir uyumsuzluga neden olur (Génette 2020: 24,
Dumantepe 2018: 239). Bu sapmalar1 ortaya ¢ikarmak icin sdylemde genellikle
“Geriye Doniis (Flashback)’’ veya *’lleriye Atlama (Flash Forward)’’ ydntemleri
kullanilir (Derviscemaloglu 2018: 164).

1.1.3.1.2.1. Geri Doniis (ing. Flash Back/Analepsis)

Mevcut bir 6ykii zamani i¢ginde vuku bulan olay anindan ¢esitli nedenlerle

gecmise doniisii ifade eden anlatim teknigidir (Dumantepe 2018: 246).

Oykii zamam igindeki olaylara veya olgulara bir nedensellik bag
kazandirmak veya ortaya c¢ikan durumlari aydinlatmak amaciyla geriye doniis
tekniginden faydalanilabilir. Yine sOylem aninda anlatici tarafindan animsanan bir
olay da Oykii zamani igerisine yerlestirilmisse geriye doniis teknigi kullanilmis

demektir. Geriye doniis teknigini bir sema ile agagidaki gibi gosterebiliriz.

Gegmis Simdi Gelecek
L @ »
Geriye Doniis (Analepsis) Oykii Zamam

! |

Sekil 1: Geriye Doniis (Analepsis)

“’Gegen aksam, yine ayni sekilde oturmustuk. O gazetesini okuyor, ben bir seyler
ciziktiriyordum. Birdenbire, kahvenin kenarlarini siisleyen aynaya goziim ilisti. Bana
aynadan da bakmiyordu, evet, fakat onun oturusunda beni itham eden bir sey, en garibi
benim oturusumda bu isi yapmis da, hig istifini bozmayan bir pek piskin hirsiz hali buldum.
O zaman kendime aynadan gayri da dikkat ettim: Evet, onun tespihini ben agirmis

gibiydim.”” (Abastyanik 2013: 51)

Sait Faik’in Mahalle Kahvesi adli yapitindan alinan yukaridaki ornekte,
bulunulan zamandan ge¢mis bir zamanda yasanilan bir olaya geri doniis yapilarak

aktarilmistir. Bu aktarim i¢ odaklayici bir anlatici tarafindan yapilmistir.
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1.1.3.1.2.2. ileriye Atlama (ing. Flashforward/Prolepsis)

Oykii zamanmmn sdylem ile durdurularak gelecekte olan veya olmasi
muhtemel olaylarm, sdylem ile anlatilmasi durumudur. ileriye atlama genellikle iki
sekilde ortaya cikar; bunlarin birincisi ihtimal dahilinde olmayan, gerceklesmesi
kesin bir suretle beklenen nesnel bir ileriye atlama, digeri ise genellikle karakterin

gelecek planlarini, beklentilerini ve hayallerini igeren oznel bir ileriye atlamadir.

Gegmis Simdi Gelecek
L . & ¥
Oykii Zaman Neriye Atlama (Prolepsis)

Sekil 2: ileriye Atlama (Prolepsis)

Beklerken, solugumu biriktirmek, her tiirlii olabilirlige karst sesimi ayarlamak, ya da
kelime dagarcigimi altiist edip kelimelerimin en giizelleriyle en ¢irkinlerini, en
yumusaklartyla en sertlerini, en ateslileriyle en soguklarini tek tek goézden gegirmek,
birbirleriyle karsilastirmak, tozlarini almak ve anlamlarinin agirhigini yeniden tartmak gibi
birtakim hazirliklar yapiyordum hatta; higbir ise yaramayacagmi bildigim halde kafamdaki
tasanlara doniip bir daha bakiyor, bu tasanlarin yanina bol bol degisebilirlik paylar1 koyuyor
ve gozlerimi yollara dikip siirekli Alaaddin’in gelecegi animn giizelligini hayal ediyordum.
Biiyiik kelimesine sigmayacak kadar biiyiik ve harikulade bir an olacakt1 o an; Alaaddin daha
kapimdan girer girmez bende olugmaya baglayan hi¢ tanimadigi bambaska bir Alaaddin’le,
ben de her iki Alaaddin’e de yansiyan kendimle karsilasacaktim. Tipki, yiiz yiize gelmis
aynalar gibi... Sonra, sehir asagida insanlarla dolup tasan sokaklarini, caddelerini,
meydanlarini ve aligkanliklarini siiriikleyerek giiriil giiriil akar, camlarinin pariltisiyla yanip
soner, bacalariyla tiiter, hi¢ degismiyormus hiziyla degisir, i¢in i¢in ¢iiriir, les gibi kokar ve
apartmanlardan olusmus kirli bir deniz edasiyla durulup durulup yeniden bulanirken, biz
yukarida kalip bir siire birlikte yasayacaktik belki... Sehrin ve hayatin i¢inde, sehirden ve
hayattan uzak, uzun uzun geceler gecirecektik. Kenarlari, bize diinyanin &teki ucunda
yankilaniyormug gibi gelen incecik kalem cizirtilariyla siislenmis; i¢i sancili daktilo
tikirtilari, alin kagimalar, deri degistirmeler, yanasircasina yan yana yiiriimeler, efkarl efkarli
sigara i¢meler, dudak biikmeler, aniden kalkip singir singir oynamalar ve kagitlarin
beyazligina dogru yayilan belli belirsiz giiliimsemelerle doldurulmus; hem dervislerin ¢ile
odalarina hem de cennetin sonsuzluguna benzeyen, bir varmis bir yokmus tadinda, uzun uzun

geceler...

Bu gecelerin higbiri asla bir digerine benzemeyecekti tabii; biz her birinde gokteki

yildizlarin arasindan inip bir kez daha ¢armiha gerildigimiz, her birinde yeniden 6liip yeniden
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dirildigimiz, her birini yazilmamis bir kitap tadiyla okuyup okunmayacak bir kitap tadiyla

yazdigimiz ve her birinde ¢ocuklugumuzla ihtiyarligimizi bag dondiiriicii bir hizla hemen

hemen ayni anda yasadigimiz icin, hepsi ayri tatta, ayr1 renkte ve ayri uzunlukta olacakti.

(Toptas 2013; 19 — 20 — 21)

Hasan Ali Toptas’in Bin Hiiziinlii Haz adli yapitindan alinan yukaridaki
parcada yazar-anlaticinin roman karakteri Alaaddin’le karsilasma anmin ne sekilde
gerceklesecegini, henliz Alaaddin’le beklenen karsilasma olmadan aktarmasi burada

bir ileri atlama oldugunu bizlere gostermektedir.
1.1.3.2. Siire (ing. Duration)

Anlatida aktarilan olaylarin siiresiyle, sdylem arasindaki zamansal iliskilerin
tiimii Stire kategorisinde incelenir. Bir anlati metninde 6ykii zamani hicbir sekilde
artis ya da azalis gostermez, o sabittir. Degisen sey anlati zamani yani sdylem
zamanidir (Dumantepe 2018: 281). Oykii zamani ile sdylem zamam arasindaki

iliskiler anlatinin ritmini etkileyen anlatim bigimleri agisindan dort sekilde incelenir.

1.1.3.2.1. Sahne (Ortiisme) (ing. Scene)

Oykii zaman ile sdylem zamanmin birbirine esit oldugu veya ritmik olarak
birbirine eslendigi durumlari ifade eden anlati bi¢imidir. Sahne (Scene) metinlerinde
diyaloglar ve i¢ monologlara yer verilir. Bu tarz metinlerde 6ykii zamani ile sOylem

zaman arasindaki fark kapanir.

Tiyatro metinleri ve sinema senaryolar1 karsilikli konusmaya dayandigindan,
sOylem zamani ile 6ykii zamani birbiriyle orantili bir sekilde ilerler. Bu ilerlemeler
esnasinda araya bir anlatict miidahalesi girmez, herhangi bir betimleme yapilmaz.
Anlat1 metninde yalnizca karakterlerin sdylemi goriiliir. Konusmalar boyunca dykii
zamani ile soylem zamani denkligini korur. Bu sebeple sahne (scene) anlatilar daha
cok tiyatro metinlerinde veya film senaryolarinda karsimiza ¢ikar.

HASAN — Off, amma yorulduk ha. Ayaklarima kara su inecek nerdeyse..

AHMET — Dort saattir yiirliyoruz. Daha da m1 yorulmayalim?

CELAL — Iyi ama nereye gidiyoruz?

SAMI — Kasabadan kogulunca panige kapildik galiba. Habire gidiyoruz.

AHMET — (Mehmet'e) Cevap versenize, nere ye gittigimizi sdylemeyecek misin?

MEHMET — Neden ben sdyleyecek misim?

HASAN — Sen bagkan degil misin?
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MEHMET — Hayur. Biliyorsunuz, bdyle bir sey yok. Kasabada da dyle sdylemedik mi?
HASAN — Orda o6yle sdylemek gerekirdi.

MEHMET — Gergekti o.

AHMET — Oyle de olsa, nereye gittigimizi igimizde bilen sensin.

MEHMET — Nerden ¢ikariyorsun bunu?

AHMET — Bizi kasabaya sen getirdin. Ve oradan atilmamiza da sen sebep oldun. Simdi de
ne yapacagimizi sen sdyleyeceksin.

MEHMET — Beni bekleyen sizdiniz. Geldigimde gorev bildirdiniz bana. Sonra arkama
takilip kasabaya kadar geldiniz. Hep birlikte oldugumuz halde, sikistiginizda sorumlulugu, ya
da ne yapilacagim kararlastirmay1 {istime yikiyorsunuz. Hep ben diigiinecek degilim. Biraz
da siz diislinlin bakalim, ne yapacagimizi.

CELAL — Bana kalirsa, ben babamin yanina donmek isterim. Coktandir goriismedik. Beni
iyice 6zlemistir. Ben de onu 6zledim tabii.

SAMI — Ben de annemin yamna dénerdim. Cok yalmzdir simdi zavallicik.

AHMET — Ben de ¢ocuklarimin yanina dénerdim.

HASAN — Ben de.

MEHMET — Benimse geri donecek bir seyim yok. Olsaydi, hep birlikte donerdik. Ve bu is
burda biterdi. Ama ben yiiriimek zorundayim. Yiiriimek, durmadan yiiriimek, ta duracak bir
sey karsima ¢ikincaya, beni durduracak bir sey aklima gelinceye, icime doguncaya kadar.
HASAN — Bizi de arkandan siiriikleyecek misin?

MEHMET — Sizin bileceginiz is, benimle gelip gelmemek. Yine de, sanirim, evlerinize
donmenizin en kestirme yolu da, birlikte yiiriimemizle ortaya ¢ikacak.

HASAN — Her seyden Once, biraz oturup dinlenmeyi dneriyorum.

AHMET — Kabul edilmistir.

(Karakog 2005: 103 — 104 — 105)

Sezai Karakog¢’un Piyesler | adli yapitindan alinan bu pargada dykii zamani
ile soylem zamani diyaloglar araciligi ile birbirine yaklastirilmis ve aradaki fark
minimize edilmistir. Edebi tiirler arasinda 6ykii zamani ile sdylem zamani arasindaki
farkin en az oldugu edebi tiir tiyatrodur. Ciinkii tiyatro metinlerinin tamamina yakin

karsilikli diyaloglardan olugmaktadir.

1.1.3.2.2. Hizlandirma/ Ozet (ing. Summary)

Hizlandirma/6zet anlati, sOylem zamaninin Oykii zamanindan daha kisa
oldugu anlatilarda karsimiza ¢ikar. Bu anlatilarda 6ykii zamanindaki bazi ayrintilara

yer verilmeden zaman ilerletilir. Bu da kisa 6zetlemeler seklinde karsimiza ¢ikabilir.
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Birkag yil veya birkag ay siirebilecek bir dykii zamani, sdylem zamaninda bir veya

iki sayfada aktarilabilir (Dumantepe 2018; 294).

Ovki
Za;nam . . . . . . .

1wl 2wl 3wl 4 yil Syil 6 yil 7 yil

Soylem
Zamam . . . .

1sayfa 2sayfa 3 sayfa  dsayfa

Sekil 3: Hizlandirma (Ozet)

Bagladilar tay1 beslemeye. Yemini, otunu, suyunu 6l¢iiyle veriyorlar, tam zamaninda
timar eyliyorlardi. Koca Yusuf bin bir ¢igekten merhemler kaynatiyor, bu kokulu, giizel, ince,
sifali ¢icek yaglariyla kir tayini ovuyordu. Ayaklarini, sirtini, basini, boynunu, tiim bedenini

ovuyor ovuyor, daglarin tekmil ¢igeklerinin kokusunu, giiclinii kir tayin bedeni i¢iyordu.

Bir de Seyis Yusuf her sabah horozlar 6tmeden iner, kir ta- yen gozlerini optiikten

sonra, eli ile sirtin1 soyle bir sivazlardi. Sonra ogluna dénerdi:

"Oglum, bak, suradan, tavlanin sol kosesinden kir tayin iistline bir 151k golgesi

diigiiyor... Kapat orasimnt."

Koca Yusuf, gozsiiz Yusuf 1siklarin sizdigr delikleri nasil bilirdi. Kir taymn sirtini
stvazlarken 1518 sizdigir yonii bilirdi. Eskiler derlermis ki tavlada beslenen atin 1sik goren

yan1 ham, gligsiiz, yamusak kalir, derlermis. Belki Koca Yusuf bundan bilirdi.

Koca Yusuf kir taym sirtimi yoklaya yoklaya, bir giin geldi ki tavlada bir 151k
goblgesinin siziltis1 bile kalmadi. Rusen diisiiniir, miibarek adamin gozleri kor, nasil anlar, akil

almaz.

Kir tay boy attikca, gelistikce, bu mucizeye Rusen Ali sastyor, bundan dolay: da
babasi goziinde gittikge muammalasiyor, sihirbazlagiyordu. Su stimiiklii tayin haline bakin!

Az onceleri neydi, simdi ne!

Kirk giin bitmis, ikinci kirk giin baglamist1 ki Koca Yusuf kir tayi, sabahtan aksama
kadar bir iyice yokladi. Kir taym istiinde, onun parmaklarinin ii¢ kere dokunmadigi higbir

yer kalmamisti. Aksamiistii oglunu sesledi:

"Ogul, ogul, iki goziim ogul, gel gor ki kir tay, Kirat olmus tur. Ama nasil bir Kirat
olmustur? Soyuna, babasina, ustasina layik bir Kirat mi, yoksa bir katir m1 ¢ikmistir bunca
emek verdigim kir taydan? Hele sunun bir maskina bakalim. Kir tay bize giil mii verdi, yoksa

ot bitirmez karagali mi1? Simdi var git, su ark altindaki Beyin on iki 6kiizliik kotenle siiriilmiis
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insan boyu desilmis tarlasina, boydan boya iki giin su birak. Tarla bir camur olacak ki, i¢ine

girdin mi girtlagina kadar gamura gémiileceksin. (Kemal 2011; 33 — 34)

Hizlandirma/ Ozet anlatilarda belli zamanlar atlanarak ilerlenir. Yasar
Kemal’in U¢ Anadolu Efsanesi adli yapitindan alian yukaridaki 6rnekte de Kirat’m
yetisim siiresince gecen kirk giinliik siire ayrintilandirilmadan anlatilip gegilmistir.
Iste burada sdylem zamaninda belli bir tasarrufa gidilmis ve &zet anlatim

kullanilmustir.

1.1.3.2.3. Eksilti (ing. Ellipsis)

Oykii zamaninda gectigi hissedilen zaman aralignm, sdylem diizeyinde
belirli bir temsilinin olmamas1 durumuna eksilti veya es gecilen/atlanilan zaman
denir. Bu es gegilen zaman sdylemde herhangi bir sayfaya denk diismez (Dumantepe
2018: 291). Boyle durumlarda zaman, okuyucunun zihninde ilerlemis olsa da

sOylemde bunun bir karsilig1 yoktur.

Oykii
Zan . * L -—
Zamanm . . . .
Eyliil Ekim Kasim "Arahk - Ocak - Subat'"  Mart Nisan  Mayis
SU}'Icm — 5 P P P, Py
Zamam | Sayfa 2 Sayfa 3 Sayfa 4 Sayfa 5Sayfa 6 Sayfa

Eksilti
fing. Ellipsis)

Sekil 4: Eksilti

Anlatida goOsterimi yapilmayan zaman dilimi olarak anlatilan eksilti,
genellikle anlatidaki olay i¢in degerli oldugu diisiiniilmeyen zaman dilimidir. Elbette
anlati icerisinde merak ve ilgiyi artirmak i¢in yapilan bu eksiltiler tamamlayic1 geri
sapimlarla telafi edilebilir (Dumantepe 2018: 291). Edebi eserlerde dogan bu bosluk
tiiriiniin temelde iki tiirii vardir; A¢ik (Belirli) Eksilti ve Kapali (Ortiik) Eksilti.

1.1.3.2.3.1. Acik (Belirli) Eksilti (ing. Explicit Ellipsis)

Anlatida, atlanilan zamanin sdylem zamaninda acik¢a belirtilmesiyle ortaya

cikan eksilti tiiriidiir.

iki y1l ara verdikten sonra o sonbahar tekrar okula dondiim. Derslerden sonra sik

stk ¢ay kenarma gider, simdi terk edilmis ve 1pissiz harman yerinin yakininda bir yere
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otururdum. Ogrenci boyalariyla ilk resimlerimi orada yapmistim. O zamanki goriisiimle bile

pek basarili olamamistim o resimlerde.’” (Aytmatov 2013; 64)

“On bes yirmi giinden beri Sinasi bu odada higbir seyi diizeltmek icin
ugrasamamisti. Manzara berbat. Sanki firtinali bir gecede biitiin pencereler agik kalmis ve

rliizgar odanin biitiin hafif esyasini yerinden oynatmis, 6teye beriye savurmustu.’” (Safa 2019;

35)

Cengiz Aytmatov’un Cemile — Sultan Murat ve Peyami Safa’nin Fatih —
Harbiye kitaplarindan alinan yukaridaki metinlerde *’/ki yil ara verdikten sonra...”’
ve “On bes yirmi giinden beri..”’ soylemleri acik/belirli  eksiltiyi

orneklendirmektedir.

1.1.3.2.3.2. Kapah (Ortiik) Eksilti (ing. Implicit Ellipsis)

Soylem zamaninda verilmese bile okuyucunun sdylemin ileri safhalarinda
okur tecriibesiyle kavradigi eksilti tiiriidiir. Bu tarz eksiltiler sdylemin i¢inde yer alan
kronolojik bir boslukla ortaya konabilir (Dumantepe 2018; 291). S6ylem esnasinda
bir karakterin veya bir mekanin eksiltilen zaman siiresince ugradigi degisim ve

gelisimler bize kapali eksiltinin varligini sezdirir.

1.1.3.2.4. Mola/Duraklama (ing. Pause)

Oykii zamanmin durdurularak, anlatinin sdylem diizeyinde devam etmesi
olarak tanimlanan mola/duraklama durumu genellikle anlatida yer alan tasvirleri ve
yazar yorumlarii igerir. Duraklama sirasinda, sdylem zamaninda ortaya konan

tasvirler veya yorumlamalar, 6ykii zamaninin durmasina neden olur.

Ovkil Zamamnin Durup
Siviem Zamammin Devam Ettigi Kisimlar

ZO}'kii o o I l . . *
amant Eyliil Ekim Kasim Arahk Ocak Subat Mart Nisan Mayis
Siylem
Zamam . ® . - . . . - . ]
1 Sayfa 2 Sayfa 3 Sayfa 4 Sayfa 5 Sayfa 6 Sayfa 7 Sayfa 8 Sayfa 9 Sayfa

Tasvir veva Yazar Yorumlarimn
Ddugu Kisimlar

Sekil 5: Mola/Duraklama
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Yukaridaki tablodan da anlasilacagi tlizere anlatici tarafindan kesilen oykii
zamant yani anlatida var olan olay akisi, sdylemde tasvir ve yazar-anlatici
yorumlariyla doldurulabilir. Bu doldurum islemi esnasinda olay akis1 duraksar ve

sOylem devam eder.

Tiyatro veya sinema metinlerinde ise mola/duraklama durumlari genellikle
donmalarla sahnede veya perdedeki yerini alir. Bu donmalar, her ne kadar hareketi
yani olay1 sona erdirse de izleyicinin zihninde sdylem devam eder. Sahne aralarina
veya ortalarina yerlestirilen goriintiiler dis seslendirilmelerle desteklenerek sdylem
zamaninin devam ettirilmesi saglanir. Tiyatro eserlerinde ise dykii zamaninin durup
sOylem zamaninin devam etmesi ancak didaskalik metinlerle yani konusmalar
disinda metinde yer alan biitlin ayrintilandirilmalarla devam ettirilir.

“’Yolcu arabasi Beauvoisine meydaninda Kizil Hag otelinin 6niinde durdu. Burasi,
biiyiik ahirlart ve kiiclik yatak odalariyla, avlularinda tavuklarin seyyar saticilara ait camurlu
arabalar altinda yulaf tanesi aradigi, biitlin tagra varoslarinda goriilen hanlardan biriydi: kis
gecelerinde riizgar estikge ¢atirdayan ¢iiriimiis tahtadan balkonlu, i¢i daima yolcu ile samata
ile, yiyecek igecekle tiklim tiklim dolu, kapkara masalarin {istii igine alkol karigtirilmig kahve
dokiintiilerinden tutkallagmig, kalin camlar1 sinek tersleriyle sararmis, rutubetli pegeteleri
mavi sarap lekeleri iginde ve schirli kiyafetine girmis ¢iftlik usaklari gibi daima koy
kokmakla beraber, sokak tarafinda kahvesi, arka tarafinda da sebze bahgesi bulunan bir eski
zaman misafirhanesi.”” (Flaubert 2013: 241)

Flaubert’in Madame Bovary adli yapitinda Kizil Hag¢ Oteli ile ilgili yaptigi
betimlemeler oykii zamanini duraklatmis ancak sdylem zamanimin devam etmesini
saglamistir. Bu tarz tasvirler veya betimlemeler anlatida mola/duraklama olarak

degerlendirilmistir.
1.1.3.3. Siklik (ing. Frequency)

Soylemde yer alan olaylarin veya sozlerin tekrarlanip tekrarlanmamasi
arasindaki iligkiler siklik kavraminin i¢lemini olusturur. Bu ig¢lemde yer alan iki
onemli nokta vardir, bunlar; olaylarin tekrarlanip tekrarlanmamasi ve soziin
tekrarlanip tekrarlanmamasidir. Sikligin i¢leminde olay ile sdylem arasinda ortaya

c¢ikan temel ti¢ tip iliskiden s6z edilebilir (Derviscemaloglu 2016: 165).
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1.1.3.3.1. Tekil Anlatma/Anlatim (ing. Singulative Narrative)

Anlatida bir kere meydana gelen bir olayin bir kere anlatilmasidir. Tekil
anlatim, edebiyat metinlerinde karsimiza ¢ikan en yaygin anlatim bigimidir
(Derviscemaloglu 2016: 165). Tekil anlatimda olayin tekrariyla soylemde karsimiza
cikarilis sayist aynidir. Metinlerde genellikle diyaloglarda, i¢ monologlarda ve sahne
(scene) anlatilarda karsimiza ¢ikar (Dumantepe 2018: 300).

“’Olamaz!”’ dedim. Hep bu yezit kiz1 diigiinerek. Bu nankoér icin hem bir adam
bedbaht ettim, hem kendimi. Nah, bu kafa! Simdi bana en sevmedigim, en istemedigim
seyleri yapiyor. Vallahi rezalet! Agabeyim olsun, kim olursa olsun rezalet! Ben bunu katiyen
hazmedemem. Yedigi naneye bak. Utanmadan yiiziime karsi: “’Sen onu higbir zaman
ogrenemeyeceksin!’’ diyor. Vay, kiistah vay! Ne olacakti o meteliksiz ¢iyanla evlenecekti
de? Seviyor mu o serseri sanki onu? Kendisi de anlamis da kesmis alakasim1 onunla. Iyi ya
iste, ben demek hakliymisim. Neden bana diisman oluyor? Var bir sey. Anlayacagim. Inat
ederse vallahi bogarim onu.’” (Safa 2000: 77)

Peyami Safa’nin Yalniziz adli romanindan alinan yukaridaki pargada ig
monolog tekniginin kullanildigi goriilmektedir. Bu teknigin kullanildigi yerlerde
genellikle tekil anlatma yontemi kullanilir. Cilinkii buradaki i¢ monolog; ana ait bir

unsur oldugu i¢in sdylemde bunun tekrarlanmasit miimkiin degildir.

1.1.3.3.2. Tekrarlanan/ Tekrarh Anlatim (ing. Repetitive Narrative)

Oykii zamaninda meydana gelen bir olayin, anlatida bir¢ok defa anlatilmasi
durumudur. Tekrarlanan anlatimlar sdylem zamaninda bir genislemeyi de
beraberinde getirir. Bu anlatimlarda olaylarin c¢esitliligi artmazken ayni olaylarin
sOoylemde tekrar edilme sayilarinda artis goriiliir. Ayni olaymn sdylemde ikinci kez
tekrar edisi bir geriye doniis (flash back) 6rnegi de olusturmaktadir (Dumantepe
2018; 300).

Soylemde birgok kez tekrarlanan bir olay, okuyucunun dikkatinin tekrarlanan
olayin {izerine yogunlasmasina neden olur. Bu yogunlasma, tekrarlanan olay
tizerinden metnin yorumlanmasini da beraberinde getirir. Yine soylemde tekrarlanan
bir olay her tekrar ediste metnin odaklayicisi, anlaticisy, siiresi vb. 6zelikleri tizerinde
etkili olur (Derviscemaloglu 2015: 165).

“Sonra kendi de nasil oldugunu tayin edemeyecegi bir fikir teselsiilii ile mevlit

aksamini hatirladi. Hayir, din bu degildi, bu ¢irkin ve galiz Hac1 Fettah Efendi'nin temsil
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ettigi sey degildi. Din, nurlar iginde nihayetsiz bir rahmetin, sefaatin tecellisiydi. Kundakta

immeti i¢in sefaat talep eden Peygamber’in, asi immetine melce olan biiyilk Muhammed’in

dini idi. Hac1 Fettah Efendi, din perdesine biiriinmiis, diinya yiiziinde seytanin insanlar1 tazip

icin génderdigi bir miimessildi.” (Adivar 2011: 143)

Halide Edip Adivar’in Vurun Kahpeye adli yapitindan alinan yukaridaki
parcada, geg¢miste yasanmis bir olayin hatirlanma sekliyle tekrar sdylemde yer
aldigin1 gérmekteyiz. Bu tarz hatirlamalar geriye dontiis tekniginin de kullanildigim
gostermektedir. Soylemde sik¢a tekrarlanan olaylar, okuyucunun dikkatinin

tekrarlanan noktaya yogunlastirilmasina neden olur.

1.1.3.3.3. Toplu/ Tekrarlayam1 Anlatma (ing. iterative Narrative)

Oykii zamaninda meydana gelen birbirine benzer olaylarin tek bir seferde
anlatilmasi esasina dayanan anlatma bigimine Toplu/Tekrarlayant Anlatma denir. Bu
anlatma bi¢imi, anlaticinin/okuyucunun sdylem iizerinde harcadigi siireyi kisaltir.
Toplu anlatimlar araciligiyla okura aktarilan olaylarin anlatinin geneline veya
merkezl olaymn dinamiklerine etki edecek derecede Onemli olmadigr algisi1 verilir
(Derviscemaloglu 2016: 166). Anlatilarda yer alan “her sabah, her cumartesi, her
pazar, her hafta sonu vb.” gibi ifadeler genellikle toplu anlatimin olacaginin isareti
sayilabilir.

“’Her gece bir bagka eve, her mevsim bir bagka diyara konuk olduk ki, ihvan halkas1

genislesin diye imis.”” (Kutlu 2012: 19 — 20)

“Hirt Oktay, "Sen tabi meshur bir yazar oldun artik", diye sadede yaklasiyor.
Yeminle hergiin kosesini okudugunu, iftihar ettigini soyliiyor. Hanima, g¢oluk-¢ocuga is
arkadaglarima gosteriyorum diyor. Hani arada bir televizyona da ¢ikiyorsun ya...”” (Kutlu

2012; 30)
Mustafa Kutlu’'nun S adli hikaye kitabindan alinan yukaridaki metin
parcalarinda gegen her gece ve hergiin ifadeleri bizlere toplu anlatim 6rnegi sunar.
Bu ifadelerden de anlasilacag: iizere belirli eylemlerin belirli zamanlarda muhakkak

yapilacag bilgisi okura verilir.

Anlatilarda karsimiza c¢ikan karakter tasvirleri, karakter teorisinde buna
karakterizasyon diyecegiz, anlatidaki olaylara karsi karakterlerin verecegi tepkilerin
onceden okuyucunun zihninde tahmin edilebilirlik durumuna etki ettiginden toplu

anlatim Ornegi olarak sunulabilir. Clinkii bir karakterin anlatida ortaya konmus olan
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toplu ozellikleri, anlatida ortaya ¢ikan veya ¢ikabilecek olaylara karsit karakterin
ortaya koyacagi, koymasi muhtemel tepkilerin de belirleyicisi olur. Bu sebeple
okuyucu anlatida ortaya ¢ikan her olay karsisinda karakterin verecegi tepkiyi tahmin

edilebilirlik diizeyi iist seviyede olarak bekler.

“’Zebercet:

Orta boylu denemez; kisa da degil. Askerligindeki dlciilere gore boyu bir altmis iki,
kilosu elli dort. Simdilerde, otuz {i¢ yasinda, gene don-gdomlek kantara ¢iksa elli alt1 ya da elli
yedi kiloyu bulur. Iki yildir karin kaslar1 gevsemeye basladi. Basi bedenine gére biiyiikge,
aln1 genis; saglari, kaslari, gozleri, biyig1 koyu kahverengi; yiizii kuru, biraz asagiya ¢ekik
ama gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinin gittigi sabah aynaya baktiginda gordiigii kadar

degil. Elleri kiigiik, tirnaklar1 kisa; omuzlari, gogsii dar.”” (Atilgan 2010: 12)
“Gecikmeli Ankara treniyle gelen kadin:

Yirmi alt1 yaglarinda. Uzunca boylu, gogiislii. Saglari, gozleri kara; kirpikleri uzun,

kaslar1 biraz alinmis. Burnu sivri, dudaklari ince. Yiizii gergin, esmer.”” (Atilgan 2010: 16)
Emekli subay oldugunu séyleyen adam:

Orta boylu, tiknaz. Saglari, olduk¢a kirarmus. Yesil gozli, gir kasl. Yizi etli,
dudaklar1 ince. Geldigi sabah defterin iistiine birakip 6gleyin aldigi niifus kdgidina gore
soyadi1 Gorgiin, adi Mahmut, baba ad1 Abdullah, ana ad1 Fatma, dogum yeri Erzincan, dogum
yilt bin ii¢ yiiz yirmi yedi.”” (Atilgan 2010: 16)

Yukarida Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli adli romanindan alinan metinlerde
karsimiza cikan portre tasvirleri ve davranig bigimlerinin aligkanliga doniismiis
sekilleri de birer toplu anlatim 6rnegi olarak karsimiza ¢ikar (Dumantepe 2018: 302).
Heniiz romanin basinda karsilastigimiz bu karakterizasyon drnekleri, roman boyunca
ortaya ¢ikmis olan eylemlere karakterlerin muhtemel olarak verecekleri tepkileri de
onceden okura sezdirir. Boylece daha heniiz anlat1 6ncesinde okuyucunun zihninde

karakterler ve anlati1 hakkinda belirli semalarin olusmasina yardim eder.
1.2. Anlatida Mekéan (Edebi Mekén)

Mekén, en genel tanimiyla, varligin belirli sinirlarimi ve tiim biiytikligiini
icine alan smirsiz genisliktir (Cevizei 2013: 1018). Anlatida mekan ise olaylarin,
durumlarin ve karakterlerin, i¢inde yer aldigi, karakterlerin miidahale edebildigi,
sekillendirebildigi veya anlati mekéani tarafindan sekillendirildigi veya miidahalesiyle

olaylar ve durumlar iizerinde etki sahibi olan yerdir (Derviscemaloglu 2016: 174 —
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175). Bir bagka deyisle; romanda, 6ykiide veya bir anlatida olaylarin ve karakterlerin
hareket edebildigi alandir (Cetin 2009: 133).

Edebi mekanlar yalnizca konumlandirilmis nesneleri veya sabit olarak var
olan ¢evreyi degil iklim kosullarini, sehirleri, tabiat manzaralarini, bag evlerini, kdy
yerlesimlerini vb. daha birgok ortamlari igerir. Anlatida mekani; sundugu yasam
kosullar, igerdigi nesneler, onu digerlerinden ayiran sinirlar ve koordinat mekanlari,
bagli bulundugu zamansal boyut ve tarihsel baglam olarak siniflandirabilmek
miimkiindiir (Derviscemaloglu 2016: 175).

Anlatilarda yer alan olaylar veya durumlar fiziki, hayali ya da iitopik bir
mekana ihtiya¢ duyarlar. Bu ihtiyag duymanin temelinde yatan sebep yazar veya
anlaticinin anlattig1 Oykiiye gerceklik algis1 kazandirmak istemesidir. Yazar veya
anlatici, olaylarin ortaya ¢iktig1 ¢evreyi tanitmak, toplumsal yapinin kiiltiirel izlerini
yansitmak, roman kisilerinin karakterlerini ortaya koymak ve anlatis1 igin bir

atmosfer yaratmak maksadiyla mekan unsurunu kullanabilir (Tekin 2018: 137).
1.2.1. Metinlerde Goriilen Mekan Bicimleri
1.2.1.1. Anlati Mekani (Edebi Mekan)®

Bir anlati metninde karakterleri igine alan, karakterlerin, iginde hareket ettigi
fiziksel ortama anlati mekan: denmektedir. Anlatt mekam1 bes kategoride

incelenebilir (Derviscemaloglu 2016: 176).
1.2.1.2. Mekan Cerceveleri

Bir anlatida ortaya ¢ikan olaylarin veya olgularin gectigi cevrelerdir. Bu
cevreler karakterlerin yasadigi olaylar ve olgular neticesinde degisiklige ugrayabilir.
Karakter, belirli bir olay1 belirli bir mekanda yasadiktan sonra, bir bagka olay1 daha
farkli bir mekanda yasayabilir. Yasanan olaylar veya olgular neticesinde ortaya ¢ikan
bu mekan degisiklikleri mekan ¢ercevelerini olusturur (Derviscemaloglu 2016: 176).

Devrek bastonuma dayana dayana Tip Merkezi'nin yolunu tuttum. Saglik Ocag

uzak. Kapidan karsiladi bir gen¢ kiz. Boylu, daracik pantolon var ayaginda, yonlendiriyor

hastalar1, yeni ise alinmis olmali, bayag giizel. Basi tiirbanli doktorlara ne demeli peki?

"{lag m1 yazdiracaksiniz, muayene mi?"

® Anlatida mekén veya anlati mekdmi kavramu Manfred Jahn tarafindan kaleme alman
Anlatibilim — Anlati Teorisi El Kitabi’nda edebl mekan olarak karsimiza ¢ikar (Jahn: 2015: 107).
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Bankonun Onii kalabalik. Siraya girmeye kalkistim, iteklediler. Saglik clizdanim
uzatabildim. Dosyam c¢ikarildi. Birinci kat. Goziim almadi bes on basamak merdiveni
cikmayi, bindim asansore. Bekleme salonu tiklim tiklim. Yasamin sinirina dayanmis, cogu
surat yoksulu, yikik, torba bedenli kadinlar. Bosalinca bir sandalye hamle edip oturdum.
Gazetemi ¢ikarsam mm? Cumhuriyet. Olmaz. Iskillenirler. Hem hisirdar ne yapsam,

uyukluyor herkes.

Yorgun gozlerimi diktim tavana. Basi tiilbentli bir kadincagiz belirdi. Elinde ¢icekli
tepsi. "Cay alir misiniz?" Igerledim. Bakind1 incelige! Tramvay alirim, ama plastik bardaktan

cay igmem, diyecegime, sinirlendigim mersi sdzciigiine sigindim, buz gibi, yarim agiz.

Hiirmetli burnunu, c¢izgili, eflatun goémleginin yakasina bagladigi kelebek kravatini
gordiim, yalpalayarak adimliyor yart aydinlik koridoru Mahmut Bey. Ne ariyor acaba
burada? Ozel doktorlara gittigini sdylerdi hep. Aylardir rastlasmiyoruz, ne yolda ne ara sira

ugradigim Derya Lokantasi'nda. Kayboldum gégsiinde.

Yiiriiyoruz, biraz yokus yukari tik nefes. Gonenli pastacinin oniinden gegerken,

"Birer meyve suyu i¢elim mi?" éneri mi olumlu karsiladi dostum, dostum mu? Oyle say ne

¢ikar, sayip dokebiliyoruz hastaliklarimizi birbirimize, acimis gériinmemeye calisarak. Ben
susmay1 yeglemekten yanayim bu kez, bakalim. (Bener 2014: 62 — 63)

Viis’at O. Bener’in Mahmut bey adli 6ykiisiinden alinan yukaridaki pasajda;

Tip Merkezi, bankonun 0Onii, bekleme salonu, tik nefes kalinilan yokus, Gonenli

pastacinin onii dykiiniin mekan g¢ergevelerini olusturmaktadir. Yukaridaki pasajda

oldugu gibi mekan cerceveleri birbirinin tamamlayicisi veya birbiri ile i¢ ice gegmis

bir konumda bulunabilir (Derviscemaloglu 2016: 176).
1.2.1.3. Dekor

Bir anlatida biitiin mekansal cerceveleri icine alan ve genellikle degisime
ugramayan, anlatidaki olaylarin meydana geldigi toplumsal, tarihsel ve cografl
cevrelere dekor denir. Dekorlar, anlatida olaylarin gectigi donemin mekansal ve
fiziki durumunu yansitan énemli bir unsurdur. Ciinkii dekor, anlatida ortaya konan

olaylarin ve durumlarin oturtuldugu zemin olarak karsimiza ¢ikar (Derviscemaloglu
2016: 177).

Mithat Cemal Kuntay’in Ug Istanbul adli romanmnin dekoru II. Abdiilhamit,
II. Mesritiyet ve Miitareke dénemlerindeki Istanbul’ken, Yakup Kadri’nin Hiikiim
Gecesi ve Sodom ve Gomore adli romanlarinda dekor I. Diinya Savast ve

sonrasindaki Istanbul’dur. Yine Yakup Kadri’nin Yaban adli romaninda dekor Milli

24



Miicadele donemi Anadolu’su olarak karsimiza ¢ikar. Bu dekor 6rneklerine ek olarak
Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek adli romanmin dekoru Milli Miicadele
Dénemi’nin Izmir’i, Istanbul’u ve Ankara’sidir. Yine Sevgi Soysal’in Safak adli
romanmin dekoru 12 Mart Dénemi’nin Adana’siyken, Rifat Ilgaz’in Karartma
Geceleri adli romaninin dekoru 1940’11 yillarin Tirkiye’sinin politik ve ekonomik

panoramasidir.

Bu romanlarda dekorlar dénemin fiziki ve kiiltiirel yapisini ortaya koymada
okuyucuya 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Dekorlar, romanlarda yer alan en genel ve

panoramik mekanlardir.
1.2.1.4. Oykii Mekam
Bir anlatida yer alan biitiin mekan ¢ercevelerini ve anlatida anilsa dahi i¢inde
herhangi bir eylemin gerceklesmedigi biitiin yer ve mekanlari i¢ine alan, olay orgiisii
ile iligkilendirilebilen en kapsamli mekan unsurudur (Derviscemaloglu 2016: 177).
”Bir 6mr-i muhayyel... Hani giil — biinler iginde
Bir kuscagizin 6mr-i baharisi kadar hos;
Bir 6mr-i muhayyel... Hani géllerde, yesil, bos
Gollerde, o safiyyet-i vecd-aver iginde
Bir dalgacigin 6mrii kadar za’il it mugfel

Bir dmr-i muhayyel!” (Fikret 2020: 319)

Fikret’in Omr-i Muhayyel adl siirinde o an i¢inde bulunulan diinyadan kacip
kurtulma endigesiyle gidilmek istenilen mekanin tasavvurunu vermesi Oykii
mekanma dahil edilebilir. Yine Halit Ziya’'nin Nemide adli romaninin
karakterlerinden Sevket Bey’in, esini kaybettikten sonra hizmetkar: ile birlikte
Suriye’ye gitmesi ve orada iki yil kadar siire gegirmesi sdylemde yer almasa da

Suriye’yi 6ykili mekanina dahil etmistir (Algiil 2019: 199).
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1.2.1.5. Anlat1 (Oykii) Diinyas1

Anlatida yer alan mekansal bosluklarin, okuyucunun diisiincesinde
tamamladig1 6ykii mekanidir. Bir anlatida mekan c¢ergeveleri veya dykii mekanlari
arasinda yasanan gecisler sirasinda ortaya ¢ikan ancak anlatida bahsedilmeyen 6ykii
mekanlar1 anlat1 diinyasinin bir pargas: durumundadir (Dervigcemaloglu 2016: 177 —
178).

Kaymakam kiiciik Yusuf'un elinden tuttu, kendine dogru cekti. Gozleri yagarmis
gibiydi.

"Gel benimle dyleyse..." dedi.

"Nereye geleyim?"

"Benimle gel... Benim yanimda kal. Ben seni baban gibi severim, olmaz mi?"

"Beni babam gibi sevemezsin ama, geleyim. Senin de kimin kimsen yok mu?"

"Var, var ama sen de gel. Benim oglum ol. Benim hi¢ erkek ¢ocugum yok!"

Yusuf'u ¢enesinin altindan tuttu, bagini yukariya dogru kaldirdi. Fakat Yusuf silkindi
ve basini ¢ekti. Yavas yavas odanin bir kosesine ¢ekildi. Tahkikat bitip higbir iz bulunmadan
kasabaya doniiliirken Yusuf da beraberdi. Kdyden tedarik edilen kiigiik bir atin iizerinde
dimdik duruyordu. Yalmz gece, Kaymakam'in evinde yataga yatirildigi zaman, kendini
kaybetti ve iki giin atesler i¢inde sayikladi. (Ali 2020: 11)

Sabahattin Ali’'nin Kuyucaklt Yusuf adli romanindan aliman bu kesitte
Kaymakam ile Yusuf’un Kuyucak’tan Nazilli’ye yaptiklar1 yolculuk esnasindaki
mekan cerceveleri ve Oykii mekanina deginilmese de okuyucunun zihninde bu

yolculuk esnasinda karsilasilan mekan unsurlar1 tamamlanabilmektedir.
1.2.1.6. Anlati1 Evreni

Anlatida yer alan gercek ve fiili olarak ise kosulmus olan diinyadir. Her anlati
kendi evrenini kuracagi i¢in zaman ve mekan unsurunu tasiyabilen, metnin
karakterlerinin duygusal ve diisiinsel olarak ortaya koymus olduklar1 biitiin mekan

tasavvurlar1 da anlati evrenine dahil edilebilir.

Hayali veya realisttik bir mekan unsurunun anlati evrenine dahil edilebilmesi
icin sdylemde mutlaka yerini almasi gerekir. Yukarida belirttigimiz gibi her anlati
kendi evrenini kuracagindan, sdylemde yer almayan bir mekan unsuru anlati

evrenine dahil edilemez (Derviscemaloglu 2016: 178). Kisaca anlatida yer alan her
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tiirli mekan unsuru, bu mekan unsurlar1 hayali veya gercek olsun, gidilmis veya

gidilmemis olsun sdylemde yer aldig1 i¢cin anlati evrenine dahil edilmis olur.

1.2.2. Metnin Mekansal Genisligi (Oykii Mekim1 — Séylem Mekam
Ayrimi)

Bir anlatinin eylem iceren kisimlarinin gegtigi mekan unsuruna 6ykii mekan
diyoruz. Soylem mekani ise anlaticinin anlatim esnasinda bulundugu ve anlatiyr
ortaya koyarken konumlandigi yerdir (Jahn 2015: 107). S6ylem mekanlar1 anlaticinin
konumuna goére ¢ok farkli mekanlar olabilir. Bu mekanlar anlaticinin iizerinde
psikolojik ve sosyolojik etkiler birakan; hastaneler, koguslar, mahkeme salonlar1 ve
psikiyatrik klinikler olabilir (Derviscemaloglu 2016: 179). Bu tip mekanlar anlatici
tizerinde derin etkiler birakirken, anlati diinyasinda ise karakterlestirme basta olmak
lizere anlatinin yapi unsurlarinin sekillenmesinde 6nemli bir etken olarak goriliir.
Oykii ve sdylem mekanlarmin gosterimsel (deictic) ¢ikis noktalarini daha iyi
kavrayabilmek i¢in M. Jahn’in BURADA-6ykii ve BURADA-sdylem kavramlarinin
tizerinde durmak gerekir (Jahn 2015:108).

1.2.2.1. BURADA-dykii

Anlati esnasinda ise kosulan 6ykii mekanidir. Genellikle bir i¢ 0daklay1c1n1n4
fiziksel konumuna gore sekillenen ve algilanan mekan unsurudur. Anlaticinin
anlatida genellikle burada, orada, altta, yukarida, sagda, solda gibi gosterimsel

ifadelerle belirttigi ¢ikis noktasidir (Jahn 2015: 108).

“Asagidan bir ayak sesi geldi. Gece yariyt epey asmis... Gozimil actim,
merdivenden iki gen¢ kadin goériindi. Yataklara basmamaya calisarak kapiy1 agtilar.
Kadinlarin ince, uzun boylusu i¢erden geri ¢ikt1. Bizlere sagkin sagkin bakip geri girdi. Sonra
geri ¢ikti. Hep bakiyordu. Girdi ¢ikti, girdi ¢ikti. Telashi bir hali vardi. En sonunda gelip
durdu. Konugmadi.” (Kemal 2010: 47)

* Bir anlatida olaylarin, anlatimn karakterlerinden birinin gbziiyle ortaya konmasi ig
odaklayiciy1 bize verir. Olaylar birinci sahsin yani hikdye kahramaninin agzindan anlatilacag:
gibi tiglincii sahsin agzindan da anlatilabilir (Parin 2017: 68-74).
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Yasar Kemal’in Sart Sicak adli 6ykii kitabindan alinan yukaridaki parcada i¢
odaklayici kullanilmigtir. Birinci kisi agzindan aktarilan olaylarda, mekan tasvirleri

ancak karakterin alg1 alanina girdigi kadariyla sdyleme yansitilmistir.
Mosyo Léon:
— Ah! dedi; ben denize bayilirim.
Madam Bovary cevap verdi:

— Seyretmesi bile ruhu yiikseltip insana sonsuz ideal fikirleri ilham eden o sinirsiz
uzaklik {izerinde zekamiz, hislerimiz daha serbestge agiliyor, size de dyle gelmiyor mu?
Léon:

Dag manzaralar1 da dyledir, dedi. Akrabamdan biri gecen sene Isvicre'de seyahate
cikmusti, gollerin siiri, ¢aglayanlarin letafeti, karli daglarin o heybetli, birer dev gibi durusu
akla hayale sigmaz diyor. Sellerin ortasinda inanilmayacak kadar biiyilk ¢am agaclari,
ucurumlar kenarinda asili kuliibeler, bulutlar agilinca da ayaklarimizdan bin kadem asagida
boydan boya vadiler goziikiirmiis. Boyle manzaralar herhalde insani costurur, ibadete, vecde
sevk eder! Bir miizisyenden bahsederler, hayalini daha ¢ok costurmak i¢in gidip muhtesem
bir manzara karsisinda piyano ¢alarmis; buna hi¢ hayret etmem. (Flaubert 2013: 84 — 85)
Gustave Flaubert ’in Madame Bovary adli romanindan alinan yukaridaki

pargada da anlatic1 bir i¢ odaklayicidir. Léon adli karakterin agzindan yapilan Isvigre

tabiat manzaralarinin tasviri, sOylem aninda i¢ odaklayicinin anlatimiyla

sunulmustur.
1.2.2.2. BURADA-séylem

Anlaticinin, bu anlatic1 yazar-anlatici veya bir i¢ odaklayict da olabilir,
sOylem mekaninda konumlanis noktasidir. BURADA-6ykii ve BURADA-s6ylem
Oykiiniin  mekansal-zamansal  koordinat  sisteminin  baslangic  noktasinin
belirlenmesinde 6nemli bir isleve sahiptir (Jahn 2014). Soylemin baslangi¢c noktasi
ayni zamanda mekanin algilanisinda da 6nemli bir paya sahiptir. Ciinkii bulunulan
mekansal koordinat anlaticinin mekani algilayisin sekillendirir.

“Giindiiz ortalarina dek sarkan bu gecelerin bircogunda da, dursuz duraksiz
sevismelerin yani sira Alaaddin'le kiyasiya doviisecektik hi¢ kuskusuz, bazen iki kardes,
bazen iki diisman, bazen de sevgileri sevismelere sigmayan iki ¢ilgin sevgili gibi birbirimize
girecek, gecenin derinliklerinde langir lungur yuvarlanacak, yildizlara tutunup kalkarken

guriiltityle diisecek, diiserken sessizce kalkacak ve doviigmenin siddetini gizli bir ayna gibi

kullanip kendimizi doyastya seyrettikten sonra da, oturup birbirimizin yaralarini saracaktik.
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Daha dogrusu, ayni noktalardan ayn: darbelerle ayni sekilde yaralandigimiz ve ayni acilari
cektigimiz i¢in, ezik harflerin, kirik hecelerin, parcalanmig climlelerin ve bunlarin etrafin da
ucusan sigara dumanlariyla bu dumanlarin gesitli bosluklarindan goziiken c¢ay bardagi,
miirekkep sisesi, sandalye, masa Ve sozliik gibi esyalarin ugultular1 arasina oturup herkes

kendi yarasini saracakti...” (Toptas 2013: 21)
Hasan Ali Toptas’in Bin Hiiziinlii Haz adli romanindan alinan bu pargada
i¢ odaklayici olan yazar-anlaticinin sOylemin ¢ikis noktasi olan ¢alisma masasinda

olmasini bizlere metinde gegen ¢ay bardag:, miirekkep sisesi, sandalye, masa, sozliik

kelimeleriyle gostermektedir.
1.2.3. Metnin Mekéansal Bicimi

Joseph Frank tarafindan 1945 yilinda kaleme alinan bir makalede ilk kez
kullanilan Mekénsal Bicim® kavrami bir anlatinin kavranabilmesi i¢in, anlatinin
kurgusal yapisinin art arda dizilmek veya zamansal olarak belirli dogrultuda
ilerlemesi kosulunu reddeder. Ciinkii Frank’e gore anlati, mekansal veya zamansal
olarak ne sekilde diizenlenirse diizenlensin ancak toptan, bir anlik bir zaman

diliminde kavranabilir (Derviscemaloglu 2016: 181).

Ozellikle klasik roman anlayigmin terk edildigi 20. ve 21. yiizyil
anlatilarinda, Modernist ve Postmodernist yazarlar; eylemler ve olay Orgiisiiniin art
arda dizilmesi ilkesini cogu kez terk etmislerdir. Yildiz Ecevit, bu durumun nedenini

sOyle agikliyor;

“Modernist yazart deneysel bigimcilige iten ana nedenlerden biri; yazarin nasil
bicimlendirecegini/kurgulayacagint  tam  olarak  kestiremedigi  soyut  bir i¢
diinyanin/bilincin/bilingaltinin, kurgunun odagina gelip yerlesmesidir. Geleneksel estetikte,
somut yasamda gecen bir Oykiinliin ana kurgu sablonu bellidir; yazar, diin-bugiin-yarin
zincirinin akigina oturtacaktir dykiisiinii. Oysa i¢ diinya ile dis diinya arasindaki sinirlarin
silindigi bu yeni kurmaca yagsam bi¢iminde yazar, soyut diinyanin bilincin zamanini nasil
kurgulayacaktir? Modernist romanin en 6nemli kurgu sorunlarindan biridir bu, ¢linkii insanin
beyninin i¢indeki zaman ¢izgisel akmamaktadir; biling de bilingalti da inanilmaz zaman

sigramalar1 yapabilmektedir.” (Ecevit 2012: 42 — 43)

Modernist ve Postmodernist yazarlarin olay orgiisiiniin art arda dizilmesi

ilkesini terk etmeleri, anlatida geri-doniislic gonderme (reflexive reference) — bir

® Frank, Joseph (1945). Spatial Form in Modern Literature: An Essay in Two Parts. The
Sewanee  Review, 53(2), 221-240. Retrieved March 1, 2021, from
http://www.jstor.org/stable/27537575.
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anlatinin  biitin  yapisinin  algilanabilir bir noktaya gelene kadar anlamli
gondermesinin askiya alinmasi- ilkesini hakim kilmistir (Derviscemaloglu 2016:
181).

“~ Once babami anlatmam gerek, dedi. Kadin bacaklarmin bende uyandirdig
korkuyu ancak o zaman anlarsin. Bende gordiigiin her sey babamla baglar. Pek kiiciikken
yanaklarimi 6pmeye yaklasan adamin kara bryiklarindan gene o korkuyla karisik igrenmeyi
duyar miydim, yoksa bunu sonradan mu diisiindiim, bilmiyorum. Bu seyrek yaklasmalari
"i¢ilmis sarap kokulu 6piisler" olarak hatirladigima gore, onlara bende yarattiklarint sandigim
duyguyu ilerde eklemis olacagim. O yasta, i¢ilmis sarap kokusunu elbette bilemezdim. Ben
onu daha ¢ok, "cocugu yatir” soziiyle hatirllyorum. Giindiizleri evde olmazdi.
Komisyonculuk yaptigint soylerlerdi. Yemegi evde yedigi aksamlar sofradaki o sikici
sessizlik! Yasagi unutup konusmaga basladigim zamanlar, kaslari inik, bana bakardi.
Biiziiliirdiim. Aksamlar1 yemege gelip gelmeyecegi belli olmazdi. Saat yediye dek beklerdik.
Vakit yaklagti m1 yiiregimde bir ¢arpinti baslardi. Tam gelmeyecegini diisiindiigiim sira
kapidan girisleri! Nasil kararirdi icim! Kimi nerdeyse gelecegini umarken Zehra Teyzenin, "-

'H

Saat on biri gegmis. Kim bilir nerelerde siirtiiyor!" dedigi geceler pek seyrekti. Beni yatirir,

Operdi. Hemen her gece babam eve girer girmez beni, teyzemle oynadiginiz oyunlardan,

masallarin mutlulugundan ayirirdi. "- Cocugu yatir!" derdi. Biiyiik sevinglerden biiyiik

kederlere birden gegisi Ogreniyordum. Ciinkii onun kucagindayken babamin varligini

unutmus olurdum. Yatakta, beni ondan ayirmasindaki haksizligr diistiniirdim.” (Atilgan

2017: 149 — 150)

Yusuf Atilgan’in Aylak Adam adli romanindan alinan bu pargada geriye
doniis teknigi ile anlatici, bulundugu zamansal ve mekansal diizlemi bozarak, anlatiy:
bulundugu zamansal ve mekansal diizlemden, ge¢misteki bir zamansal ve mekansal
diizleme tasimistir. Bu durum anlatinin olagan big¢imsel diizlemini bozarak onu

yeniden sekillendirmistir.

1.2.4. Mekan ve Betimleme

Anlatida, mekan1 canlandirabilmenin en yaygin bicimi betimleme (tasvir)
yontemidir. Duraganligmmi c¢ogunlukla koruyan mekan unsurunu okuyucuya
yansitmanin en Onemli yontemlerinden biridir. Betimleme (tasvir) yontemi
okuyucunun zihninde, anlatiya dair biligsel bir harita olusmasinda en Onemli

yontemdir.
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Mekan betimlemeleri odaklayicinin se¢imine gore sekillenebilir. Bir anlatida
mekan betimlemesi bir i¢ odaklayicinin gdziinden, bakis acisindan yansitiliyorsa
Oznel yargilar icerme egilimindedir. Bu 6znel yargilar, i¢ odaklayicinin yani bir
anlat1 karakterinin psikolojik ve sosyal yoniinii disa vurmada bize yardimci olabilir

(Derviscemaloglu 2016: 183).

“Biitiin ev, zemini toprak bir odadan ibaretti. Egya namina Kiibra'nin yatagi, yatakla
ocagin arasinda duran ufak bir tahta sandik ve bir de yatagin oniine serili duran eski bir kilim
pargasi vardi. Ocak basinda is gérmeye ¢alisan kadin ikide birde tahta sandig1 agarak iginden
bir toprak tencere veya bir avug tuz alryordu. Ustii toprak olan tavann isli kalaslarinda birkag
kocan musir sallantyordu. Kiibra'nin yataginin iist tarafinda, duvarda bir delik ve bu delikte
kirecle sivanmig bir cam parcasi vardi: Herhalde bu, pencere vazifesini gorecekti; fakat
icerisi goriinmesin diye sivanan kirec, 1s181n da pek azini igeri birakiyordu. Yusufun gozleri

tekrar kiza ilisince onun hep kendisine baktigin1 gordii. Bir sey sdylemek liizumunu duyarak:

"Cok hasta misin?" dedi.” (Ali 2020: 37)

Sabahattin Ali’'nin Kuyucakli Yusuf adli romanindan alinan bu pargada
olaylarin veya olgularin meydana gelecegi mekanin betimlemesine (tasvirine) yer
verilmigtir. BOylesi betimlemeler (tasvirler) hem okuyucunun zihninde hem de
karakterin alg1 diinyasinda 6nemli etkiler birakmaktadir.

“Kenar mahalleler. Birbirine ufunetli adaleler gibi ge¢mis, yaslanmig tahta evler.

Her yagmurda, her kiiciik firtinada sancilanan ve biraz daha egilip biigriilen bu evlerin

oniinden her gecisimde, ¢cogunun ayr1 ayri maceralarini takip ederdim. Kiminin kaplamalar1

biraz daha kararmustir, kiminin gahnisini biraz daha yumrulmustur, kimi biraz daha &ne
egilmis, kimi biraz daha ¢dmelmistir ve hepsi hastadir, onlar1 seviyorum; c¢iinkii onlarda
kendimi buluyorum ve hepsi iki {i¢ senede bir ameliyat olmadik¢a yasayamazlar, onlart ¢ok
seviyorum ve hepsi, riizgardan sancilandik¢a ne kadar inilderler ve iglerinde ne aziz seyler

saklarlar, onlar1 ¢ok, ¢cok seviyorum.” (Safa 2020: 15)

Peyami Safa’nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli romanindan alinan
yukaridaki parcada roman karakteri olan hasta genc, yaptig1 i¢ odaklayic1 6znel bir
tasvirle eviyle, yasadigi sokakla ve yasadigi semtiyle kendi psikolojik ve fizyolojik
durumu arasinda bir iligki kurar. Mehmet Tekin Roman Sanati adli yapitinda
Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda yapilan mekan tasvirlerinin islevini sdyle agikliyor:

“Peyami Safa’nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli romaninda tasvirler, salt tasvir

olsun diye yapilmaz. Yapilan tasvir ve tanitimlarla, cocugun icinde bulundugu

psiko/fizyolojik durumlar anlatilmak istenir. Romancimin hedefledigi de budur. Peyami Safa,
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temelde “otobiyografik” nitelik tasiyan boyle bir romanda anlatan ve anlatilan konumunda
bulunan cocugu, gergeke¢i olarak tanitmanin zorlugunu bildiginden, bu zorlugu mekan
unsurunu devreye sokarak agmaya calisir ve bunda da basarili olur. Mekan “iyi” veya “kotii”
tanitilir. Ancak buradaki “iyi” veya “kotii” gorecedir. “Iyi” veya “kotii” durumda olan mekan
degil, cocuktur. O, psikoloji itibariyle rahat ve iyimser ise, mekani giizel bulur; yok huzursuz
veya hasta ise mekani kotii goriir.” (Tekin 2018: 161 — 162)

Mehmet Tekin’in de belirttigi lizere odaklayicinin psikolojik ve fizyolojik

durumu onun mekanm algilayisinda farklillk yaratmaktadir. Bu da mekan

betimlemesinin (tasvirinin) sekillenmesinde 6nemli bir rol oynar.
1.2.5. Simirlar

Anlatilarda, i¢ odaklayici anlaticinin veya yazar-anlaticinin algi diizeyine
gore olusturdugu sinirlart etkileyen temel unsurlarin basinda toplumsal kurallar ve
kiiltiirel yap1 gelir. Toplumun veya kiiltiiriin ortaya koydugu sinirlar anlatinin veya
tiyatro sahnesinde dekorun kullanim alanini daraltabilir. Cinsiyet esitsizliklerinin ve
kadina baskinin fazla oldugu toplumlarda veya kiiltiirlerde mekanlara farkli anlamlar
yiiklenebilmektedir. Mesela ev ortami, kadma ait bir alanken, evin disinda kalan
kisim erkegin, tavan arasi psikolojik siddete maruz kalan bireylerin siginag1 olarak

goriilebilir (Derviscemaloglu 2016: 184).

[ran sinemasinda, 6zellikle rejim degisiminden sonra, sinemada siddet, kadin
oyuncularin basinin agik goriilememesi ve cinsellik vb. durumlar sansiire takilmistir.
Ciinkii kiiltiirel siurlar ve anayasal diizen geregi bu durumlarin toplumun ahlak
yapisinda bozulmalara sebebiyet verecegi diislintilmiistiir. Kadin ve erkegin duygusal
yakinlasmalar1 sinemay realiteye baglayan temel unsurlardan birisi olsa da Iran’daki
sansiir, kars1 cinsler arasindaki cinsel yakinlig1 tamamen yasaklamaktadir. Bu durum
sinema anlatisinda i¢ mekan ¢ekimlerinden ¢ok dis mekan ¢ekimlerine

yogunlagilmasina neden olmustur (S6zen 2018: 41 — 70).
1.2.6. Mekann islevleri

Anlatida mekan, karakterler i¢in bir dekor olmanin yani sira okuyucunun
zihninde analitik ve yorumlayici bir diisiince tarzinin gelismesine olanak saglar
(Derviscemaloglu 2016: 184). Gerhard Hoffmann, mekanin islevlerini {i¢ ana
baslikta incelemistir; gozlenebilir mekan, eylem mekani ve ruh haline bagh

mekanlardir (Cakmak 2018: 542-548).
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Gozlenebilir mekanlar, genellikle duragan mekanlar olup tasvir agirlikli
mekanlardir. 19. yiizyil realist romanlarinda karakterler ve eylemler i¢in dekor islevi
goren mekanlardir (Derviscemaloglu 2016: 185).

“Orta tabakaya mahsus bir pansiyon olarak isletilen ev Madam Vauquer’e aittir. Bu
ev Yeni Sainte-Geneviéve sokaginin altinda, Arbaléte sokagina dogru bir inisin bagladigi
yerdedir ve bu inis o kadar siddetli ve anidir ki, burada beygirler nadir iner veya ¢ikarlar. Bu
hal de sar1 renkler doken, kubbelerinin aksettirdigi sert renklerle her seyi mahzunlastiran iki
abidenin, Va-de Grace kubbesiyle Ponthéon kubbesinin arasina sikisan bu sokaklardaki
sessizlige uygundur. Bu semtte kaldirimlar kurudur, derelerin yataklarinda ¢amur da su da
yoktur, duvarlar boyunca da otlar yiikselir. En kaygisiz adam bile buradan gegerken her yolcu
gibi hiiziin duyar, bir arabanin giiriiltiisii burada bir hadise olur. Burada evler magmumdur,
duvarlar hapishane kokar.” (Balzac 1990: 7)

Balzac’mm Goriot Baba adli eserinden alinan bu pargada pansiyon olarak
isletilen Madam Vauquer’e ait bir evin krokisi ve g¢evresi ince ayrintilariyla tasvir
edilmistir. Bu tarz realist yazarlarin ortaya koydugu romanlarda mekan unsurlar

genellikle dekor islevi goriir.

Gerhard Hoffman’mn bir diger mekan islevi ise eylem mekénlaridir. Eylem
mekanlari, genellikle anlatilarda meydana gelen olaylar ve olgular i¢in bir zemin
teskil ederler. Bu olay ve olgular anlatiya bir ¢ergeve olusturmasi bakimindan
onemlidir (Cakmak 2018: 542-548). Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf adli eserinde
Yusuf’un anne ve babasmin oldiiriildiigii Kuyucak koyilindeki ev (s. 7), Sakir’in
Ali’yi oldirdiigi kasaba meydani (s.91), Yusuf ile Muazzez’in kagip sigindiklari
Tahtac1 koyii (s.138) gibi mekanlar eylem mekanlarinda dahil edilebilir.

Son bahsedecegimiz mekan islevi ise ruh haline bagli mekanlardir. Ruh
haline bagli olan mekanlar anlatida daha ¢ok sembolik islevdedirler. Cogu kez i¢
odaklayict anlaticinin iginde bulundugu psikolojik durum, mekan tasvirinin
sekillenmesinde 6nemli bir yere sahiptir:

“Geceler, 1ssiz, ¢iplak Anadolu yaylasini daha ziyade gariplestirir. Bu 1ssiz

topraklar, gokyliziiniin altin mozayikli, muhtesem kubbesi altinda ezilir, erir, yok olur. O

kadar yok olur ki, bunun i¢inde, siz, kendinizi, ¢coktan ademe inmis bir golge farzedersiniz.

Hayat denilen sey, giir, kalabalik, piril pir yukaridadir. Sanki arzin iistlindeki medeni

sehirlerden biri tersine doniip tepeden size bakiyor. Basim donmese, sabaha kadar sirtiisti

yatip bu engin sehrayini seyredecegim.” (Karaosmanoglu 1972: 77)
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Yakup Kadri’nin Yaban adli eserinden alinan bu pargada bir Anadolu
yaylasinin roman karakteri lizerinde biraktigi 6znel bir izlenim dile getirilmistir.
Tabiat manzaras1 ve insan arasindaki iligki duyusal bir yapiyla sdylemde yerini

almstir.
1.2.7. Metinlerde Goriillen Mekan Tiirleri
1.2.7.1. Somut Mekanlar

Anlatida, karakterlerin bes duyu organiyla algilayabilecegi, anlati
karakterlerinin i¢inde bulunduklari, hareket edip diizenleyebildikleri, yasantilarinin
ve eylemlerinin sonuglarindan etkilenen veya onlar1 etkileyen, bu evrene ait mekan
tiriidiir (Cetin 2009: 134). Somut mekan algis1 ozellikle 19. yiizyillda Realizm
akiminin etkisiyle daha da 6n plana ¢ikmistir. Ciinkii realist sanatgilar goriilen seyin
insast hususuna 6zen gostermisler ve eserlerinde uzunca mekan tasvirlerine sik¢a
basvurmuslardir. Bundaki temel amaglardan en Onemlisi de ¢evrenin karakter

tizerindeki kisilik ingasidir (Tekin 2018: 144-145).

Somut mekanlar kendi igerisinde a¢ik mekdn ve kapali mekdan olmak tizere iKi

grupta incelenebilir.

1.2.7.1.1. Agik Mekéan

Olaylarin ortaya ¢iktig1 agik alanlardir. Bu alanlar daha ¢ok dag, deniz, sehir
panoramasi, kasaba, kdy vb. yerlerden olusan mekan tiiriidiir (Cetin 2009: 134). A¢ik
mekanlar, anlaticilar tarafindan c¢esitli nedenlerle tercih edilebilirler. Bu tercih
nedenlerinin basinda yasanan olaylar ve karakterin psikolojik durumu gelir. Bir
anlatida aktarilacak olan olaylarin etki sahasi genisledik¢e, anlatida mekansal bir
genislige de ihtiyag duyulabilir. Yine anlatida yer alan karakterlerin iginde
bulunduklar1 ruhsal durumlar onlar1 i¢ mekandan dis mekana tasiyabilir (Cetin 2009:
134). Bu sebeple anlatida, mekan g¢ergeveleri siirekli, dinamik bir sekilde degisiklige

ugrayarak betimlenebilir.

“Kasikadas1t bin bir sarnigla doludur. Adada bilhassa geceleyin kosmak c¢ok
tehlikelidir. Uzun otlarin dalgalandig: sirtlarda igleri derin ve simsiyah sularla dolu sarniglara
diismemek igin ihtiyatla yiiriiyoruz. Tam tepede bir miiddet ciiceyle etrafa bakindik. Otede
beyaz evin penceresindeki ii¢ gocuk mumlari yakmuglardi. leride, ada ciftlikken yapilmis

etrafi tel orgiili domuz ahirlari, adada birakilmis Portekizli gen¢ gemicinin malikanesiydi.
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Oraya gitmek c¢ok tehlikeliydi. Ahirlarin on, on bes metre 6niinde bir bahgivan kuliibesi

vardi. Bu kuliibe de bulundugumuz yerden goziikiiyordu. Oranin da penceresinde bir 151k

peyda olunca yavag yavag yliriidiik.” (Abastyanik 2014: 21)

Sait Faik’in Sahmerdan adli kitabindan alinan yukaridaki parcada yazar
anlatici, uzaktan gordiigii Kasikadasi’nin dis ortamdan, nesnel bir tasvirini yapmustir.
Bu tasvir esnasinda yalnizca goriinen ve hareket eden unsurlar tasvir edilmis ve

mekanlarin i¢ ortamlarina deginilmemistir.

1.2.7.1.2. Kapalh Mekan

Ac¢ik mekanin tersine olaylarin ortaya c¢iktigi kapali mekanlardir. Bu
mekanlar fiziki bir mekanin bir kisminin duvarlar ve tavanla kapatilmasi1 sonucunda
ortaya c¢ikar.® Bunlar i¢ mekdn veya dar mekdn olarak da adlandirilabilir. Agik
mekanlara gore daha 6znel bir diizene sahiptir. Bu alanlar daha ¢ok ev, kosk, ¢iftlik,
meyhane, kiitiiphane, hastane, kogus, magara vb. ortamlardir (Cetin 2009: 134).
Mitolojik ve dini anlatilar temele alindiginda diinya da bir kapali mekan algisi
yaratir. Ciinkii bir sinirsiz mekan algis1 yaratan cennetten yeryiiziine yani diinyaya
inen insanoglu i¢in yeryiizii bir kapali, dar mekan algis1 yaratir.”

“Ilya Ilyi¢’in yattig1 oda ilk bakista pek zengin goriiniiyordu: Maun bir yazihane,
ipek ortiilii iki sedir, tizeri goriillmedik meyveler, ¢i¢ekler islenmis giizel bir paravana, ipek
perdeler, halilar, birka¢ resim, tung heykeller, Cin porselenleri ve birgok giizel tablo. Ama
zevkli, gorgiilii bir adamin gozii daha ilk bakista biitiin bunlarmn sirf adet yerini bulsun diye
oteye beriye konmus oldugunu fark edebilirdi. Oblomov ¢alisma odasini doserken baska bir
sey disinmemisti. Agir, kaba akaju sandalyeler, bu igreti etajer, ince bir zevki tatmin
edebilecek seyler degildi. Sedirlerden birinin arkasi igine gd¢miis, yer yer tahtalar birbirinden
ayrilmisti.” (Gongarov 2010: 7)

Ivan Gongarov’ un Oblomov adli eserinden alinan bu pargada ilya ilyi¢’in
yatak odasi yazar anlatic1 tarafindan nesnel bir tasvirle ortaya konmustur. Dis
odaklayici anlaticinin yer aldigi metinde yazar anlaticinin 6znel degerlendirmelerine

de yer verilmistir.

® Altan, ilhan (1993), Mimarlikta Mekan Kavrami, Psikoloji Caligmalari, Cilt 19, Say1 0, 75 —
88.

" Dogan, Ahmet (2006), Bireylesim/ Kemalat Siirecinde Kapali ve Dar Mekanlar, Bilig,
Bahar, say1 37: 115-130.
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Acik mekan hususunda belirttigimiz gibi kapalt mekanlar da insan psikolojisi
tizerinde oldukga etkilidir. Yazarlarin eserlerinde ortaya koyduklar1 karakterlerin
kisilik 6zellikleri, eserlerde kapali mekan secimlerini de etkileyebilmektedir. Kapali
mekani ¢ogunlukla tercih eden karakterler genellikle ice doniik, bireysel, metafizik

doniistimlere miisait, yalnizlig1 seven karakterler olabilmektedir (Cetin 2011: 134 —
135).

“Ogleye dogru muayene odasinin onii doldu. Siralarda oturacak yer kalmadig1 igin
yeni gelenler ayakta durdular ve anneler, hasta ¢ocuklarini dizlerine oturtabilmek i¢in duvar

diplerine ¢omeldiler.

Karanlik dehliz. Kapali kapilarin mustatil buzlu camlarindan gelen soguk 1siklarin

bugusu, yiiksek ve ¢iplak duvarlara vurarak donuyor.

Saatlerce bekleyenler var. Fakat buna alismiglar. Az kimildanmiyorlar, hig
konugsmuyorlar. Dehlizin sonlarinda, goriinmeden acilip kapanan bir kapinin gicirtisi.
Musambalara siirtiinen bir ayak sesi. Kopiiklenerek ugan ve uzaklarda kaybolan bir beyaz
gomlek; ve iyot, eter, yag, ifrazat ve saire kokularindan miirekkep, terkibi tamamriyla
anlagilmayan bir hastahane kokusu.” (Safa 2020: 7)

Peyami Safa’nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli romaninin giris kismindan
alan yukaridaki parcada, kahraman anlatici, yani i¢ odaklayicinin seg¢tigi mekén -
muayene odasinin ont- anlaticinin duydugu ruhi iirpermeyle 6znel bir betim halini
almistir. Yukarida da belirttigimiz gibi karakterin veya anlaticinin halet-i rlthiyesi

mekan betimlemelerinde 6nemli roller ustlenebilmektedir.

1.2.7.2. Soyut Mekanlar

Somut mekanin aksine, tahayyiil iiriinii olan soyut mekanlar, anlatilarda
anlaticinin zihni tasavvur sinirlarima dayanan, fiziki gerceklikten uzak ve ancak
anlaticinin hayali bir zemine oturtabildigi mekan tiiriidiir. Soyut mekanlar kendi
icerisinde Utopik, Fantastik, Metafizik ve Duyusal Mekdnlar olmak iizere dort grupta
incelenebilir (Cetin 2011: 136).

1.2.7.2.1. Utopik Mekanlar

Ideal bir toplum diizeni ya da var olan diizenin noksanliklarini en iyi sekilde
kapatabilecek, var olanla yani gercekle ve gerceklesmesi istenen arasindaki farklarin

elestirisi sonucunda ulagilmasi arzulanan yazin tiiriine iitopya denebilir (Cevizci
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2013: 1576). Utopyalar, tamamen gergekten kopuk iiriinler degildir. Gercegin eksik

yanlar1 {itopyanin dogusuna zemin hazirlar.

Utopik mekanlar ise genellikle ideal mekan diizenini hedef alan, var olan
mekanin eksikliklerinin tamamlanmasiyla ortaya ¢ikan, kag¢is teminin bir si§inmayla
sonuclandigi, var olanin {irettigi mutsuzluk, kotiilik ve tim olumsuzluklarin sona

erdirildigi mekan tirtidiir (Cetin 2011: 136).

“Kent ¢ok sayida kule ve mazgalli siperin yer aldigi yiiksek ve genis surlarla
¢evrilmig. Surun {i¢ yaninda ¢epecevre derin, genis ve i¢i dikenli calilarla dolu kuru
hendekler var; diger yaninda ise nehrin kendisi i¢i su dolu hendek gorevi goriiyor. Sokaklar
ulagima uygun ve riizgar1 kesecek sekilde yapilmis. Binalar kesinlikle 6yle eski piiskii degil;
cadde boyunca upuzun, kesintisiz bir sira olusturacak sekilde dizilmis evlerin yiizleri
birbirine bakmakta. On cepheleri yirmi adim genisliginde bir yolla birbirinden ayriliyor. Arka
cephelerinde ise genis bahgeler var, sokak boyunca uzantyor ve diger sokaklarin sirtlartyla
cepecevre sariliyor. Her evin sokaga bakan bir 6n kapist ve bahgeye acilan bir arka kapist
var. Kapilar cift kanatl, elinizle ittirdiginizde kolayca agiliyor, sonra kendiliginden yeniden
kapaniyor, kim isterse girebiliyor, yani anlayacaginiz 6zel miilkiyet diye bir sey yok. Ciinkii
Utopialilar her on yilda bir kurayla evlerini degistiriyorlar. Bahgelerini giizellestirmeye ¢ok
diiskiinler, baglar1 var, meyve agaglan yetistiriyorlar, otlar, ¢igekler dikiyorlar, 6yle 6zenle
bakiyorlar ki hepsine, dogrusu ben higbir yerde bu bahgeler kadar verimlisini ve bakimlisini
gormemistim. Bahge islerine ¢ok Onem veriyorlar, ¢iinkii her seyden once bundan haz
aliyorlar, ama sokaklar aras1 bir rekabet var, bakalim hangi ev en giizel bahgeye sahip olacak

diye.” (More 155: 2014)

Thomas More’un Utopya adl eserinden alinan yukaridaki pargada More’un
ortaya koydugu iitopik mekanin bir tasviri verilmistir. Utopik mekanlar yukaridaki
anlatt parcasinda da goriildiigii iizere sistematik bir diizeni temsil ederler. Bu
sistematik diizen icerisinde farkliliklar en aza indirilir ve {topyact kaleme aldigi

eseriyle bireyden ¢ok toplumun bir refah ve diizen igerisinde olmasina dikkat eder.

1.2.7.2.2. Fantastik Mekanlar

Romanin kurgusu i¢inde soyut kalan, yalnizca diiglere ve insanin diissel
algisina giren, somut bir varlig1 ve gercekligi olmayan, akla ve mantiga aykir1 olan
mekan tiirlerine fantastik mekan denir. Ge¢gmis zamanlarda var olan ve modern

anlamda romanin yerini tutan mit, masal, destan ve halk hikayesi gibi tiirler i¢inde
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bulunan mekanlar fantastik mekanlara 6rnek olusturabilir. Bu mekanlar okuyucuyu

gerceklik algisindan uzaklastirir ve onu hayali bir serlivene ¢ikartir.

Modern romanla birlikte gelisen fantastik roman tiirlerinde de yukaridaki
tanimlamaya uygun mekan tiirleri ile karsilasmak miimkiindiir. Fantastik mekanlar,
roman karakterlerinin, bedenen ic¢inde yer aldiklari, somut yerler degil ancak soyut

anlamda yer alabildikleri mekanlardir (Cetin 2011: 136).

“Ote Diyarlar’m dogas1 Perg’e pek benzemez... Kuzeye dogru gittiginizde,
karargédhi ¢evreleyen ormanin bitiminde, goz alabildigince uzanan, buzla kapl bir ova vardir.
Ormanda hava her zaman 1lik oldugu hélde bir adim ileri gidip ovaya ¢iktiginiz anda ilikleri
donduran bir soguk hissedersiniz. Orada hi¢ kesilmeyen kis riizgérlar1 eser. Geryan, buz
ovanin doguda ormanla bulustugu yerde, gérkemli bir kulede kaliyor. Galiba hurglar onu
yeni efendileri icin inga ettiler. Etrafi giiclii kar firtinalar1 ile korunan, yiiksek bir kule bu.
Firtinalarin ne kadar1 buz ovaya 6zgii ne kadarin1 Geryan yaratti bilemiyorum, ama uzaktan
bakildiginda asilmalar1 oldukc¢a zor goriiniiyormus. Karargdhin disinda, kendi aleminde
yasayan bir mucidimiz var, yapti§1 garip bir aragla kuleye yaklagip bakti. Anlattiklarina
bakilirsa ova boyunca hurg devriyelerine rastlamamis pek... Kuleye dogudaki ormanlardan
gitmek de miimkiin, ama o zaman hurg ordusunun iginden ge¢gmeniz gerekir. Bunu kesinlikle
tavsiye etmem. Adim basi devriye koymuslardir. Belki devriyeleri alt edersiniz, ama
konustugumuz gibi bunun siirpriz bir saldir1 olmasi lazim. Geryan durumun farkina varirsa
hi¢ sansimiz kalmaz... Kulenin iginde olanlar konusunda ise higbir fikrimiz yok...

Génderdigimiz ekiplerin geri dénmemesine bakilirsa pek eglenceli bir yer olmasa gerek.”®

(Ozliik 2010: 94)

Baris Miistecaplioglu’nun Tanrilarin  Alfabesi adli  kitabindan alinan
yukaridaki parcada olaganiistii 6zellikler gosteren tabiat unsurlart ve Hurglarin
efendileri i¢in insa ettikleri kale dikkat ¢ekmektedir. Yukarida bahsedilen olaganiistii

tabiat olaylar1 ancak bir fantastik mekanda karsimiza ¢ikabilecek bir unsurdur.

1.2.7.2.3. Metafizik Mekéanlar

Metafizik mekanlar, icinde yasadigimiz somut mekanlardan farkli olarak,
yeryliziine ait olmayan evren dis1 kalmis ve ¢esitli inanislarca hakikat olduguna
inanilan ancak somut gercekligi olmayan fizik 6tesi mekanlardir (Cetin 2011:136).
Inanislara gére gecis metafizik mekanlardan fizik mekanlara dogru olmakla birlikte,

sinirl bir siireyi kapsayan fizik mekan yasami, daha sonra yeniden metafizik mekana

® Miistecaplioglu, Tanrilarm Alfabesi, s. 82.
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dondiiriilmekle son bulur. Ozellikle dini-tasavvufi halk siirinde yer alan devriye
tiirlerinde yazilan siirlerde bu metafizik gecislerden bahsetmek miimkiindiir.
“Devr idiip geldim cihana yine bir devran ola

Ben gidem bu ten saray1 yikilup viran ola

Bahr-i can tugyan idiip cismim gemisin tagida

Yirler altinda bu cismim hék ile yeksan ola” (Saluk 2014: 215 — 233)

Niyazi-i Misri’nin bir devriyesinden alinan bu par¢ada insan ruhunun
metafizik bir mekandan cihana yani diinyaya, gercek mekana gelisi ve tekrar bu
gecici mekanin tesirinden kurtulup metafizik mekana doniisii aktarilmigtir. Bu tarz
siirlerde cennet, cehennem vb. metafizik mekanlar yalnizca kavramlarindan
bahsedilen inanca sahip insanlar tarafindan kabul gormekte ve gercekligine
inanilmaktadir.

“88 Ustam: “Bu isleri iyi bilen, yeri Cennet’te
bir kadin suradan gidin, kap1 o yonde,

dedi az 6nce” yanitini verdi.

91 “Adimlarimiz1 giizellige dogru gotiirsiin dyleyse,
durmayin, basamaklara dogru gelin!” diye
sOziinii siirdiirdii saygili kapici.

94 {lerledik; ilk basamak mermerdi,

temiz mi temiz, kaygan m1 kaygandi,

bir aynada gibi gérdiim onda kendimi.

97 ikinci basamak karaya ¢aliyordu,

enine boyuna ¢atlaklarla dolu

kiregli sert bir tagtan olugsmustu.

100 En iistte yiikselen iigiincii basamak,

sanki tutugsmus somakiydi,

damardan figkiran kan gibiydi.

103 Tanri’nin meleginin iki ayagi da
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bu basamakta duruyordu,

melek, elmas tas1 sandigim esikte oturuyordu.
106 Bu ii¢ basamag1 ¢iktim seve seve
rehberimin pesinde, rehberim dedi ki:

“Kilidi agmasini iste, saygili bir bigimde.” ” (Dante 2011:348 — 349)

Dante’nin //dhi Komedyasi 'ndan alinan yukaridaki parcada da yine metafizik
bir mekan olan cennetteki basamaklarin tasviri gozler oniline serilmektedir. Bu
metinde de 6n plana ¢ikarilan metafizik mekanlar genel anlamda inancin dogurdugu,

kanitlanilabilirligi sorgulanmadan gercekligine inanilan mekan tiirleridir.

1.2.7.2.4. Duyusal Mekan

Insanin duyularindan, ruhsal ve psikolojik durumlarindan ¢ikarilarak ortaya

konmus gercek olmayan riiyasal mekan alanlarina duyusal mekanlar denir (Cetin

2011:137).

Riiyasinda, biiyiik bir ¢ayirda bekliyordu. Yoksa, bir tarla miydi? Belki de bir
meydandi; ¢iinkii biiylik bir saatin altinda duruyordu. Hayir meydan degildi, ¢ayirdi; ¢iinkii,
her yandan papatyalar agmisti. Papatyalar1 ¢cok iyi hatirliyordu. Elinde bir karanfil demeti,
birini bekliyordu. Nermin’le daha evlenmemisti. Evet, onu bekliyordu. “Nermin gene geg
kald1,” diye diislindii. Oysa Nermin hi¢ ge¢ kalmazdi. Giines, ekinlerin saplarinda 1s1ldiyordu.
O halde bir tarla olmaliydi. Cevresine bakti: uzakta koyu bir orman vardi, gokyiizii parlak ve
bulutsuzdu. Koyu renk elbisesini giymisti. Kendini gériiyordu. Koyu renkli orman, ugsuz
bucaksiz bugday tarlasinin iginde -demek bir bugday tarlasiydi- bir leke gibi duruyordu.
(Atay 2014: 32 - 33).

Oguz Atay’in Tutunamayanlar adli eserinden alinan yukaridaki parcada
Turgut Ozben adli roman karakterinin gordiigii ritya mekaninin tasviri dis odaklayici

anlatict tarafindan verilmistir. Riiyalardaki mekan tasvirleri gerceklikle benzerlik

gosterse de diigsel bir algidan teye gecemeyen mekan tasvirleridir.
1.3. Anlatida Karakter/Karakterizasyon

Yunanca ethos ve kharakter sozciiklerinden tiireyen, anlati diinyasinin
eyleyeni konumunda bulunan ‘karakter’ temel anlamda; bir kisinin davranislarinin,
diisiince sisteminin, temel aligkanliklarinin, becerilerinin ve diger insanlardan ayrilan

ozelliklerinin tiimiinii kapsayan yap1 olarak agiklanabilir (Cevizei 2013: 910). Yine
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‘karakteri’; insanin kendine has, fizyolojik yapisinin ve davranigsal birikiminin diger
insanlardan ayrilan, onlara gére konum almayan, yaratilisin getirmis oldugu ve kendi
disindaki varliklara karsi takindigi ferdi tavir olarak tanimlayabiliriz (Cetin 2011:
159). Edebi anlatilarda ise ‘karakter’ oykii icerisinde yer alan, olaylarin etkiledigi
veya olaylardan etkilenen, kurmaca mekdn ve kurmaca zamanin i¢inde kendine

cesitli boyutlarda yer edinebilen kurmaca varliktir (Dervigcemaloglu 2016: 133).

Karakter terimi ile ilgili kavram kargasasin1 ortadan kaldirabilmek igin;
gercek diinya ve edebi (kurmaca) diinya arasindaki farka iyice odaklanilmalidir.
Nitekim teorimize giriste deginecegimiz tip unsuru, karakter terimi ile ilgili kavram
kargasasini da ortadan kaldiracaktir. Klasik roman ve anlatilarda sik¢a karsimiza
cikan tip; toplumsal kimligi ile 6n plana ¢ikmis ve toplumda belirli bir ziimreyi
temsil giicli edinmis roman kisisidir (Tekin 2018: 105). Belirli bir ziimreyi temsil
giicli edinen roman karakterleri, tip olarak adlandirilmistir; bu keskin bir sdylemdir.
Bu keskin kavramsallastirma ortaya konurken romanin gercekle bagi tamamen
koparilmistir. Clinkii bir anlati kisisi ¢izilirken yazar-anlaticinin olusturdugu merkez1
kisi etrafinda, aktarilmasi diisiiniilen diislincenin ortaya cikarilmasi i¢in bazi ‘tip’
denilen; kisilik ozellikleri, glindelik tercihleri, yasam kosullar1 ve siyasi-felsefi-
politik tercihlerinden arindirilmis ve yalnizca tek bir yoniine ihtiya¢ duyulmus roman
kisileri akla gelmektedir. Boyle diisiiniildiigiinde tip denen roman kisisi, anlati
boyunca gercekligini yitiren bir gorlinim sergiler. Bu nedenle anlatibilimsel yap1
i¢inde, biitiin roman kisilerini kapsamak maksadiyla ‘karakter’ teriminin kullanilmasi
daha uygundur. Nitekim ortaya koyacagimiz karakter tipolojilerinde ‘tip’ kavrami
kullanilmamis onun yerine ‘karakter’ kavrami tercih edilmistir. Anlatibilimsel
incelemeler icerisinde de ‘karakter’ kavrami edebi (kurmaca) diinyada yer alan
varliklar1 ifade eden genel bir kavram olarak kargimiza ¢ikar (Dervigscemaloglu 2016:

133).

Gerald Prince’in kaleme aldigi A Dictionary of Narratology adli anlatibilim
sozliigiinde ‘karakter’ kavraminin birbirine benzer ii¢ tanimi yapllmlstlr.9 Bunlardan

ilki; insani niteliklerle donatilmis ve insan davraniglarin1 veya insana has eylemleri

° Prince, Gerald (2003), A Dictionary of Narratology, University of Nebraska Press,
Revised Edition, s. 12’den nakleden Derviscemaloglu, Bahar (2016), Anlatibilime Giris,
Dergah Yayinlari, Istanbul. s. 134.
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gerceklestiren varlik, ikincisi ise birincisi ile benzer; bir eylemi ortaya koyan varlik,
liciinciisli ise Aristotales’e ait olan tanimdir. Aristotales’e gore karakter; tercihlerini
a¢iga vuran ve bu agiga vurulmus tercihler neticesinde ‘yi’ ve ‘kotii’ olarak
ayrilabilen unsurdur (Aristotales 2016: 41). En nihayetinde karakter; kurmaca bir
anlatida kurmacanin insasinda yer alan olaylari eyleyen ve cereyan etmis olaylardan
etkilenen, bu etki neticesinde ahlaki veya gayriahlaki davranislar sergileyen anlati

unsurudur.
1.3. 1. Gecmisten Bu Giine Karakterin Konumu

Roman oOncesi olay temelli anlatilarda karsimiza ¢ikan karakterler genellikle
menkibevi veya temsili ozellikler tasimaktadir. Bu sebeple insani veya insana has
olagan davranislar sergilemekten uzak kalmislardir. Romanin icadiyla birlikte ortaya
cikan roman karakterleri beseri davranislar ortaya koymuslar ve yasadiklari
toplumun sosyo-ekonomik sartlarin1  yansitmada daha gergek¢i bir tutum
sergilemislerdir (Tekin 2018: 77). Miguel de Cervantes’in Don Kisot’'undan 19. ve
20. yilizyila kadar gelen anlatilarda karakterler tek yonlii, kendine has ve ayirici
ozellikler tagiyan bireyler olarak karsimiza ¢ikmaktaydi. Anlatilarda karsimiza ¢ikan
tekdiizeligin ve degismezligin temel nedeni insanda var olan kisilik 6zelliklerinin

degismez bir yapida olduguna inanilmasidir.

Psikolojinin bir bilim olarak ortaya ¢ikmasi ve insan kisiliginin yapisinda var
olan farkli farkli yapilar, roman yazarlarii da derinden etkilemeye baglamistir. Bu
etkiyle birlikte anlatilarda karakterlerin tek yonlii ¢izimleri bir kenara birakilmis ve
statik bir yapida oldugu varsayilan karakterin, yasantilar veya gézlemlemeler yoluyla
degisiklik gosterebilecegi, bu giin belirgin bir sekilde ortaya ¢ikan tutumlarin yarin
farklilasabilecegi kabullenilmistir. Bu kabullenigle birlikte romanlardaki statik

karakter yapisi yerini dinamik karakter yapisina birakmugtir.

Karakterin algilanmasinda ortaya ¢ikan, daha 6zel bir tanimlamayla insan
ruhunun, davraniglarinin ve tutumlarinin tek boyutlu yapidan siyrilip ¢cok boyutlu bir
yap1 ortaya koymasinda elbette geleneksel romanin yapisinda yaptiklar
degisikliklerle realist sanat¢ilarin dnemli katkilar1 olmustur. Realist romancilarla
birlikte anlatida yer alan temel bir olayin ya da merkezi bir duygunun bir pargasi

konumunda bulunan karakter, olaylarin eyleyeni konumuna yiikselmis ve hayatin
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icinde kendine 6nemli roller edinmistir (Tekin 2018: 79). Realizm akiminin etkisiyle
ortaya konmus bagyapitlarin diinya edebiyatin1 sarsacak derecede veya bu
basyapitlarin yazarlarimi golgede birakacak derecede onemli karakterleri mevcuttur;
Tolstoy’un Anna Karanina’s: veya Ivan Ilyi¢’i, Dostoyevski’nin Raskalnikov’u veya
Makar Alekseyevig’i, Stendhal’in Julien Sorel’i, Turgenyev’in Bazarov’u bunlar
arasinda sayilabilir (Tekin 2018: 80).

Modernist romanin etkisiyle realizm akiminin idealize ettigi tek yonli
karakterlerin yerine bireysel nitelikleri budanmis, keskin fikirlerden armndirilmis ve
insanlart genel anlamda temsil edecek karakter anlayisi benimsenmistir. Ancak bu
yeni anlayisin da eksik noktalart mevcuttu. Bu eksik noktalarin basinda evrensel bir
karakter yaratma arzusu yatiyordu ancak bu durum insan tabiatina aykir: idi; Insan
kisiliklerinde var olan dinamik ve daginik yap1 evrensel bir karakter ortaya koymaya
engel teskil ediyordu. Yenilik¢i donemin bir¢ok yazari da bu goriisii temele alarak

“karakterin 61diigiinii” ortaya koydular (Derviscemaloglu 2016: 136).
1.3. 2. Karakterle Ilgili Teoriler

Karakter meselesinde merkezi en c¢ok isgdl eden tartismalarin basinda
karakterlerin  ait  olduklart  kurmaca diinyanin  disinda  degerlendirilip
degerlendirilemeyecegi meselesi geliyordu. Bir takim elestirmenler karakteri
kurmaca diinyadan ayirmanin edebiyatin dogasina aykir1 oldugunu ileri siirmiiglerse
de karakterin kurmaca diinyadan ayr1 degerlendirilebilecegini  diisiinen
elestirmenlerin sayist da azimsanmayacak derecede fazladir. Karakterin, kurmaca
diinyanin disinda degerlendirilebilmesi karakter meselesini teorik bir zemine
oturtmanin da Oniinii agmistir (Derviscemaloglu 2016: 137). Kurmaca diinyada,
yagsamimin bir kismina yer verilen veya belirli olaylarla kisitli bir sekilde ele
alinabilen karakter, kurmaca diinyanin disina tasindiginda, biitiinciil bir sekilde
incelenebilir. Clinkli edebi metinlerde olusturulan karakterin yasaminin yalnizca bir
kesiti ortaya konmustur. Oysa karakterlerin anlati 6ncesi veya anlati sonrasindaki
yasamlarinin nasil sekillenebilecegi iizerine diislinceler ve teoriler, karakteri

psikolojinin ve psikanalitigin inceleme alanina da sokmustur.

Karakter ile ilgili teorilerin 20. yilizyilda hiz kazandigini belirtmemiz gerekir.

Ozellikle karakterin anlatinin eylemi ile iliskisi Bicimciler ve Yapisalcilar tarafindan
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incelenmistir. Bu iki kuramin temsilcileri temelde Aristo’nun; karakterler eylemin
yalnizca birer icracisidir, goriisiinde birlesirler (Derviscemaloglu 2016: 138).
Vladimir Propp, 1928 yilinda kaleme aldigt Masalin Bi¢cimbilimi adli yapitinda
karakterleri, eylemlerin gerceklestigi alanlara ayirarak siniflandirmis ve hikayelerde
yedi tiir karakter oldugunu ortaya koymustur. Bunlar; ‘kahraman’, ‘sahte kahraman’,
‘hain’, ‘bagisct’, ‘sevk edici’, ‘aranilan kisi’ ve ‘yardimci’dir. Bu karakterler anlati
esnasinda siras1 geldik¢e, anlatida var olan olaya dahil olurlar ve kendilerine
yiiklenen misyonu yahut islevi yerine getirirler. Burada karakterlerin ortaya ¢ikmasi,
islevlerin kendini gostermesine baglidir. Propp’un masal incelemesinde yukarida

bahsettigimiz karakterlerin islevleri s0yle siralanmistir;

“l. Aileden biri evden uzaklasir. 2. Kahraman bir yasakla karsilasir 3. Yasak ¢ignenir. 4.
Saldirgan bilgi edinmeye calisir. 5. Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar. 6. Saldirgan
kurbanini ya da servetini ele gegirmek i¢in onu aldatmay1 dener. 7. Kurban aldanir ve boylece
istemeyerek diigmanina yardim etmis olur. 8. Saldirgan aileden birine zarar verir. 9.
Kotiliiglin ya da eksikligin haberi yayilir; bir dilek ya da buyrukla kahramana bagvurulur,
kahraman gonderilir ya da gider. 10. Arayici-kahraman eyleme ge¢meyi kabul eder. 11.
Kahraman evinden ayrilir. 12. Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciyr edinmesini
saglayan bir sinama ile karsilagir. 13. Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin
eylemlerine tepki gosterir. 14. Biiyiilii nesne kahramana verilir. 15. Kahraman, aradigi
nesnenin bulundugu yere ulastirilir. 16. Kahraman ve saldirgan bir ¢atismada karsi karsiya
gelir. 17. Kahraman 6zel bir isaret edinir. 18. Saldirgan yenik diiser. 19. Baslangigtaki
kotilik giderilir ya da eksiksiz karsilanir. 20. Kahraman geri doner. 21. Kahraman izlenir.
22. Kahramanin yardimina kosulur. 23. Kahraman kimligini gizleyerek kendi iilkesine ya da
baska bir tilkeye varir. 24. Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer. 25. Kahramana
gii¢ bir is Onerilir. 26. Giig is yerine getirilir. 27. Kahraman taninir. 28. Diizmece kahramanin,
saldirgan ya da kotiiniin gercek kimligi ortaya ¢ikar. 29. Kahraman yeni bir goriiniim kazanur.
30. Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir. 31. Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar”

(Moran 1988: 186 — 187).

Propp’un yukarida bahsettigi islevlere bagli olarak ortaya ¢ikan karakterler,
islevlerini yerine getirdikten sonra sahneden cekilirler ancak modern anlatilarda
karakterler yalnizca tek bir islev listlenmezler ve bir karakterin birden fazla islevi

olabilecegi gibi bir islevi de birden fazla karakter yerine getirebilir.

Vladimir Propp’un takipgileri arasinda yer alan ve yapisalct yontemi

edebiyata ilk uygulayanlardan olan Algirdas Julien Greimas’in ortaya koydugu
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eyleyenler modeli (schéma actantiel) karakterin eyleme bagl olarak ortaya ¢iktigini,
‘eyleyen’ kavramini kullanarak ortaya koymustur. Bu modelde bir eyleyenin, birden
fazla oyuncu tarafindan ortaya konabilecegi gibi ayni oyuncunun birden fazla

eyleyenin gorevini iistlenmesi de miimkiindiir (Derviscemaloglu 2016:140).

Ginderici = Nesne —p Alic1
Destekleyici  m—— Ozne —_—ep K ngelleyici

Sekil 6: Greimas’in Eyleyenler Modeli

Greimas’in eyleyenler modeline gore bir anlatida en fazla alti eyleyen
olabilir. Bu alti eyleyenin hepsi aynm1 anda anlatida yer alabilir veya bu alt1
eyleyenden birkaci da anlati i¢in tercih edilebilir. Anlatilarda eyleyenin kapsadigi
varliklar yalmizca kisilerle siirli degildir, eylemi ortaya c¢ikarmada etken olan
nesneler de eyleyen kategorisinde degerlendirilebilir (Cetinkaya 2011: 135-145).
Roland Barthes, Gastergebilimsel Seriiven adli eserinde A. J. Greimas’in eyleyenler
modeline su sekilde agiklik getirir;

“A. J. Greimas anlat1 kisilerini ne olduklarina gore degil, ama ii¢ biiyiik anlam
eksenine katildiklar1 6l¢iide; ne yaptiklarina gore (s6z konusu anlati kisilerine verilen eyleyen
ad1 buradan gelir) betimlemeyi ve siniflandirmay1 6nerdi; tiimcede de goriilen bu ii¢ biyiik
eksen (6zne, nesne, dolayli tiimlegler), bildirisim, istek (ya da arayis) ve smamadir; bu
katilim, ¢iftler halinde siralandigindan, anlati kisilerinin sonsuz diinyasi da anlati boyunca
beliren dizisel bir yapiya (Ozne/Nesne, Gonderen**/Gonderilen, Yardimeden/ Karsigikan)
bagimli kalir; eyleyen de, bir sinifi belirttigi i¢in, cogalma, yerine gecme ya da eksilme
kurallarina gore harekete gegen degisik oyuncularla dolabilir.” (Barthes 1993: 100 — 101)
Greimas’in ortaya koydugu model de tipki diger yapisalcilar gibi karakteri

eyleme bagh kilmistir; ancak 20. ylizyilin baglarma geldigimizde bu goriis Henry
James ve E. M. Forster gibi diisiiniirlerce sarsilmaya baslanmistir. Oncelikle Henry
James, karakter ile eylemin birlikte degerlendirilebilecegini 6nce siirmiis ve eylemin
karaktere gore daha 6nemli oldugu goriisiinii reddetmistir. E. M. Forster ise James’in
goriislerini gelistirerek anlatida karakterin eylemden daha dnemli oldugu goriisiinii
ortaya atmigtir. 1960’11 yillara gelindiginde Roland Barthes, karakteri eyleme baglh
bir unsur olarak gérmiisse de bu goriisiinden 1970 yilinda vazgecmis, karakteri

anlatinin 6nemli bir unsuru olarak gérmistiir (Derviscemaloglu 2016: 140 — 141).
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Anlatinin iki 6nemli unsuru konumunda bulunan karakter ve eylem igin
hiyerarsik bir yapidan s6z etmek miimkiin degildir. Ciinki bu hiyerarsik yap1
anlatidan anlatiya degiskenlik gosterir. Kimi anlatilarda eylem 6n planda kalirken
karakter eylemi tasiyan bir sahne, bir zemin gorevi géormektedir. Kimi anlatilarda ise
eylemler karakterlerin tasiyicisi konumundadir. Bu sebeple anlatilar ele alinirken,
merkeze yerlestirilen unsura diger unsurlarin bagil kilinmasi gerekir. Boylece
anlatinin temel yapilarini biitiinciil bir sekilde incelememiz biz arastirmacilar icin

daha saglikli veriler ortaya koyacaktir.
1.3. 3. Karakter Tipolojileri

Karakterle ilgili tasnif c¢aligmalar1 20. yiizyilda agirlhik kazanmistir. Bu
yiizyilin ikinci ¢eyreginin hemen basinda 1927 yilinda E. M. Forster’in kaleme aldig1
Roman Sanati (Aspects of the Novel) adli yapitta ortaya koydugu ‘diiz/yalinkat (flat)’
karakter ve ‘yuvarlak (round)’ karakter ayrimi roman incelemesinde ¢igir agici bir
nokta olmustur. Diiz/yalinkat karakterlere 17. yilizyilda ‘humour’, ‘tip’ veya
‘karikatlir’ gibi isimler verilmistir. Diiz/yalinkat karakterler tek bir diislincenin
temsilcisi olarak anlatilarda yer aldigi gibi tek bir o6zelligin de yansiticis
konumundadirlar. Yalinkat roman karakterleri genellikle kendi yasamlarini tek bir
ciimleyle anlatabilen ve bu ciimle iizerinde anlat1 diizleminde yol alan karakterlerdir

(Forster 1985: 108).

Yalinkat karakterler anlati icerisinde, yazarin okuyucuya aktarmada en az
zorlandig1r karakter tiiridiir. Ciinkii yalinkat karakterlerin kisilik 6zelliklerinde
degiskenlik gdzlenmez ve anlati boyunca tutarli davranislar gosterirler. Okuyucuya
yalnizca bir kez tanitilmasi yazar i¢in biiyiik bir kolayliktir ve yazar anlati boyunca
yalinkat karakterin gelisimi ve degisimini diisiinmek zorunda kalmaz. Thtiyag halinde
yazar tarafindan, belirgin olan tek bir niteligiyle okura sunulur. Yalinkat karakterler,
belirgin niteligi ve degismez davranislariyla okuyucunun zihninde kaliciligi diger
karakter tiirlerine gore daha fazladir. Yalinkat bir karakter ortaya koymak romancilar
icin bir basar1 degildir ve yalinkat karakterler arasinda, giildiirii yonii agir basanlar
daha 6nemli bir rol oynarlar. Acikli tek bir yonii ele alinmis yalinkat bir karakter,

okuyucuyu anlat1 boyunca sikabilir (Forster 1985: 109 — 113).
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Her ne kadar yalinkat karakterler, romanci ve okuyucu i¢in bir kolaylik
saglasa da anlati diinyasinda karakter yarattiminin sahihligi hususunda
elestirmenlerce ¢ok da tasvip edilmez. Clinkii higbir insan yoktur ki tek bir niteligiyle
veya tek bir climleyle oOzetlenebilsin. Romancilar, ortaya koydugu anlatilarda,
olaylarin veya ana karakterin, ihtiya¢ duydugu olumlu veya olumsuz nitelikleri
belirler ve olusturdugu yalinkat karakterlere bu nitelikleri yiikler. Anlati siiresince,
ihtiyac halinde yalinkat karakterler hep ayni nitelikleriyle okura sunulur. Yalinkat
karakterler romanlarda yardimci karakter olarak karsimiza ¢ikar; Karagoz
oyunundaki; Rum, Laz, Acem, Kastamonulu, Tuzsuz Deli Bekir vb. karakterler veya
romanlarda mabhalle esnafi, usak, asci, dadi gibi, yuvarlak (round) karakterin

etrafinda yer alan karakterler yalinkat karakterler i¢inde degerlendirilebilir.

Yukarida ifade ettigimiz karakter tipolojilerinden bir digeri ise ‘yuvarlak
(round)’ karakterlerdir. Yuvarlak karakterler, anlatida genellikle birgok ozelligi
biinyelerinde tasirlar. Karmasik yapilari, onlari olaylar ve durumlar karsisinda
degisebilir bir yapiya biirlir. Romancilar i¢in, anlati boyunca takip edilen,
gelistirilebilen ve yalinkat karakterlere gore romancilari daha ¢ok yoran bir karakter
tipidir ¢linkii islenmesi daha zordur. Yapilar1 gercek insan formlarina yalinkat
karakterlere gore daha yakindir, bu sebeple bu karakterlerle 6zdesim kurmak daha
kolaydir. Roman boyunca okuyucuda bir merak ve ilgi uyandirirlar ve ne yapacagi
onceden kestirilemez bir yapidadirlar (Derviscemaloglu 2016:143). Yuvarlak
karakterler 6zellikle modern ve postmodern romanlarda daha ¢ok karsimiza cikarlar,
bunlarin basinda; Tutunamayanlar (Oguz Atay)’daki Selim Isik ve Turgut Ozben,
Anayurt Oteli (Yusuf Atilgan)’ndeki Zebercet, Bin Hiiziinlii Haz (Hasan Ali
Toptas)’daki Alaaddin, Biyik Séylencesi (Tahsin Yiicel)’ndeki Cumali Kirik¢i gibi
karakterlerdir. Bu karakterler roman boyunca ¢ok farkli psikolojik boyutlara
gecebilir, birgok 6zelligi biinyelerinde toplayabilirler. Okuyucuya gore kotii veya 1yi
gibi keskin sifatlandirmalar tasimazlar. Anlat1 boyunca okuyucuda farkli farkli hisler

uyandirirlar.

E. M. Forster’dan sonra dikkate deger bir diger karakter tasnifi de William
John Harvey’e aittir. Harvey, kaleme aldig1 Karakter ve Roman (Character and the
Novel) adli calismasinda, iki karakter tipolojisi arasina sikismis olan Forster’in

tasnifini yetersiz bulmus ve iki ana, iki ara karakter olmak iizere dortli bir tipoloji
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ortaya koymustur. Forster’in ‘Yuvarlak (Round)’ karakteri, Harvey’de ‘Ana
karaktere (protogonist)’, ‘Yalinkat (Flat)’ karakter ise ‘Fon (Backround) karaktere’
karsilik gelmektedir. Harvey bu iki karakter tipolojisine ‘Kart (Card) karakter’ ve ‘Ip
(Ficelle) karakter’ eklemistir. Nispeten daha sade ve niteliksiz diiz bir karakterin
canli ve gercekei betimi bize ‘Kart (Card)’ karakteri verirken, nispeten yuvarlak
ancak daha tipik ve temsili karakterler de bize ‘Ip karakteri’ verir (Derviscemaloglu

2016: 145).

Fon Karakter
(Arka Plan)

ip Karakter
(Ficelle)
Yardimcr Karakter

Ana Karakter
(Protagonist)

Sekil 7: Harvey'in Karakter Tipolojisi

Biitiin karakter tipolojilerinde bir ‘ana karakter’, yardime rolii iistlenen bir ‘ip
karakter’ ve bir de ‘fon karakter’ mevcuttur. Harvey’in bu karakterlere ek olarak
ortaya koydugu ‘kart karakter’ ise tablodan da anlasilacag lizere ana karakter ile fon
karakter arasinda yer alip ‘ip karaktere’ daha yakin bir noktada durur. Yukarida da
belirttigimiz gibi ‘kart karakterler’ anlatilarda belirli bir canliliga ve gerceklige sahip
olsalar da niteliksel olarak diiz karakterlerdir. Yaban (Yakup Kadri
Karaosmanoglu)’daki Ahmet Celal, Vurun Kahpeye (Halide Edip Adivar)’deki
Aliye, Fatih — Harbiye (Peyami Safa)’deki Sinasi ve Macit, Acimak (Resat Nuri
Glintekin)’taki Miirsit Efendi ‘kart karaktere’ 6rnek olarak gosterilebilir.
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1971 yilina gelindiginde Yosef Ewen’n, kaleme aldig1 bir makalede® ortaya
koydugu karakter tipolojisi ii¢ temel eksenden meydana gelmektedir. Bu eksenler
arasinda; tek bir 6zelligi yansitan ve bu 0zelligin tlizerine insa edilmis karakterlerin
oldugu karmasiklik ekseni, bir ucunda gelisime kapali ve karmasiklik eksenini
olusturan duragan karakterler ile diger ucunda ise duraganliktan kurtulabilen ve
gelisim gosteren karakterlerin oldugu gelisim ekseni ve i¢ diinyalar1 yansitilan
karakter ile yalnizca goriilebilen ve gozlemlenen karakterler arasina degisim gosteren
i¢ diinyaya niifuz etme ekseni yer alir (Derviscemaloglu 2016:146-147). Ewen’in
tipolojisi her ne kadar Forster’a ve Harvey’e gore daha kapsamli olsa da eksik
noktalar1 oldukga fazladir. Baruch Hochman, 1985 yilinda kaleme aldig1 Edebiyatta
Karakter (Character in Literature) adli ¢aligmayla kendinden 6nce yapilmis olan
calismalardan c¢ok daha kapsamli bir karakter tipolojisi ortaya koymustur.
Hochman’in sekiz kategoriye ayirdig tasnifinde, her bir kategori karsitiyla birlikte

sunulmustur (Derviscemaloglu 2016:147):

1. Usluplastirma Dogalcilik (Naturalism)
(Stylization)

2. Tutarlilik Tutars1zlik

3. Biitiinliik Parcgalilik

4. Gergekeilik Sembolizm

5. Karmasiklik Basitlik

6. Seffaflik (Transparency) | Bulaniklik (Opacity)

7. Hareketlilik (Dynamism) | Duraganlik (Staticism)

8. Kapalilik Aciklik

Tablo 3: Hochman’in Karakter Tasnifi

Hochman’in ortaya koydugu bu tasnif, diger tasniflere gore kapsamli bir
calisma olsa da David Fishelov tarafindan elestirilmis ve yeterli goriilmemistir.
Fishelov’a gore bu tasnifin ‘seffaflik-bulaniklik’ ve ‘kapalilik-agiklik’ basamaklari
karakterin nitelikleriyle ilgili bir durum olmayip yazar-anlaticinin se¢imiyle ilgilidir

(Dervigcemaloglu 2016: 148).

Ele alacagimiz son tipoloji ise Hochman’in tasnifini ve diger karakter
tasniflerini biiylik bir titizlikle gézden gecirip elestirilerini ortaya koyan David
Fishelov’a aittir. Fishelov makalesinde Forster’in diiz-yuvarlak karakter tasnifine,

Harvey’in dortlii tasnifine, Hochman’in sekizli tipolojisine belirli yonlerden

YEwen, Yosef (1971), “The Theory of Character in Narrative Fiction”, Hasifut, 3, s. 1-30. —
Kay. Bahar Dervigcemaloglu.
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deginmis ve o tasniflerin eksik yonlerini ortaya koymustur.'* Fishelov'un 1990
yilinda kaleme aldig1 Types of Character, Characteristics of Types (Karakter Tipleri
ve Tiplerin Ozellikleri) adli makalesi karakter tasnifinde iki temel ayrim1 merkeze
alarak olusturulmus bir tasniftir. Fishelov bu iki temel ayrimini; karakterlerin
gercekle iligkilendirilebilecek Ozellikleri ve anlati diinyasinin i¢inde var olan edebi
gerceklikleri tizerine kurmustur. Birinci ayriminda Forster’in ikili tipolojisini
merkeze alan Fishelov, ikinci ayrimini anlatinin ‘metne ait diizeyi’ ile ‘yapilandirma
(yorumlama) diizeyi’ arasinda yapar. Fishelov’a gore Forster’in tipolojisi her iki
diizey i¢in de kullanilabilmektedir.”® Ciinkii bir karakter anlatimn metne ait
diizeyinde diiz ya da yuvarlak olabilirken, yapilandirma diizeyinde de diiz ya da
yuvarlak olarak algilanabilir (Derviscemaloglu 2016: 148-149). Fishelov, s6z konusu
makalesini bitirirken amacinin karakter tipolojisi ilizerine bir tutarlilik ortaya koymak
oldugunu belirtmistir ancak Fishelov’dan sonra ortaya konan tipolojilerde de
Fishelov’un tipolojisinin eksik yanlar1 ortaya konmustur. Gegmisten bugiine uzanan
karakter tasnifleri diislintildiigiinde heniiz ortaya koyulmus net bir tipoloji O6rnegi
olmadig goriilmektedir. Gliniimiizde halen canliligmi siirdiiren tasnif ve tipoloji
calismalar1 gerek tarihsel birikimin iistiine elestirel yontemlerle bindirilsin gerekse

yeniden yaratim seklinde ortaya konsun devam etmektedir.

M. Jahn’ i Anlatibilime Giris adl1 kitabinda islevsel olarak ortaya koydugu
karakter tiplerinden ‘Sirdas Karakter’, ‘Folyo Karakter’ ve ‘Koro Karakter’ ayrimimna
da deginmek istiyoruz. Bunlardan ilk olarak deginecegimiz Sirdas karakterdir; bir
anlatida bagkahramanin genellikle en yakininda bulunan ve baskahramana bir nevi
danmismanlik yapan veya baskahramanin sirlarini tasiyan, giivenilir bir portre ¢izen
karakter tipidir. Bu karakter baskahramanin; esi, ¢ocuklari, bir ebeveyni veya yakin
bir arkadas1 olabilir (Jahn 2015: 117). Sabahattin Ali’nin Icimizdeki Seytan adh
yapitinda yer alan baskahraman Omer’in en yakin arkadasi olan Nihat sirdas
karaktere uygun bir Ornek olusturabilir. Yine Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu
Madonna adli yapitinin baskahramani Raif Efendi’nin anilarimi okuyarak, Raif

Efendi’nin sirlarina vakif olan anlatict da sirdas karaktere drnek olarak gosterilebilir.

' Fishelov’un diger tipolojiler ile ilgili ortaya koydugu elestiriler Fishelov, David (1990),
Types of Character, Characteristics of Type, Style, Vol. 24/3, s. 423 — 424 adli makalesinde
yer almaktadir.

12 Fishelov, David (1990), Types of Character, Characteristics of Type, Style, Vol. 24/3, s.
425.
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Jahn’in bahsettigi bir diger karakter tipi de Folyo karakterdir; bir anlatida
bagkahramanin kimi 6zelliklerinin veya diislincelerinin tersini yansitan ve anlatida
bir nevi bagskahramanin miicadele ig¢inde oldugu yan karakterdir. Folyo karakterler
anlatilarda baskahramanin niteliklerinin 6n plana ¢ikarilmasinda 6nemli rol oynar
(Jahn 2015:117). Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Bey ile Rakim Efendi romaninda
Felatun Bey’in olumsuz 6zelliklerinin ortaya konulmasi, Rakim Efendi’nin olumlu
Ozelliklerinin 6n plana ¢ikarilmasina ortam hazirlar. Jahn’in son olarak ortaya
koydugu karakter tipi ise Koro karakterdir; anlat1 igerisinde olaylara dahil olmayan
ancak olaylar iizerine yorumlar getiren, bu yorumlar1 kisa, net ve aforizmatik bir
bicimde ortaya koyan karakter tipidir (Jahn 2015:118). Bir anlatida koro karakterler
genellikle; mahalle esnafi, sokaktaki adam, taksi soforli, bir yolculuk esnasinda
karsilasilan bir yolcu, eski anlatilarda uhrevi bir bigcimde beliren Hizir ve dervis gibi
sahislardir. Bu sahislar anlatilarda kisa bir anda belirirler ve soyledikleri sozlerle,

alisilagelmis tavirlariyla olayin akisinda yer alirlar.
1.3. 4. Karakterlestirme/Karakterizasyon

Karakterlestirme, bir anlatida ortaya konulan kisi unsuruna yiiklenen
gozlenebilir veya gozlenmesi miimkiin olmayan davranig oOrgiilerinin olusum
strecidir. Daha 06zel bir tanimiyla, bir yazarin anlatidaki olaylar dizimini
siirikleyecek karakteri, anlatinin yapisal ve kurmaca Ozelliklerini diisiinerek
cizmesine, bir anlamda ona beserl bir yapr kazandirarak canlandirmasina
karakterlestirme/karakterizasyon denir (Tekin: 2018: 83 — 84). Bu siiregte anlatici
veya yazar bir karakteri insa ederken, ortaya ¢ikmasi muhtemel olaylar karakterlerin
gosterecekleri reaksiyonlar1 da diislinerek ortaya koymalidir. Cilinkli anlatmak
istediginiz olaya kars1 yarattiginiz karakterin kisilik 6zelliklerinin uyumu, anlatinin
okur zihninde biitiinlestirilebilmesi acisindan 6nem arz eder. Her olay karsisinda
tepkiler farklilagsa da okurun zihninde farklilasan olaylara verilen tepkiler,

beklenmezlik duygusu olusturmaz.

Karakterin olusturulmasinda, yazardan yazara veya kuramcidan kuramciya
degisen belli bash teknikler s6z konusudur. Anlatibilimde ‘zaman’ konusundaki
teorik altyapinin insas1 Genette’le birlikte neredeyse tamamlanmis olsa da ‘karakter’

ve ‘mekan’ konusunda heniiz bir netlik s6z konusu degildir. Bu sebeple ortaya konan
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karakterizasyon teknikleri yazardan yazara degisebilecegi gibi ayni yazarin farkl
eserlerinde de degisiklik gosterebilir. Hatta kimi zaman ayn1 yazarin ayni kitabinin
farkl1 boliimlerinde farkli karakterizasyon tekniklerinin kullanildig1 goriilebilir
(Dervigcemaloglu 2016: 149-150). Simdi bu karakterizasyon tekniklerine birer birer
deginelim,;

Mehmet Tekin, Roman Sanati adli yapitinda temelde iki karakterizasyon
tekniginden bahsetmistir. Bunlardan ilki; ortaya konulacak karakter ile ilgili
bilgilerin bizzat yazar-anlatic1 veya bir i¢ odaklayici yani bir karakter tarafindan
ortaya kondugu ‘aciklama yontemi’, bir digeri ise; karakterin davraniglari ve
diistinceleriyle kendi kendini karakterize ettigi ‘dramatik yontem’dir. Yazar
karakterizasyon silirecinde bu tekniklerin ikisini birden de kullanabilir. Bir eserin
farkli boliimlerinde bu teknikler birlikte veya farkli noktalarda ayri ayr1 kullanilabilir
(Tekin 2018: 84).

“Ristii ile Serin giyinmis olarak geldiler. Buna "giyinmis" denilemezdi ya! Erkegin
elbisesi burusuk bir pantolonla kisa kollu, yakas1 acik, adi bir gémlekten ibaret. Bu yakay1
iligtiren diigme ile asagidaki arasindan gogiis ve killan goriiniiyor. Nedense ortasi
kapanmiyor, yarik gibi meydanda. Kiz, arkasina dalli basmadan, 6nden ilikli acayip bir sey
takmis. Demek buralarda adam gibi giyinmek ayip... Ille bayagn goriineceksin. Bayagilik
belki de kibarlik ve zenginlik alameti!’’ (Karay 2014: 57)

“Endamca hepsinden daha yiiksekti. Fakat, en ¢ok teninin rengi ve mafsal yerlerinin
narinligi, inceligiyledir ki, bu hayret ve merhamete mevzu teskil ediyordu. Is icin giydigi
kolsuz kisa etekli entarisinin yaridan fazla agik biraktigi kol ve bacaklari, etrafini alan bu
giirbiiz viicutlarin arasinda gergekten fazla ¢elimsiz goriiniiyordu. Boynu, basimin stiindeki
giir ve kabarik sa¢ yigmini giigliikle tasiyor gibiydi. Ne kalca, ne gogiis... Uzun bir
hastaliktan yeni kalkmis bir oglan ¢ocuguna benziyordu.”” (Karaosmanoglu 2009: 25)
Yukarida gerek Refik Halit’in Bugiiniin Saraylisi adli romanindan gerekse

Yakup Kadri’nin Ankara adli romanindan alinan 6rneklerdeki karakterizasyon yazar-
anlaticiya aittir ve agiklama yontemi kullanilarak ortaya konmustur. Bu tip
karakterizasyon oOrnekleri okuyucuya toplu olarak verilir, bu bilgiler 1s18inda
anlatiin ilerleyen safhalarinda ortaya cikan olaylara karakterlerin verecegi olasi
tepkiler okuyucunun zihninde daha belirgin bir sema olusturur. Elbette bu yontem
modern romanin dogusuyla birlikte yerini dramatik yonteme birakmistir ancak bu

durum agiklama yonteminin romancilar tarafindan tamamen terk edildigi seklinde
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yorumlanmamalidir (Tekin 2018: 86). Dramatik yontemde ise agiklama yonteminde
ortaya konulan toplu karakterizasyon yoktur. Karakterin biligsel veya fizyolojik
Ozellikleri anlatinin her tarafina yayilmistir, yazar bunu ustaca yapar; bu sebepledir
ki modern romanda keskin bir karakter tahlili yapmak miimkiin degildir. Kimi
anlatilar, farklilagsan okuyucu Kkitlesinin zihninde farkli algilar olusturabilir.
Okuyucular, karakteri adeta bir muamma ¢ozercesine anlatida var olan ipuglarin

takip ederek tanimaya calisir ve boylece karakter hakkinda 6znel yargilara ulasir.

Karakterizasyon ile ilgili bir diger deginecegimiz karakterizasyon teknigi ise
Manfred Jahn’in Anlatibilim/Anlati Teorisi El Kitabi’nda ortaya koydugu ‘agik
karakterlestirme’, agik karakterlestirmenin bir tiri olan ‘biitiinsel (block)
karakterlestirme’, ‘kapali karakterlestirme’ ve ‘figural karakterlestirme’dir.
Bunlardan ilk olarak deginecegimiz olan agik karakterlestirme; anlatida bir
karakterin niteliklerinin betimsel ifadelerle ortaya konmasidir. Anlatida ortaya konan
nitelikler, karakterin fizyolojik ve biligsel Ozellikleri olmakla birlikte agik ve
bulanikliktan arindirilmig bir sekilde veya daha kapali ve imali bir sekilde
aktarilabilir. Bu aktarilan nitelikler ya bir anlatic1 tarafindan ya da bir karakterin
agzindan baska bir karakterin durumunu betimleme seklinde ortaya ¢ikabilir
(Dervigcemaloglu 2016: 153).

“Koylii, Allah'in isine bir zaman sasti. Buradan donsuz giden oglanin sirtinda, simdi,

Ingiliz cuhasindan yeni elbise, gdgsiinde yarim okkalik giimiis kdstek, ayaklarinda kirmizi

mesinden Laz ¢izmeleri vardi. Yanina biraktigi heybenin iki gozi de tepeleme dolu... Fesine

sardig1 oyali yazmanin bir ucu belindeki sal kusaga degiyor, ti¢ kath "gayret kemeri"nin
arkasindan sar1 agizligin savatl basi, koca taneli tespihin siyah ipekten piiskiilii goriiniiyor.

Bir ¢alim ki Corum'un Basibozuk Dilaver Pasa'si, bunun yaninda halt etmis...” (Tahir 2010:

8)

Kemal Tahir’in Koyiin Kamburu adli romanindan alinan yukaridaki pargada
bir dis odaklayicinin yani bir yazar anlaticinin agzindan yapilan bir agik
karakterlestirme Ornegi gbze ¢arpar. Bu tiir karakterlestirmelerde karakterin
nitelikleri betimsel ifadelerle ortaya konur. Agik karakterlestirmelerden sonra
karsimiza ¢ikan bir diger karakterlestirme tirii de ‘biitiinsel (block)
karakterlestirme’lerdir. Biitiinsel karakterlestirme; acik karakterlestirmenin de bir
tirii olarak, bir karakterin metinde ilk kez belirmesiyle anlatic1 tarafindan yapilan

ayrintili bir karakterizasyondur (Jahn 2015: 114).
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“Auf Bey'le birlikte ¢alistigimiz, biiyliikge bir tahta kutuya benzeyen ddsemeleri
mazotla gicir gicir ovulmus odaya kisa boylu, simsiki, kivircik, siyah sagh biri ¢ikageldi bir
giin. Pantolonu bigak gibi iitiiliiydii. Kolali yakasi, ceket yakasindaki rozeti, daha ¢ok da
kendinden emin, piril piril bakisiyla dikkati hemen g¢ekiyordu. Cekiyordu ya, kimdi? Daha
dogrusu, kim olabilirdi? Bu haliyle her giin ¢esit cesidini gordiigiim tliccarlardan biri
olamazdi.”” (Kemal 78: 2014)

Orhan Kemal’in Arkadas Isliklar: adli romanindan alinan bu betimlemeyle

romana dahil olan karakter, biitiinsel (block) karakterlestirme ornegi ile okura
sunulmustur. Bu tarz betimlemeler olaylara veya durumlara dahil olan karakterlerin
okuyucunun zihninde netlik kazanmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Biitiinsel
karakterlestirmelerden sonra karsimiza c¢ikan bir diger karakterlestirme tiirii ise
‘kapal1 karakterlestirme’dir. Kapal1 Karakterlestirme, anlatida yer alan bir karakterin
fiziksel veya ruhi 6zelliklerinin direk olarak betimleme yoluyla gdsterilmesinden
ziyade kisinin hal ve davranislarinin, giyim-kusaminin, kiiltiirel ve sosyal
secimlerinin, konusma {slubunun, arkadas cevresinin, tercih ettigi mekanlarin,
egitim durumunun g6z oniinde bulundurularak bir karakter analizine gidilmesi
yoluyla olusur. Kapali karakterlestirmelerde imalar dikkat ¢eker. Bu karakterlestirme
tipinde karakterin ortaya koydugu davranislar, bir nevi karakterizasyon malzemesi
olusturdugu icin oto-karakterlestirme Ornegidir. Bir karakter kendisini ‘so6zel
davraniglariyla’, ‘sozel olmayan davranislarniyla’ ve ‘dekoratif o6zellikleriyle’
karakterize edebilir. (Derviscemaloglu 2016: 153-154).

Elimi sardi bezle. Annem, "Yine ne var, ne oluyor. Soyle rahat¢a bir hasta yatmaya

da m1 hakkim yok. Yataktan kalkip asagiya mi ineyim, iki tane koskoca zenci varken," dedi.

(..)

"Iki tane koskoca zenci, bagirtiyor ¢ocugu avazi c¢iktig1 kadar evin icinde," dedi
annem. "Bilerek yapiyorsunuz. Ciinkii hasta oldugumu biliyorsunuz." Geldi ve yanimda

durdu. "Sus bakayim," dedi. "Hemen sus. Bu pastadan verdiniz mi ona." (Faulkner 2004: 54)

"Sakin darilmaym," diyorum. "Ben herkese hakkini veririm, dinine ya da bagka bir
ozelligine bakmadan. Ben kisi olarak Yahudilere karsi degilim," diyorum. "Onlar bir 1rk
yalnizca. Kabul edersiniz ki onlar higbir sey iiretmezler. Memlekete ilk girenlerin arkasindan
gelirler, onlara elbise satarlar.”" (Faulkner 2004: 168)

Faulkner’in Ses ve Ofke adli yapitindan alman yukaridaki pargalarda bir

karakterin 1rk¢1 ve mutaassip yapisinin kapali karakterlestirme yontemi ile ortaya
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kondugunu goérmekteyiz. Siyahi insanlara zenci diyerek yapilan asagilayici tavrr,
Yahudilere kars1 kurulan dil bize karakterin bagnaz ve 1rk¢1 yapisini ¢oziimlememiz

icin ipuglar1 sunmaktadir.

Kapal1 karakterlestirmeden sonra de§inecegimiz son karakterlestirme teknigi
ise ‘Figural karakterlestirme’dir. Anlat1 igerisinde yer alan bir karakterin, bir baska
karakteri karakterlestirmesine ‘figural karakterlestirme’ denir (Jahn 2015: 113).
Jahn’da tek boyutlu olarak karsimiza cikan figural karakterlestirme iki sekilde
olabilir; Karakterin bir digerini karakterlestirmesi; bu tiir karakterlestirmelerde
karakterizasyonu yapacak olan karakter c¢ogu zaman miisahit (gozlemci)
konumundadir ve karakterizasyonunu yapacagi karakterin zihninden gegenleri ancak
gbzlem ve tahmin yoluyla yorumlayabilir. Bir diger figural karakterlestirme sekli ise
karakterin kendisini karakterlestirmesi seklinde karsimiza ¢ikabilir (Kaftar 2020: 217
— 226). Karakterin kendisini karakterlestirmesi birka¢ farkli yontemle karsimiza
cikar; bunlardan ilki karakterin anlati boyunca kimi zaman kendisi hakkinda bilgi
sunmast seklinde olabilir ya da yazilan roman i¢inde yer alan anilar ve mektup
tiiriindeki metinlerde ortaya koyulan karakter 6zellikleriyle okura sunulur. Bu tiir
metinlerde karakterler kendi niteliklerini disavurup, kendi karakterleri hakkinda
ipuglari verebilirler (Tekin 2018: 93 -94).

“Duygularimi da yanlis anladiniz camm. Biitiiniiyle ters yonden aldiiz. Beni
heyecanlandiran babaca bir duyguydu, ancak bir babanmn evladma duyabilecegi o temiz

duygu. Ciinkii size yetimliginizi unutturmak gérevini aldim iizerime. Oz babanizin yerini

tutacagim...” (Dostoyevski 2014: 49 — 50).

“Ciinkii sessizim, uysalim, kii¢iik bir insanim. Ama ne isterler benden, anlamadim

gitti! Kime ne kotiiliigiim dokundu. Birisinin riitbesini mi aldim elinden? Biiyiiklere birisini

mi gammazladim? Terfi mi istedim? Dolap mu c¢evirdim? Sakin ola ki boyle bir sey

diisiinesiniz anacigim! Ben kim bunlar1 yapmak kim? Siz karar verin melegim, baskasinin
kuyusunu kazacak, namussuzluk edecek yetenek var midir bende?” (Dostoyevski 2014: 92)

Dostoyevski’nin mektup-roman tiiriindeki eseri /nsanciklar’dan alman

yukaridaki parcalarda roman karakterlerinden Makar Alekseyevi¢’in mektuplarindan

bazi kisimlar sunulmustur. Mektuplardan parcalarda Makar Alekseyevig, seslendigi

Varvara Alekseyevna’ya kisiliginin birtakim 6zelliklerinden bahsetmektedir. Burada

bir karakterin kendini karakterize etmesi s6z konusudur:
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“- Dudu'yu ben bilirim. Cocukken de boyleydi; ona karisik derlerdi, Dudu'ya periler
gdziikiirmiis. Iyi saatte olsunlar. Dudu on bir, on iki yasinda vardi, yoktu, iivey anasi her giin
dover dururdu. Kiz bir giin: Anam, anam diye bagirmaya basladi. Bundan sonra ona bir
seyler oldu. O zamandan beri sik sik bayiliverir; yaninda bagira bagira bir sey sdylenemez,
hemen gozleri doner.” (Ertem 2016: 23).

Sadri Ertem’in Cikriklar Durunca adli yapitindan alinan yukaridaki parcada
bir karakterin agzindan baska bir karakterin karakterize edildigini gérmekteyiz.
Figural karakterlestirmenin bir pargast olan bu yontemde baska karakterlerin
Ozellikleri yine bagska bir karakter wvasitasiyla okura yansitilir. Bu tarz
karakterlestirme islemlerinde okura bahsi gegen karakterler hakkinda da ipuglari

verilir.
1.3. 5. Karakterizasyonda Tutarhlig: Saglayan Ilkeler

Bir yazarin bir karakteri olusturum siirecinde kendine has 6zellikleri oldugu
gibi roman sanatinin Ozellikleri agisindan da uyum icinde oldugu bazi ilkeler
mevcuttur. Karakteri kendine has bir yapi igerisinde algilamamizi saglayan basat
zelliklerden™ ilki ‘tekrar’ ozelligidir. Bir karakterin betimlemesi yapilirken,
karakterde oturmus olan baz1 Ozelliklerin belirgin hale gelmesi icin belirli
davraniglarin ~ sabit veya degisken araliklarla tekrar edilmesi  gerekir
(Derviscemaloglu 2016: 150-151). Bu tekrarlar sonucunda okuyucu karakter iizerine
belli basl ¢ikarimlarda bulunabilir. Tahsin Yiicel’in Biyik Soylencesi adli romaninda
Cumali adli karakterin, saplantil1 bir sekilde zamanla biy1ginin etkisi altinda kalmasi
ve bu etkinin sonucu olarak belirli araliklarla berbere gitmesi ile bu gidis gelislerin
etkisiyle ortaya ¢ikan ruhi saplantilar1 okurda karakterin nitelikleri hakkinda belli

basli izlenimler olusturmaktadir.

Karakteri kendine has bir yapi icerisinde algilamamizi saglayan bir diger
ozellik ise ‘benzerlik’ 6zelligidir (Derviscemaloglu 2016: 151). Anlatida karakterin
karsilagtigr farkli durumlara gostermis oldugu benzer tepkiler, benzerlik ilkesi
icerisinde degerlendirilebilir. Karakterin farkli durumlarda ortaya cikan benzer
davraniglari, olusturumu muhtemel karakterizasyonda tutarlilik ilkesinin de yerine

gelmesini saglar. Mesela kiiclik yaslarda istemi disinda ailesinden koparilan bir

3 Rimmon — Kenan, karakterin insasinda tutarliligi saglayan dort temel ilke ortaya
koymustur. Bunlar; Tekrar, Benzerlik, Tezat, Cikarim/ Gerektirmedir (Derviscemaloglu
2016: 150 — 151)
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karakterin, ayriliktan duydugu aci, ilerleyen yaslarda sevdigi insandan kopusta da
ortaya ¢ikabilir. Bu iki ayrilik durumunda yasanan aci, benzerlik ilkesi igerisinde

degerlendirilebilir.

Karakteri kendine has bir yapida algilamamizi saglayan bir baska ilke de
‘tezat (zithk)’ ilkesidir. Benzerlik ilkesinin nasil ki karakteri algilamamizda 6nemli
bir rolii varsa, zitlik ilkesi de ayni derecede 6neme sahiptir. Karakterin ayni durumlar
tizerinde farkli zamanlarda gosterdigi farkli tepkiler zitlik ilkesinin temelini olusturur
(Dervigcemaloglu 2016:151). Aynmi durumlara verilen farkli tepkiler, karakterin
kisiliginde var olan ¢eliskili davraniglar onun ruhsal durumu hakkinda okura bilgiler

sunar.

Karakterizasyonda tutarliligi saglayan son ilke ise ‘Cikarim/Gerektirme’
ilkesidir. Bu ilke mantik biliminin temel varsayimlarini merkeze alarak ortaya
konmus bir ilkedir. Buradaki ¢ikarim ii¢ sekilde karsimiza cikabilir. ilk olarak
karsimiza c¢ikan Onerme bicimi; anlatida karakterin ortaya koydugu fizyolojik
davraniglarin psikolojik bir duruma isaret etmesidir (Derviscemaloglu 2016: 151).

b

Ornek vermek gerekirse; “Ahmet, babasinin karsisinda terliyordu.”” énermesinin
> Ahmet, korkuyor.”’ seklinde bir niteleyici 5Snerme dogurabilmesi durumudur. ikinci
olarak karsimiza ¢ikan Onerme big¢imi ise; psikolojik 6zelliklerin gegmiste yasanan
baska bir gelisimsel travmanin veya bir gelisim donemine ait saplantinin sonucu
olduguna delalet etmesidir (Derviscemaloglu 2016: 151). “Ahmet, ¢cokca sigara icip
cokca kiifiir ediyor.” dnermesi, “Ahmet’in gelisimsel olarak oral dénemden™ kalma
bir saplantist vardir.” seklinde niteleyici bir 6nerme dogurabilmesi, yorumunu akla
getirmektedir. Ugiincii &nerme tiirii de fizyolojik veya psikolojik niteliklerin
psikolojik bir durumu akla getirmesidir (Derviscemaloglu 2016: 151). “Ahmet,
sokakta gordiigli kopekten ¢ok korktu.” 6nermesi, “Ahmet, kdpeklerden korkuyor.”

niteleyici Onermesini akla getirmektedir.

“ Sigmund Freud (1856-1939)’un ortaya koydugu Psikoseksiiel Gelisim Kuramimm ilk
basamagini olusturan oral donem; bir bireyin 0 — 18 ay arasindaki yasantisini kapsar. Bireyde
bu dénemde temel haz kaynagi agizdir. Birey bu donemde eline gegirdigi herhangi nesneyi
veyahut bir yiyecegi genellikle agzina gotiiriir. Bu donemde ¢evre genellikle agiz yoluyla
taninir. Bu donem olumsuz bir sekilde gegcirilirse ilerleyen yillarda; sigara igmek, ¢ok kiifiir
etmek vb. olumsuz oral saplantilar olusur (Hamarta, Arslan, Yilmaz 2014: 51) .
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Tarihten bu giine kadar ortaya konmus olan karakter ile ilgili teorilerin
varsayimlari heniiz karakterle ilgili ortak bir goriis dogurabilmis degildir. Ancak son
donem anlatibilim ¢alismalarindan da anlasilacag: tizere karakterle ilgili iki temel
soru hala gecerligini korumaktadir. Bunlardan ilki; karakterin mimetik potansiyelinin
ne kadar ciddiye alinacagi, ikincisi ise anlati i¢in karakter mi yoksa olay orgiistiniin
mi daha 6nemli oldugu sorularidir (Derviscemaloglu 2016: 155). Birinci soruyla
ilgili gortslerden ilki ise karakterin edebi diinyanin disina tasinamayacagi ve
karakterin ancak anlati icerisinde kendisine yer bulabilecegi goriistidiir. Bu goriisiin
temsilcileri yapisalci anlatibilimcilerdir. Diger goriis ise karakterin anlati diinyasinin
disinda tasiabilecegi savunan goristiir. Elbette her iki goriisiin kendince baglandig:
kuramsal alt yapilar olsa da tiim goriisleri ayn1 potada eritebilmek, yeri geldiginde iki
goriisiin de verimlerinden faydalanabilmek 6nem arz etmektedir. Bu alanda ¢alisma
yapacak olan arastirmacilarin klasik (yapisalci) donem ve klasik sonrasi donemlerde
yapilan ¢aligmalar1 titizlikle incelemeleri ve arastirmalarina kaynaklik edecek,

metinlerine uygun olan teorileri se¢meleri en iyi yol olacaktir (Derviscemaloglu

2016: 156).
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2. BOLUM: OYUNLARIN INCELENMESI

2.1. Bir Yiirek Satildi Adli Oyunun Anlatibilimsel incelemesi

2.1.1. Zaman

2.1.1.1. Diizen

Emine Isinsu’nun Bir Yiirek Satildi adli oyununda olaylarin soylem iizerinde

sergilenis bi¢imi kronolojik bir sekilde ilerlememektedir. Ug perde yirmi ii¢

sahneden meydana gelen oyunda sahneler arasindaki iliski anakronik diizende

ilerlemistir. Oyunda anlatilan olaylarin siralanis bigimi su diizlemlerden meydana

gelmek

tedir:

Perde

Numara

S1

Sahne

Numarasi

Sahnelere Gore Olaylarin Gelisim

Seyri

Anakronik/
Kronolojik

Diizen Tespiti

1. Perde

|. Sahne

Adam, Mezatginin  diikkanina

gelerek bir kese icinde tasidigi

yiiregini Mezat¢idan satmasini ister.

Anakronik diizen/

Geriye Sapim
(Flash Back)

I1. Sahne

Mezat salonunda Mezat¢1 tarafindan

Adam’in getirdigi yiirek

Koleksiyoncu tarafindan satin alinir.

Bu sahnede
sOylem
Kronolojik

diizleme doner.

I11. Sahne

Burada Adam kendi i¢ konusmasini
gerceklestirerek yliregini sattigindan

bahseder.

Anakronik diizen/

Geriye Sapim
(Flash Back)

1VV. Sahne

Yasadigr biiyiik koskl terk ettigi
anlagilan Adam’in evindeki Dadi,
Hizmetg¢i Adam’1

ve  Usagin

aramaya ¢ikmalarina yer verilir.

Anakronik diizen/

Geriye Sapim
(Flash Back)
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V. Sahne

Burada Adam kendi i¢ konugmasini

gerceklestirerek evden nasil

uzaklasip bir deniz kenarinda

oturdugunu animsar.

Anakronik diizen/

Geriye Sapim
(Flash Back)

V1. Sahne

Bu sahne, yeniden mezat salonuna
doner ve yiiregin satisindan sonra
kadinlar ve

mezat  salonunda

erkekler arasindaki konusmalari

igerir.

Bu sahnede
sOylem
Kronolojik

diizleme doner.

VII. Sahne

II. Sahnede Koleksiyoncu tarafindan
Mezatcidan satin alinan yliregin,
Koleksiyoncunun diikkdninda Kadin
ve Erkek karakterler tarafindan
degerlendirmesinin yapilmast

sahnenin i¢erigini olusturur.

Bu sahnede
sOylem
Kronolojik

diizleme doner.

VIII. Sahne

Bu sahnede  Adam, evden
ayrildiktan sonra bir sahil kenarinda
yerlestigi balik¢1 kuliibesinden bir i¢

konusmayla bahseder.

Anakronik diizen/

Geriye Sapim
(Flash Back)

IX. Sahne

Adam’m yerlestigi balik¢i kuliibesi
ve Adam hakkinda civardaki I. IL
I1l. Erkek (Balik¢1) karakterlerin
Adam’in

diistinceleri agzindan

yansitilir.

Anakronik diizen/

Geriye Sapim
(Flash Back)

X. Sahne

Adam, bu sahnede intihar etmek

icin suya  atlayan = Kadin™1

kurtarmasindan bahseder.

Anakronik diizen/

Geriye Sapim
(Flash Back)
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I1. Perde

XI1. Sahne

intihar

Kadin1

Bu sahnede, Adam’in

ederken kurtardig:
kuliibesine getirmesi ve kuliibede
ikili arasinda gegen konusmalara yer
verilir. Adam, Kadin’1t kuliibede

birakarak baliga cikar.

Anakronik diizen/

Geriye Sapim
(Flash Back)

XI1. Sahne

Bu sahnede, XI. sahnede gelisen

olaylarin Adam’in agzindan

gecmiste yasandigi anlatilir.

Bu sahnede
sOylem
Kronolojik

diizleme doner.

XI11. Sahne

Adam, baliktan doner ve Kadin’la
arasinda konusmalar devam eder.
Adam, Kadin’a ge¢miste yasadigi
konaktan ve yasam tarzindan fstii
kapali bir bigimde bahseder.
Sahnenin sonunda Adam kuliibeden

cikarak uzaklasir.

Anakronik diizen/

Geriye Sapim
(Flash Back)

XI1V. Sahne

Bir i¢ konusmayla baslayan sahne,

Adam’in kuliibeye tekrar

donmesiyle biter. Bu esnada Kadin,
baliklar1

Adam’in tuttugu

kizartmistir.

Anakronik diizen/

Geriye Sapim
(Flash Back)

XV. Sahne

Sahne, balik¢i

Kadin

kuliibesinin igine

acilir. sofray1  ¢oktan
kurmustur ve Adam’la arasinda,
cevredeki insanlarin garip bakiglari

lizerine konusma gecer.

Anakronik diizen/

Geriye Sapim
(Flash Back)

XVI. Sahne

Bu sahnede I. II. III. Erkek (Balik¢1)

karakterler tarafindan kuliibedeki

Anakronik diizen/
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kadinin kestirilmesi  ve

Adam’la

goze
yagami  lizerine  bir

konusma geger.

Geriye Sapim
(Flash Back)

I11.
Perde

XVII.

Sahne

Sahne kuliibenin 6niine agilir. Adam
balik  temizlemektedir.  Kadin,
saglarmi1  keserek oOrdiigii keseyi
Adama uzatir. Adam, temizledigi
baliklarn1 Kadin’a uzatarak, biraz

dolasmak i¢in kuliibeden uzaklasir.

Anakronik diizen/

Geriye Sapim
(Flash Back)

XVIII.

Sahne

Bu sahnede Adam, XII. sahneden
bu zamana kadar gelisen olaylarin
gegmiste  yasandigini  hissettirir.
Dolasmak i¢in uzaklagtigi kuliibeye
geri dondiiglinde kuliibenin i¢inde
birtakim adamlar ve Kadinin itis
kakis i¢inde oldugunu gordiigiini

aktarir.

Bu sahnede
soylem
Kronolojik

diizleme doner.

XIX. Sahne

Kuliibenin igerisinde Kadimnin itis
kakis igerisinde oldugu kisiler XVI.
sahnede Kadin’1 goézlerine kestiren
I. 1. 1. Erkek (Balike¢1)
karakterlerdir. Bu Erkek karakterler
kadmi alip kuliibeden uzaklasirlar.
Adam ise, bir kosede Kadin’in

gotiirilisiini tepkisizce izler.

Anakronik diizen/

Geriye Sapim
(Flash Back)

XX. Sahne

Kadin’in  gétiiriiliistinden  sonra

Adam, kuliibeye girer ve bu

durumdan  duydugu iiziintiyle

yiiregini giimiis hangerle ¢ikarir. Bu

Anakronik dizen/

Geriye Sapim
(Flash Back)
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cikarim eylemi siirecinde Adam, bir

i¢ konusma stireci gegirir.

karakterler arasinda konusmalar
devam ederken, diikkani1 ziyarete
yiregini satan Adam gelir ve
Koleksiyoncu, Adam  disindaki
miisterilerini  kibarca diikkandan
cikarir. Adam ve Koleksiyoncu
arasinda gelisen konugmayla oyun

sona erer.

XXI. Sahne | Bu sahnede Adam keseye yerlestirip | Anakronik diizen/
cebine koydugu yiiregiyle Geriye Sapim
kuliibeden disar1 ¢ikar ve yiiregini (Flash Back)
bir mezatta satma diislincesiyle
perde kapanir. Yiiregin mezatta
satim siireci I. perdede aktarilmisti.

XXII. Adam, yliregini sattiktan sonra | Anakronik diizen/
Sahne evine doner ve doniisiinlin serefine Geriye Sapim
bir balo verilmesi talimatini (Flash Back)
Dadisina, Hizmetgisine ve Usagina
Verir.
XXI11. Perde Koleksiyoncunun diikkanma | Bu sahnede
Sahne acilir. Diikkanda, Koleksiyoncu ve | sOylem
I. II. 1. Kadinlar ve 1. Erkek | Kronolojik

diizleme doner.

Tablo 4: Kronolojik/ Anakronik Diizen Tespiti

Yukaridaki tabloda da goriildiigii lizere Bir Yiirek Satildi adli yapitin

kronolojik diizeninden genellikle geriye sapimlarla ¢ikildigr goriilmektedir. Gerek

didaskalik metinlerle gerek ana karakterin sdylemlerinden ortaya ¢ikan bu anakronik

diizen, oyunu zaman yoniinden bir karmasikliga siiriiklemektedir.
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I. SAHNE
MEZATCI - ADAM

MEZATCI — (Genizden gelen boguk bir sesle, sozlerine devam edercesine) ... ve adamin
incecik dudaklar1 vardi. Biyiklar1 sarkik. Sakali yiiziiniin dortte iiclinii kaplamis miydi ne,
sadece gozlerini goriiyordum. Ufak, siyah ampuller gibi parliyordu. Altindan oriilmiis,

tizerinde, Tanrim, diinyanin en giizel yakutu parlayan bir keseyi uzatti.

(Sagdan gelen bir projektor, sagi sakali birbirine karismis, mezatgimin biraz uzaginda duran

Adam'in yalniz yiiziinii aydinlatir.)

ADAM — Al bakalim, bir de bunu sat!

(Adam't aydinlatan 151k soner.)

MEZATCI — Dedi, goriiyorsunuz ya, benim higbir sucum yok!

(Karanhgmn icinde, dért bir taraftan karigik kadin ve erkek sesleri yankilanir.)
SESLER - Keseyi agabilirdin, keseyi acabilirdin, agabilirdin...

(Mezat¢t saga sola segirtir, sanki seslenenleri gérmek istercesine basint kaldwir. Isik, onu

takip etmektedir.)

MEZATCI — Agtim, emin olun agtim (Sesi boguklasir.) Kapag1 yavas yavas kaldirdim. (Bir
kadin ¢ighigt duyulur.) Iste orada duruyordu, kanl ve diri... Ah carpryordu, carpryordu! Ne

yapabilirdim?
(Projektor adamn yiiziinii aydinlatir.)
ADAM - Sat!
(Isik soner.)
MEZATCI - Demisti, Ne yapabilirdim!
(Isinsu 2017: 9 — 10)

Oyunun [. perdesinin I. sahnesinden alinan yukaridaki parcada kullanilan

zaman kipleri hatirlama yoluyla bir geri sapima gidildigini bize gostermektedir.

Mezat¢inin ‘...adamin incecik dudaklar: vardi.’ , ‘Dedi, gériiyorsunuz ya, benim

hi¢hir su¢um yok!’ ve ‘Demigsti. Ne yapabilirdim?’ ifadelerinden de anlasilacagi

lizere gegmiste yasanan bir olayin daha sonradan sdyleme aktarilmasi s6z konusudur.

Bu tarz anlatimlar olayin kronolojik diizlemden c¢ikmasina neden olmaktadir.

Oyunun yine I. perdesinin VIII. sahnesinde de Adam’in ge¢misi animsayan i¢

konusmasi sahnenin biitiiniine yayilmigtir:
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VIIl. SAHNE
ADAM

ADAM - Bikmistim... Her sabah kahvaltimi getiren dadimdan, mektuplarimi okuyan
sekreterimden, en nadide yemekleri hazirlayan ascidan... Evet, yemekten, uyumaktan, uyanik
gezmekten bikmigtim. Ellerimi uzatiyordum, doluyordu. Bu dolustan bikmistim. Sabahleyin
giin dogmadan koskiimden ¢ikar, saatlerce at kostururdum. At catlardi. (Kinle) Atlara diisman
oldum. (4gir agir) Evler, bilyiik evler... Daha biiyiik evler... Bilyiik geziler... Daha biiyiik
geziler... Asklar, biiyiik ask! Istedim... Hepsini buldum, yiiregimi uzatiyordum; doluyordu, bu
dolustan bikmistim. Kiigiik bey, beyefendi olmustu artik; beyefendilikten bikmigtim!

Bir giin kactim, her seyi birakip kagtim. Ah sersem unutmustum; yliregimin de yaninda

oldugunu.
Denizlere a¢ildim. Dalgalar hep yiliregime ¢arpryordu.

Geri dondiim. Bir kuliibem vardi sahilde, balik tutardim. (Isinsu 2017: 23 — 24)

Yine bu sahnede de kronolojik diizlemden sapildig1r goriiliir. Adam, bir i¢
konusmayla ge¢miste yasadig: siireci bizlere aktarir. Bir Yiirek Satildi adli oyunun
kronolojik diizlemi mezatginin bir yiiregi satmasiyla baslar ve yliregini satan adamin
kendi yiiregini gorebilmek i¢in koleksiyoncuya gitmesiyle son bulur. Bu oyunda
kronolojik diizlem II., VI., VIIL, XII., XVIII. ve XXIIl. sahnelerde okuyucuya
sunulur. Bu sahnelerin disinda kalan sahnelerde ise oyunun baskahramani ve nadiren
de olsa mezatginin, I. sahnede oldugu gibi gegmisini hatirlamasi yoluyla yani geriye

doniis yontemiyle anakronik diizen olusturulur.
2.1.1.2. Siire

Oyunun kronolojik diizleminde yazar tarafindan bilingli veya bilingsiz bir
sekilde ortaya konmus kapali eksiltmeler mevcuttur. Eksiltme veya eksilti; oykii
zamaninda gectigi hissedilen zamanin, sOylem iizerinde belirli bir temsilinin
olmamasi1 durumudur. Kapali eksilti ise; sdylem zamaninda karsimiza ¢cikmasa bile
okurun birikimiyle birlikte sdylemin ileri sathalarinda ortaya ¢ikan eksiltme tiiriidiir
Dumantepe 2018: 291). Kronolojik diizlem incelemesinde karsimiza ¢ikan ilk kapali
eksiltme II. ve VI. sahnenin devami olan VII. sahne arasinda su sekilde ortaya

konmustur:
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Il. SAHNE
1., 11, 11l. KADIN ve ERKEKLER
MEZATCI - KOLEKSIYONCU

MEZATCI - Evet, kese, (Yavas ve utangag) kesenin iginde bir de yiirek! (Keseyi agar,
icinden bir sey ¢ikarwrmis gibi yapar.) Bir ylirek satiyorum baylar bayanlar, yasayan bir insan

yiiregi!

KOLEKSIYONCU - Yirmi bin.

(Bir an hi¢ ses ¢ikmaz, sonra hafiften miriltilar ve hayret sesleri duyulur.)
MEZATCI — (Son derece sevingli) Yirmi bin lira efendim, iste yakutun kiymetini takdir
eden bir bey, iste bu altin kesesinin inceligini anlayan...

KOLEKSIYONCU — (Mezatginin séziinii keser.) Ben yiiregi satin aliyorum bey, keseyi siz
ayrica satabilirsiniz.

... (Ismsu 2017: 14 — 15 — 16)

VII. SAHNE
KOLEKSIYONCU - 1., I1., l1l. KADIN ve
ERKEKLER

KOLEKSIYONCU — (Renkli bir tas gosterir.) Ya buna ne buyurulur?
I1. KADIN — (Hayranlikla) Ne kadar giizel.
KOLEKSIYONCU — Gokkusag: tas1.
II. ERKEK - Ne renkler!
KOLEKSiYONCU — Masallarda "sabir tas1" derler adina.
1. ERKEK - Hani geng prenses oturmus, derdini anlatmis da, tag dayanamamuis, orta
yerinden ¢atlamis.
I. KADIN — Kizin yiiregine bir sey olmamis da, tas catlamis.
1. ERKEK - Yiirekten daha duygulu bir tas ha.
KOLEKSIYONCU - Nigin olmasin efendim, ni¢in? Hatta bence pek tabii bir sey?
111. KADIN-Amma da yaptiniz.
KOLEKSIYONCU - Ay siz yiirekleri pek mi ince, pek mi duygulu sanirdiniz?
II. KADIN — Oyle degil mi?
KOLEKSIYONCU — Hayr, yiirekler sadece...
I. ERKEK — (Séziinii keser.) Iste surda bir yiirek goriiyorum!
(Karisik hayret sesleri duyulur.)
KOLEKSIYONCU - Evet, yasayan bir insan yiiregi!
I. KADIN — Nerden buldunuz?
KOLEKSIYONCU - Satin aldim.
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I. ERKEK - Yani adam?..

KOLEKSIYONCU - Evet, mezatta yiiregini satisa ¢ikarmist1.
1. ERKEK — Cok mu parasizmis?

Il. KADIN — Delirmis mi yoksa? (Isinsu 2017: 21 — 22 — 23)

Yukarida iki farkli sahneden alinmis Ornek metinlerde II. sahnede
Koleksiyoncunun mezattan bir yiiregi satin alma siireci ile VII. sahnede
Koleksiyoncunun mezattan satin aldigi yiiregin {izerine, kendi diikkaninda
misterileri ile yaptig1 miitalaalar arasindaki siire¢ sdyleme yansitilmamis ve burada
kapali bir eksiltme yapilmistir. II. sahne ve VII. sahneler arasinda yer alan diger

sahnelerde ise geriye doniis teknigi ile kronolojik diizleme ara verilmistir.

MEZATCI — (Genizden gelen boguk bir sesle, sozlerine devam edercesine) ... ve adamin
incecik dudaklar1 vardi. Biyiklart sarkik. Sakali yiiziiniin dortte iiclinii kaplamis miydi ne,
sadece gozlerini goriiyordum. Ufak, siyah ampuller gibi parliyordu. Altindan Oriilmiis,

iizerinde, Tanrim, diinyanin en giizel yakutu parlayan bir keseyi uzatti.

Yukarida oyunun I. sahnesinde Mezat¢inin, Adami tasviri mola tekniginin
kullanildigin1 gostermektedir. Mola, tekniginde olay, kii¢iik tasvirlerle zaman zaman
boliinmektedir (Dumantepe 2018: 380). Tiyatro metinlerinde mola/duraklama
teknigi, genellikle oyun i¢i karakterlerin agzindan ortaya konur. Cinkii tiyatro
metinleri teknik olarak uzun tasvirlere, monologsuz ve diyalogsuz genis sdylemlere
miisaade etmez. Bu tarz tasvirler ve genis sdylemler her ne kadar tiyatronun sdylem
diizeyinde yer alan didaskalik metinlerde yer alsa da oyunun sahnelenmesi esnasinda

izleyiciye ancak gorsel olarak verilebilir.
XI. SAHNE
ADAM - KADIN
(Sahne aydinlanmwr, ortada seyircilere dik, yerden iki metre boyunda bir kuliibe duvar
yiikselmektedir. Duvarin sol tarafi daginik, fakir bir odanin i¢ini géstermektedir, bir ocak, bir
karyola, masa ve iki sandalye. Duvarin obiir tarafi ve sahnenin geri kalan kismi bostur.
Kadin, karyolanin iistiinde battaniyeye sarilmis titremektedir. Kadin’'in hemen géze ¢arpan
ilk 6zelligi, uzun sari saglaridir. Adam ayaktadir.) (Isinsu 2017: 29)
XIIl. SAHNE
ADAM - KADIN
(Sahne aydinlanir. Adam i kuliibesi nispeten toplanmuis temizlenmistir. Masanin tistiinde bir
basma ortii, battaniye karyolaya yayilmis, kosede bir kova icinde ¢igekler vardwr. Kadin
elinde bir bezle toz almaktadwr. Adam’a doner.) (Isinsu 2017: 33)
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Oyunun XI. ve XIII. sahnesinin hemen girisinde yer alan didaskalik metinde
ortaya konan tasvir, oyunda mola/duraklama tekniginin  kullanildigimn
gostermektedir. Yukarida da belirttigimiz gibi bu tarz didaskalik metinler her ne
kadar tiyatrolarin sdylem diizeylerinde kendilerine karsilik bulsalar da oyun
gosterimlerinde bu sdylemler dekorun sahneye yerlestirilmesiyle izleyiciye aktarilir.

Tiyatro metinlerinin tamaminda karsimiza ¢ikan, anlatibilimsel bir diger
teknik ise sahne/ortiisme teknigidir. Sahne/Ortiisme teknigi edebi metinlerde sdylem
zamani ile Oykii zamaninin Ortiistiigli durumlan ifade eder (Dumantepe 2018: 396).
Bu oOrtiismeler genellikle anlatida yer alan diyaloglar ve monologlar araciligiyla
okuyucuya sunulur. Tiyatro metinlerinin tamamina yakininda diyaloglar ve

monologlara rastlamak miimkiindiir.

XXI111. SAHNE
KOLEKSIYONCU — I, I1., l1l. KADIN ve ERKEKLER, ADAM

ADAM - Hepsi gittiler.

KOLEKSIYONCU - Buras1 her giin boyledir. Dolar tasar. Garip seylerin meraklis1 fazla.
ADAM - Delikanli ¢ok heyecanliydi.

KOLEKSIYONCU - Ekserisi dyledir. Hele sizin yiireginiz onlar1 o kadar sasirtiyor ki.
ADAM - lyi aligveris yapmigsiniz demek ki.

KOLEKSIYONCU - Hem de nasil.

ADAM - Cok da para vermissiniz.

KOLEKSIYONCU - Oyle mi?

ADAM - Degmezdi.

KOLEKSIYONCU - Evet zenginmissiniz, satmaya ihtiyaciniz yokmus.

ADAM - Paraniz1 almaya gitmedim zaten. Fakat satmaya mecburdum.

KOLEKSIYONCU - Peki onu simdi geri mi isteyeceksiniz?

ADAM - Hayir.

KOLEKSIYONCU - Gergek mi, onu geri istemiyor musunuz?

ADAM - Hayir efendim, istemiyorum yiiregimi geri, hatta onu gormeyebilirim de. Ben
sadece sizi merak etmistim.

KOLEKSIYONCU - Beni mi?

ADAM - Bir canli insan yiiregini kim alabilir diye diisiindiim. Garip seyler koleksiyoncusu
oldugunuzu sodyledikleri halde sizi merak etmigtim.

KOLEKSIYONCU - Evet.

ADAM - Miizenizi bana da gezdirir misiniz?
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KOLEKSIYONCU - Peki madem oyle istiyorsunuz; bakin su vitrini goriiyor musunuz,
bakin bakin dikkatli bakin, camlart safi billurdur. Ne renk oldugunu sdyleyebilir misiniz
bana?

ADAM - Yesil galiba, evet evet simdi iyice net, yesil!

KOLEKSIYONCU - (Hayretle) Fakat siz ok rahatsimz dostum.

ADAM - Evet, hi¢ olmadigim kadar rahatim. (Isinsu 2017: 58 — 59)

Yukarida oyunun kronolojik diizleminde yer alan XXIII. sahneden alinmis
parcada sahne/Ortiisme teknigi kullanilmistir. Bu teknik yukarida da belirttigimiz gibi
s0ylem zamani ve Oykii zamaninin Ortiistiiglinii géstermektedir. Bu ortiisiim oyunun
kronolojik diizleminde yer alan Il., V1., VIL., XII., XVIII. ve XXIII. sahnelerinde de

yer almaktadir.
2.1.1.3. Sikhik

Oyunda, siklik kategorisi igerisinde degerlendirecegimiz ilk teknik
tekrarlanan/tekrarli anlatimdir. Bu teknikte O6ykii zamaninda bir kez meydana gelen
bir olayin, sdylem zamaninda birden ¢ok kere tekrar edilmesi esastir. Oyunun II.
sahnesinde mezat diikkanina gelerek Mezat¢idan, acik arttirmaya ¢ikmis yiiregi alan
Koleksiyoncunun bu eylemi, yliregini satan adam nezdinde birgok defa hatirlatilir.

Mesela Ill. sahnede:
“ADAM - Ben!

SESLER - Yiiregini satan, yiiregini satan.. satan..” (Isinsu 2017:18)

Yine VI. sahnede:

I. KADIN - Bir adam yiiregini satisa ¢ikarmis.
1. KADIN — Hem de mezatta!

|I. ERKEK - Eee, ne olmus?

I1l. KADIN — Alan olmus.

... (Ismnsu 2017: 20)

Yine VII. sahnede:

I. ERKEK — (Séziinii keser) Iste surda bir yiirek gériiyorum.
(Karisik hayret sesler duyulur.)

KOLEKSIYONCU - Evet, yasayan bir insan yiiregi!
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|. KADIN — Nerden buldunuz?
KOLEKSiYONCU - Satin aldim.

... (Ismsu 2017: 23)
Son olarak ise XXIII. sahnede asagidaki sekilde okura sunulmustur.

ADAM - Hepsi gittiler.

KOLEKSIYONCU - Buras1 her giin boyledir. Dolar tasar. Garip seylerin meraklisi fazla.

ADAM - Delikanli ¢cok heyecanliydi.

KOLEKSIYONCU - Ekserisi dyledir. Hele sizin yiireginiz onlar1 o kadar sasirtiyor ki.

ADAM - lyi aligveris yapmigsiniz demek ki.

KOLEKSIYONCU — Hem de nasil.

ADAM - Cok da para vermigsiniz.

KOLEKSIYONCU - Oyle mi?

ADAM - Degmezdi.

KOLEKSIYONCU - Evet zenginmissiniz, satmaya ihtiyaciniz yokmus.

ADAM - Paraniz1 almaya gitmedim zaten. Fakat satmaya mecburdum.

KOLEKSIYONCU - Peki onu simdi geri mi isteyeceksiniz?

ADAM - Hayrr.

KOLEKSIYONCU - Gergek mi, onu geri istemiyor musunuz?

ADAM - Hayir efendim, istemiyorum yiiregimi geri, hatta onu gérmeyebilirim de. Ben

sadece sizi merak etmistim. (Isinsu 2017: 58-59)

Bir Yiirek Satild: adl1 oyunda karsimiza ¢ikan ‘bir yiiregin satilmasi’ olaymin
sOylemin belirli kisimlarinda tekrar edilmesi, izleyicinin veya okurun dikkatini bu
noktada toplamasi gerektigi hususunda bizlere ipucu vermektedir. Bu tarz
tekrarlamalar bir noktada karakterin de yasaminda hangi durumlari saplant1 haline
getirdigini bizlere gosterir. Bu elbette karakter acisiyla sinirli kalan bir durum
degildir, yazarin da iletmek istedigi mesajin altin1 ¢izmesi ve onu okuyucu nezdinde
daha bir belirgin hale getirmesi agisindan Onemlidir. Son olarak bu yOntemin
kullanilmasiyla birlikte sdylemin de zamani uzatilmis olur. Su da unutulmamalidir ki
tekrarlayan anlatimlar, sdylemde kalan bosluklari doldurmada en 6nemli yontemlerin
basinda gelir.

Siklik kategorisinin i¢inde yer alan tekil anlatim/anlatma teknigi de Bir Yiirek
Satildi adl1 oyunda en sik kullanilan tekniklerdendir. Tekil anlatim/anlatma, anlatida

meydana gelen bir olayin, sdylem diizeyinde de yalmizca bir kez ifade edilmis

olmasidir. Bu anlatim teknigi anlatilarda genellikle diyaloglar, i¢ monologlar ve
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sahnelerde kullanilir. Oyunun, kronolojik diizleminde yer alan II., VI, VIIL., XII.,
XVIIL ve XXIII. sahneler tekil anlatim i¢in birer 6rnek olusturabilir. Ciinkii tiyatro

metinleri agirlikli olarak diyalog ve monologlardan olusmaktadir.
2.1.2. Mekén

Emine Isinsu’nun Bir Yiirek Satildi adli oyununda mekan olarak karsimiza

¢ikan unsurlar su sekilde siralanabilir:

Perde Sahne Aksiyon Mekanlari

I. Perde I. Sahne Perde acilir ve bir projektorle yalnizca ayakta duran

Mezat¢1 aydinlatilir. Mekan belirsizdir.

I1. Sahne Mezat Salonu/ Kapali Mekan

I11. Sahne Bir projektdrle sahnenin sag tarafinda yere oturmus

Adam aydinlatilir. Mekan belirsizdir.

IV. Sahne Kaybolan Adam sahilde Dadi, Usak ve Hizmetci

tarafindan aranir./ Agik Mekan

V. Sahne Bir projektorle sahnenin sag tarafinda yere oturmus
Adam aydmlatilir.
V1. Sahne Sahne basinda perde kapalidir ancak konusmalar

duyulur. Perde koleksiyoncunun diikkanina agilsa da

bu sahnede aksiyon yasanmaz.

VII. Sahne Koleksiyoncunun Diikkani/Kapali Mekan

VIIIl. Sahne Perde acilir ve bir projektorle sahnede ayakta duran

Adam aydinlatilir.

IX. Sahne Bir balik¢1 dalyanidir. /Agik Mekan. Agik bir tasvir

olmasa da okur tecriibesiyle bu anlasilabilir.
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X. Sahne Sahne karartilir ve bir projektdr yalnizca Adam’i

aydinlatir.
Il. Perde | XI. Sahne Adam’in yasadig1 balik¢1 Kuliibesi/ Kapali Mekan

XI1. Sahne Perde karanlik bir sahneye acilir, tepeden yansitilan
bir projeksiyon balik¢t kuliibesinin  duvarinin
kenarina oturmus Adam’1 aydinlatir./A¢ik Mekan

XI11. Sahne Adam’1n yasadigi balik¢1 kuliibesi/ Kapali Mekan

XIV. Sahne Sahne bir projektérle evin duvarina yaslanmis
Adam’1 aydinlatir. / Kapali Mekan.

XV. Sahne Adam’1n yasadig: balike¢r kuliibesi/ Kapali Mekan
XVI. Sahne Balik¢1 Dalyani/ Agik Mekan. Agik bir tasvir olmasa
da okur tecriibesiyle bu anlasilabilir.

I11. Perde | XVII. Sahne | Evin disi, kuliibenin yanidir./ A¢ik Mekan
XVIII. Sahne | Adam, evin disindadir ve kuliibeye dogru yiiriir ve i¢
monolog yapar. /Acik Mekan
XIX. Sahne - Adam kuliibenin disindadir./ A¢ik Mekan
- Adam’in yasadigi balik¢t kuliibesinin igi./

Kapali Mekan. Mekanin i¢inde ise L., Il., Ill.
Erkekler (Balik¢ilar) ve Kadin vardir./ Kapali
Mekéan

XX. Sahne Adam’1n yasadig1 balik¢r kuliibesi/ Kapali Mekan

XXI. Sahne Adam, kuliibesinin disina ¢ikmistir./ Agik Mekan

XXII. Sahne | Adam’in yasadig1 kosk./ Kapali Mekan
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XXII1. Sahne | Koleksiyoncunun Diikkani/Kapali Mekan

Tablo 5: Aksiyon Mekéanlar:

Yukaridaki tabloda oyunun aksiyon mekanlar1 verilmistir. Sahneler arasinda
farklilasan mekanlar anlatimi zenginlestirmistir. Oykii zamaninda ortaya cikan
baslica mekan cerceveleri ise soyle siralanabilir; Mezat salonu, koleksiyoncunun
diikkani, Adam’in yasadigi balik¢i kuliibesi, Adam’in yasadigi kosk, soylemde
hissettirilen balik¢1 dalyan1 ve bazi perdelerde karartilip projeksiyonla aydinlatilmis

sahne kisimlar1 oyunun baslica mekan cerceveleridir.
2.1.2.1. Dekor

Oyunda dekor ise yoktur; ¢linkii olaylarin gectigi doneme ait izler oyunda
belirgin degildir. Bu durum yazarin, oyunda islenen konunun belli bir ziimreye ait
olmasini engellemek gayesiyle yapilmig olabilecegini veya oyunun savundugu tezin
belirli goriislerden kesimlerce sahiplenilmesinden ziyade genele hitap etme arzusuyla
ortaya kondugunu bize gosterir. Clinkii anlatilarda dekorlar, genellikle belirli
donemlerin zihniyetini, o doneme ait sosyo-kiiltiirel yapiyr ve yine o donemin

mekansal ve fiziki durumunu yansitmaktadir.
2.1.2.2. Oykii Mekam

Bir eserin mekén incelemesinde karsimiza ¢ikan en kapsayict mekan tiirii ise
oykii mekanidir. Oykii mekani; bir anlatida i¢inde aksiyon olan veya yalnizca
anilarak ge¢ilmis biitlin mekanlari igine alan mekan tiirtidiir. Emine Isinsu’nun Bir
Yiirek Satildi adli oyununun Oykii mekanlar1 su sekilde siralanabilir; 1. sahnenin
aksiyon mekani mezat salonu, IV. sahnede anilan kiigiik beyin odas1 ve sert taglarla
kapli sahil, VII. sahnenin aksiyon mekani koleksiyoncunun diikkani, VIII. sahnede
icinde aksiyon olmasa da anilan kosk ve bir kuliibe, IX. sahnede ise i¢inde aksiyon
olmasa da bir geriye sapimla anilan deniz, XI. sahnenin aksiyon mekani ise Adam’in
yasadig1 kuliibe ve i¢inde aksiyon olmasa da Kadin’in agzindan su sekilde aktarilan

pansiyon odasidir:

“KADIN - Ben de fakirim amma senden daha iyiyim, giizel bir odam var, yatagim da
yumusacik. Hem pansiyoncu kadinin parasini da muntazam &derim, her ay basi.” (Isinsu

2017: 30)
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Oyunun XII. sahnesinin dykii mekdni Adam’in yasadig1 kuliibenin duvarinin
kenariyken, XIII. sahnenin dykii mekani ise balik¢r kuliibesidir. Adam, bu sahnede

yasadig1 koskii bir timarhaneye benzeterek su sekilde tasvir eder:

ADAM - Sahi, ne farki vardi orasmmin timarhaneden? Tamam timarhaneydi! Ben

bilememigim. (Bir kahkaha atar.) Deli ve timarhanede oldugunun kim farkindadir zaten.
KADIN - (Korkak) Bana orasini anlatsana.

ADAM - (dyaga kalkar, nezaketle) Emredersiniz hanimefendi. O, denizin taa stiindeki
kayaliklarin yanindadir. Odalar... Odalar, sayilarint hi¢ 6grenemedim. Benim odam genisti
bir hayli, karyolam da Oyle. Dedemin babasi, giil agacindan oydurmus, lizerinde fildisi
heykelcikler ve altin yapraklar vardi. (Anilarina dalmistir.) Bir giin, birkag yaprak koparip,
arkadaglarima dagittim. Dadim aklin1 kagirtyordu. (Giiler.) Sonbahar geldi artik dadicigim,

diye kendi mi savundum.
KADIN — Altin yapraklar m1 dedin?

ADAM — Him, him. Sonra dadim agladi ve benim babama hi¢ benzemedigimi sdyledi.

(Kendine gelir.) Evet saygi deger hamimefendi, benim odam boyleydi iste. Sonra biiyiik

biiyiik salonlar vardi, tavanlarinda yagli boya resimler... (Isinsu 2017: 36)

Oyunun XIV. sahnesinin 6ykii mekani ise evin duvari ve dis mekanda yapilan
yiirliylist igceren alandir. XV. sahnenin 6ykii mekanlar1 ise Adam’in yasadigi kuliibe
ve i¢inde aksiyon tagimayan kadinin evidir. XVI. sahnede dykii mekanina sdylemde
aktarilmasa bile karakterler araciligiyla hissettirilen bir balik¢1 dalyani girer. XV.
sahnenin sonunda yer alan didaskalik metinde bu balik¢i dalyan1 su sekilde

hissettirilir:

(.., I, IIl, Erkekler vere serdikleri balik agimin cevresine toplanmis, agi tamir ederler ve
konusurlar.) (Isinsu 2017: 41)
Bu didaskalik metinden hareketle XVI. sahnede sdylemde acik¢a belirtilmese
de bir dalyanin 6ykii mekani olarak secilecegi okura hissettirilir. Oyunun XVII.
sahnesinde kuliibenin yani, XIX. sahnede kuliibenin i¢i ve dis1, XX. sahne kuliibenin
ici, XXI. sahnede kuliibenin disi, XXII. sahnede Adam’in yasadigi konak oykii

mekanina dahil olur. Oyunun son sahnesinde ise perde koleksiyoncunun vitrinli
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salonuna agilir. Iste yukarida aktarilan iginde aksiyon olsun veya olmasin sdylemde

yer alan biitiin mekanlar, 6ykii mekanina dahil edilirler.
2.1.2.3. Anlati (Oykii) Diinyas

Bir anlatida mekan gerceveleri ve 6ykli mekanlar1 arasinda yasanan gecislerde
sOylemin olusturdugu bazi bosluklar vardir. Bu bosluklar okuyucunun zihninde
tamamlanan anlatt (0ykii) dinyalaridir. Bir Yiirek Satildi adli oyunda da mekéan
cerceveleri ve dykii mekanlar1 arasinda yasanan gegislerde goriilen bosluklar anlati
diinyasina dahil edilebilir. Oyunda, anlati (6ykii) diinyasina dahil edilebilecek ilk
ornek, kronolojik diizlemde yer alan ve aksiyonu mezat diinyasinda gerceklesen II.
ve VL. sahnelerin devami niteliginde olan ve koleksiyoncunun diikkanina agilan VII.
sahne perdesidir. Koleksiyoncu Il. sahnede satin aldigi yiiregi VII. sahnede kendi

diikkaninda miisterilerine géstermektedir.

KOLEKSIYONCU - Belki bir zaman sonra kese ¢oziiliir tas erir dostum.
MEZATCI - Fakat nasil olur?
KOLEKSIYONCU - Ciinkii ben yiiregi alip gidecegim.
MEZATCI - Tabi alip gideceksiniz. Yalniz yirmi bin demistiniz, unutmadiniz ya?
KOLEKSIYIONCU - Nasil unuturum, sizi aldatacagin mi1 sandiniz?
MEZATCI - Yok canim; yalniz, sey, ben, keseyi de alacaginizi...
... (Ismsu 2017: 17)
VI. SAHNE

I, 11, 11, KADIN ve ERKEKLER
|I. KADIN - Bir adam yiiregini satisa ¢ikarmais.
1l. KADIN — Hem de mezatta!
I. ERKEK - Eee, ne olmus?
111. KADIN — Alan olmus.
I. KADIN — Hem de yirmi bin liraya.
1. ERKEK - Alanda yiirek yok muymus?

I1. KADIN — Varmis.
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I11. ERKEK - Ya simdi ne olacak?
111. KADIN - iki yiirekli adam olacak!

(Perde yavas yavas agilirken, kadinlar ve erkekler sahnenin ortasina dogru ilerlerler.
SESLER — (Yankilanir.) iki yiirekli adam, iki yiirekli adam...

(Perde koleksiyoncunun birkag vitrin konmug salonuna agilmistir. Tam ortada masa iizerinde

biiyiik yesil bir kazan vardir. Koleksiyoncu siyah elbisesi ve uzun kirmizi pelerini ile I, II.,

1II. Kadin ve Erkekler’e heyecanla izahat vermektedir.) (Isinsu 2017: 20 — 21)

Yukarida belirtilen sahnelerde Koleksiyoncunun mezattan ayrilmasi ve kendi
diikkkanina geldikten sonra, kendi diikkaninda miisterilerine izahat vermesi arasindaki
mekansal bosluk bize anlati (6ykii) diinyasin1 vermektedir. Anlatilarda karsimiza
¢ikan bir baska mekan unsuru da anlati evrenidir. S6ylemde yer alan her tiirlii mekan
unsuru anlati evrenine dahil edilebilir. Bu sebeple yukarida 6ykii mekanma dahil

ettigimiz her mekan anlati evreni igerisinde yer alir.
2.1.2.4. Mekam Algilama Bicimleri

Anlatilarda i¢ odaklayicilarin fiziksel konumlarina gére mekéani algilama
bicimleri vardir. SOylem esnasinda bir mekanin ise kosulmasi Burada-oykii
kavramini akla getirir (Jahn 2015: 108). Anlaticinin genellikle bir i¢ odaklayici
oldugu anlatilarda, kullanilan gosterimsel ifadeler (burada, orada, asagida, yukarida,
sagda, solda vb.) Burada-0ykii kavramin1 6rneklendirmektedir. Bir Yiirek Satildi adl

oyunda Burada-oykii kavrami su sekilde 6rneklendirilebilir:

VIIIl. SAHNE
ADAM

“ADAM - Bikmistim... Her sabah kahvaltimi getiren dadimdan, mektuplarimi okuyan
sekreterimden, en nadide yemekleri hazirlayan asc¢idan... Evet, yemekten, uyumaktan, uyanik
gezmekten bikmistim. Ellerimi uzatiyordum, doluyordu. Bu dolugtan bikmistim. Sabahleyin
giin dogmadan koskiimden ¢ikar, saatlerce at kostururdum. At catlardi. (Kinle) Atlara diigman
oldum. (4giwr agir) Evler, biiyiik evler... Daha biiyiik evler... Bilyiik geziler... Daha biiyiik
geziler... Asklar, biiyiik ask! Istedim... Hepsini buldum, yiiregimi uzatiyordum; doluyordu, bu
dolustan bikmistim. Kiiciik bey, beyefendi olmustu artik; beyefendilikten bikmistim!

Bir giin kactim, her seyi birakip kagtim. Ah sersem unutmustum; yiiregimin de yaninda

oldugunu.

Denizlere agildim. Dalgalar hep yiiregime ¢arpiyordu.
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Geri dondiim. Bir kuliibem vardi sahilde, balik tutardim.” (Isinsu 2017: 23 — 24)

Yukaridaki 6rnekte bir i¢ odaklayicinin goziinden, yani Adam’in goziinden at
gezintisi esnasinda karsilagtigt mekansal unsurlar aktarilmigtir. Bu mekénsal unsurlar

Burada-6ykii kavramini 6rneklendirmistir.

X. SAHNE
ADAM

ADAM - Dediler, dyle idi, bir agirlik vardi bende. Yiiregim de yanimdayd: ¢iinkii. Sonra
sabahlar1 yildizlar soniinceye dek yiiriimeye basladim. Gecede bir sey vardi, 1slak ve serin.

Yildizlar gézyast dokerlerdi.

(Hafif riizgar ve dalga sesi duyulmaktadir. Birden I. sahnedeki kadin ¢igligi tekrar duyulur,

adam irkilmeden fakat heyecanla anlatmaya devam eder.)

Bir kadin bagirmisti, o gece, kostum. Ah kor karanlik, deliler gibi kostum. (dyaga kalkar,
eliyle isaret eder.) Iste orada, uzaklarda bir kadin boguluyor. Denize atladim, dalgalarla
bogustum. Yaklasiyordum. (Dizlerinin iizerine diiser.) Ah karanlik, kadin ¢irpiniyor, giriyor,
¢ikiyor... Ha gayret, birkag kulag daha... (dyaga kalkar.) ve saglarindan yakaladim. Sahile
¢ekmesi zor olmadi artik, kuliibeme getirdim, titriyordu. Yataga yatirdim, sardim

sarmaladim.

(Adam"t aydinlatan projektor soner, sahne karanliktir.) (Isinsu 2017: 24 — 25)
(...

“KADIN - Ben de fakirim amma senden daha iyiyim, giizel bir odam var, yatagim da
yumusacik. Hem pansiyoncu kadinin parasini da muntazam 6derim, her ay bast.” (Isinsu

2017: 30)
...

ADAM - (Ayaga kalkar, nezaketle) Emredersiniz hanimefendi. O, denizin taa istiindeki
kayaliklarin yanindadir. Odalar... Odalar, sayilarint hi¢ 6grenemedim. Benim odam genisti
bir hayli, karyolam da dyle. Dedemin babasi, giil agacindan oydurmus, lizerinde fildisi
heykelcikler ve altin yapraklar vardi. (Anilarina dalmistir.) Bir giin, birkag yaprak koparip,
arkadaglarima dagittim. Dadim aklin1 kagiriyordu. (Giiler.) Sonbahar geldi artik dadicigim,
diye kendi mi savundum. (Isimsu 2017: 36)
Yukarida verdigimiz ilk 6rnekte de bir i¢ odaklayici olan Adam’in géziinden
sahil, deniz ve kuliibe mekanlar1 aktarilmistir. XI. sahneden alinmig yukaridaki ikinci

ornekte ise Kadin’in agzindan kendi odasmin 06znel bir yaklasimla sunumu

verilmistir. Yine XIII. sahneden alinmis {iciincii 6rnekte de Adam, kendi yasadigi evi
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Oznel bir sekilde betimlemistir. Bu ii¢ 6rnekte de i¢ odaklayicilarin mekanlara 6znel

yaklagimlart Burada-6ykii kavramini 6rneklendirmektedir.

Anlatilarda i¢ odaklayicilarin fiziksel konumlarina gore mekani algilama
bicimlerinden bir digeri ise Burada-sdylemdir. Burada sdylemde, soylemin baglangic
noktasinin belirlenmesi temel noktadir. Cilinkii bulunulan mekansal konum
anlaticinin mekani algilamasinda belirleyicidir. II. sahnenin hemen baginda yer alan

didaskalik metinde, mezat salonunun kisa tasviri su sekilde yapilmistir:

(Sahne yavas yavag aydinlanir, alelade bir mezat salonu. Sagda késede bir masanin Mezatgt,
elindeki kristal kavanozu satisa ¢ikarmugtir. I, 11, III. Kadin ve Erkekler giindelik kiyafetleri
ile satig yerindedirler.) (Ismsu 2017: 11)

Kronolojik diizlemde ilerleyen bir sahneden alinan yukaridaki parg¢ada yazar-

anlatici sdylemin ¢ikis noktasi olan mezat salonunu basit diizeyde tasvir etmistir.
2.1.2.5. Metinde Goriilen Mekan Tiirleri

Emine Ismsu’nun Bir Yiirek Satildi adli oyununda karsimiza ¢ikan mekan
tiirleri genellikle somut mekanlar olmustur. Somut mekanlar; karakterlerin bes duyu
organlariyla algilayabilecegi, anlatidaki karakterlerin fizyolojik olarak miidahelede
bulunup degistirebildikleri mekanlardir (Cetin 2009:134). Somut mekanlar kendi
icerisinde acik ve kapali mekanlar olmak tizere ikiye ayrilir. Ag¢ik mekanlar;
olaylarin gergeklestigi acik mekanlardir, bunlar; caddeler, sokaklar, parklar, bahgeler,
sahiller, sehir ve kasaba panaromalar1 gibi mekénsal unsurlardir (Cetin 2009: 134).
Kapali mekanlar ise acik mekanlarin tersine olaylarin ortaya c¢iktigr kapal
mekanlardir. Bu mekanlar genellikle bir evin, okulun, is yerinin veya bir

ibadethanenin vb. i¢ kisimlar1 olabilir (Cetin 2009: 134).

Oyunda karsimiza ¢ikan somut mekanlardan ilki mezat salonudur. Mezat
salonu II. perde de aksiyon alani olarak segilen bir kapali mekan 6rnegidir. Oyunun
IV. sahnesinde Adam’in yasadigi kosk ve sahil aksiyon mekanidir. Ancak bu
sahnede heniiz kosk ayrintili bir sekilde betimlenmemistir. Kosk kapalt mekana, sahil
ise acik mekana ornektir. VII. sahnede ise kapali mekén olarak karsimiza koleksiyon
salonu gelmektedir. Yazar-anlatict VI. sahnede kullandigi didaskalik metinde

koleksiyon diikkanini su sekilde tasvir etmistir:
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(Perde koleksiyoncunun birkag vitrin konmus salonuna agilmistir. Tam ortada masa tizerinde

biiyiik yesil bir kazan vardir. Koleksiyoncu siyah elbisesi ve uzun kirmizi pelerini ile I, II.,

IIl. Kadin ve Erkekler’e heyecanla izahat vermektedir.) (Ismsu 2017: 20 — 21)

Yukarida tasvir edilen koleksiyon diikkdnindan sonra IX. sahne bir balikg¢1
dalyanmidir ve agik mekan Ornegi sunmaktadir. Ancak burada agikga bir tasvir
yaptlmamistir. XI. sahnenin hemen girisinde yer alan didaskalik metinde ise bu sefer

Adam’m yasadig1 kuliibe yazar-anlatici tarafindan tasvir edilmistir:

(Sahne aydinlanir, ortada seyircilere dik, yerden iki metre boyunda bir kuliibe duvari
yiikselmektedir. Duvarin sol tarafi daginik, fakir bir odanin i¢ini géstermektedir, bir ocak, bir
karyola, masa ve iki sandalye. Duvarin obiir tarafi ve sahnenin geri kalan kismi bostur.

Kadin, karyolanin tistiinde battaniyeye sarilmis titremektedir. Kadin’in hemen géze ¢arpan

ilk ozelligi, uzun sari saglaridir. Adam ayaktadir.) (Isinsu 2017: 29)

Yukaridaki tasvirden de anlasilacagi iizere kuliibenin i¢ diizeninden
bahsedilmistir. Sade, zorunlu esyalardan olusturulmus bir kapali mekan Ornegidir.
XIIl. sahneye geldigimizde ise yine bir kapali mekan ornegiyle karsilasmaktayiz.
Oyunun ana karakteri olarak karsimiza ¢ikan Adam’in eskiden yasadig1 koskiin 6znel
bir tasviri yine Adam’in kendi agzindan su sekilde ortaya konmustur:

ADAM - (Ayaga kalkar, nezaketle) Emredersiniz hanimefendi. O, denizin taa tstiindeki

kayaliklarin yanindadir. Odalar... Odalar, sayilarint hi¢ 6grenemedim. Benim odam genisti

bir hayli, karyolam da dyle. Dedemin babasi, giil agacindan oydurmus, lizerinde fildisi
heykelcikler ve altin yapraklar vardi. (Anilarina dalmistir.) Bir giin, birkag yaprak koparip,

arkadaglarima dagittim. Dadim aklin1 kagirtyordu. (Giiler.) Sonbahar geldi artik dadicigim,

diye kendi mi savundum.

(Isinsu 2017: 36)

Adam’in eskiden yasadig1 kosk tasvirinden hemen dnce karsimiza ¢ikan bir

baska kapali mekan tasviri de kadinin yasadigi pansiyonun tasviridir:
“KADIN - Ben de fakirim amma senden daha iyiyim, giizel bir odam var, yatagim da

yumusacik. Hem pansiyoncu kadimin parasint da muntazam éderim, her ay bas1.”

(Isinsu 2017: 30)
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Yukarida yapilan pansiyon tasvirinden sonra XIV. sahnede kapali mekan
olarak kuliibenin i¢i ve a¢ik mekan olarak sahil ortaya konmustur. XV. sahnede
Adam’in kuliibesi kapali mekan, XVI. sahnede balik¢ilarin (1., I1., I1l. Erkekler)
aglarim1 tamir ettikleri dalyan agikca belirtilmese de acik mekan, XVII. sahnede
Adam’m kuliibenin hemen disarisinda balik temizlemesi agik mekan, XIX. sahnede
ise kadinin balik¢ilar tarafindan kacirilmasi aksiyonu sirasinda kuliibenin i¢i kapalt
mekan, Adam’in, Kadin’in kagirilisim1 kuliibenin disindan izlemesi ise acik mekan
ornegi olarak karsimiza ¢ikar. XX. sahnede ise kuliibenin i¢i kapali mekan 6rnegidir.
XX. sahnede i¢ odaklayict anlatict olan Adam’in agzindan Kadin’in kuliibeden

kacirilisindan sonra ortaya ¢ikan kuliibe tasviri de dikkat ¢ekicidir:

“ADAM — (Kuliibenin icindedir. Tek bir projektor onu yandan aydinlatmaktadir. Dvorjak'in
"Yeni Diinya"s1 Adam konustugu stire devam eder.) Sonra, her sey sessizlige gomiildii.
Agzindaki mendil diismiis olmali, ¢ok uzaklardan bir kere daha bagirdi galiba. Ama belki de
yanildim... Her sey karanlik igindeydi. Mumu yaktim. Of nasil dagitnuslar odayi, ben
gelmeden de epey miicadele etmis olmalilar, masa devrilmis, sandalye kirtlmig. Topladim

oday1. Yerde bir kose de, kese duruyordu, ona dokunamadim.”

(Ismsu 2017: 51)

XXI. sahnede ise kapali mekan olan kuliibe Adam’in kuliibenin disina
cikmasiyla agik mekana doniisiir. XXII. sahnede mekan Adam’in eskiden yasadigi ve
XIII. sahnede betimledigi kosktiir. Oyunun son sahnesinin mekani ise bir kapali

mekan 6rnegi olarak karsimiza ¢gikan koleksiyoncunun salonudur.
2.1.3. Karakter/Karakterizasyon

Anlatilarda karsimiza g¢ikan temel inceleme alanlarindan karakter konusu
heniiz anlatibilimsel a¢idan zaman kategorisi kadar netlik kazanmis degildir. Ancak
incelememize bir yol olusturmasi sebebiyle aktardigimiz karakter teorimizden
hareketle Emine Isinsu’nun Bir Yiirek Satildi adli eseri incelenecektir. Oyunda 6ne
cikan karakter kadrosu iizerinden karakterlerin aksiyon diizeyleri ve karakteristik

Ozellikleri bu baslik altinda irdelenen meselelerdir.
2.1.3.1. Karakter Tipolojileri

Karakter incelemelerinde sistematize edilmis veya ortak paydada bulusulmus

bir karakter tipolojisinden s6z etmek imkansizdir. Anlatibilimsel agidan gegmiste
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karakter tipolojisi ortaya koymus bir¢ok isimden s6z etmek miimkiindiir. Biz kendi
incelememizde E. M. Forster’in Roman Sanati (Aspects of the Novel ) adl1 yapitinda
yer verdigi ikili tipolojisinden, bu tipolojiyi yetersiz bulup dortlii bir tipoloji ortaya
koyan William John Harvey’in Karakter ve Roman (Character and the Novel) adl
eserinden ve Manfred Jahn’in Anlatibilime Giris kitabindan faydalanmayi uygun
gordiik. Elbette bu alanda yapilmis ¢aligmalarin hepsini degerlendirmek, goz 6niinde
bulundurmak 6nemli olsa da incelememizin sinirlarini belirlemek agisindan bu ii¢

tipoloji bizim karakter incelememizin yol haritas1 olmustur.

2.1.3.1.1. Adam

Zengin ve her istegi yerine getirilmis bir birey olarak yetistirilen Adam,
yasadig1 yasamin i¢inde kendi benligini kaybetme korkusu igindedir. Cilinkii hayati
boyunca hi¢bir sey icin miicadele etmemistir. Oyunda maddi varlik ve manevi
yokluk arasindaki ¢izgide cesitli ruhsal kirilmalar yasamaktadir. Bu kirilmalar ancak
bir ylirege sahip olan insanin yasayacagi kirilmalardir. Bu sebepledir ki Adam,
icindeki insani duygular1 tamamen yok edebilmek arzusuyla yiiregini bir mezatta
satiliga c¢ikarmigtir. Bu durum bireyin kendi manevi varligina yabancilagsmasi

seklinde de yorumlanabilir.

Yukarida farkli agilardan yagadigi ruhsal kirilmalar ve doniistimler Adam adli
karakterin tipolojisini ortaya koymada bize yardimeci olacak temel noktalardir.
Nitekim Adam’daki bu ruhsal kirilmalar ve doniisiimler onu, E.M. Forster’in ortaya
koydugu temel karakter ayrimlarindan olan ‘diiz (yalinkat)’ ve ‘yuvarlak (round)’
karakter ayriminda yuvarlak (round) karaktere yaklastirir. Cilinkii oyunda belirli
diizleme ait olmayan bir yapida olan Adam adli karakter, kisilik ozellikleri
bakimindan da farkhiliklar tagimaktadir. Mesela; oyunun X. sahnesinde denizde
bogulmak iizereyken kurtardigi Kadin’in, XIX. sahnede 1., II., III. Erkekler
(Balikgilar) tarafindan kagirilmasini  kuliibenin disarisindan sadece izlemek
yetinmistir:

“ADAM - Uzun uzun adimi cagirdi, adamlar giildiiler, bir delige goziimii uydurmus

bakiyordum. Bir seyler yapmam lazimdi galiba, fakat ne kollarimi kipirdatiyordum, ne sesim

¢ikiyordu. Yalmiz kafamda bir takim sesler, “Birak gotiirsiinler” diye emrediyordu. O zaman

yine yalniz olacaktim. Fakat ah ne gok bagiriyor. Obiirleri de ne pis giiliiyorlar.” (Ismnsu
2017: 50)
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Yukarida oyundan alinan parcadan da anlasilacagi lizere Adam, kendi i¢
bunalimimin ve yalniz kalma arzusunun bir tezahiirii olarak Kadin’in gotiiriiliisiine
ses ¢ikarmamistir. Oyunun genelinden ve oyunun adindan da anlasilacagi tizere
oyunun ana karakteri (protogonisti) Adam’dir. William John Harvey’in ortaya
koydugu dortlii karakter tasnifinden olan ana karakter kavrami, E. M. Forster’in
yuvarlak (round) karakterine denk gelmektedir.

Oyunun genelinde Adam’in i¢ konusmalar1 okurla paylasilir. Olay oOrgiisii
daginik yapida oldugundan biz Adam’in karakter tipolojisini kendi sdylemleri
izerinden insa etmek zorundayiz. Bu insa, nesnel bir karakterizasyondan bizleri
alikoyar. Anlatict tarafindan ana karakterin i¢ diinyasina girilememistir. Eser bir
tiyatro metni oldugundan karakter tipolojisi ya ana karakterin kendi 6znel
degerlendirmeleri iizerinden ya da oyunda varsa diger yardimci karakterlerin
sOylemleri iizerinden ortaya konabilir. Tiyatro metinleri kaleme alinirken genellikle
uzun betimlemeler ve i¢ ¢oziimlemelere gidilmez ¢iinkii betimleme ve i¢
coziimlemeler gorsel sanatlar i¢cin anlatici tarafindan 6zel bir agiklamaya ihtiyag
duymazlar. Bu sebeple de ana karakterin, karakterizasyonu ancak oyunun

sergilenmesiyle daha ileri bir noktaya tasinabilir.

Karakterizasyonda tutarlilig1 saglayan ilkeler acisindan incelendiginde Adam
adli karakter, oyun boyunca i¢ diinyasinda yasanan degisim ve gelisimleri,
davranigsal olarak ortaya koyamamistir. Bu nedenle de oyun boyunca karsilastig
aksiyonlar karsisinda benzer davranislar sergilemis, karakterizasyonda tutarlilig
saglayan ilkeler agisindan bakildiginda tekrar ve benzerlik ilkesini karsilayacak

veriler sunmustur.

2.1.3.1.2. Koleksiyoncu

Oyunun kronolojik diizleminde yer alan II., VII., XXIII. sahnelerinde kendini
gosteren Koleksiyoncu, i¢cinde bulundugu aksiyon ve meslek geregi garip seyler satin
alan ve onlart kendi koleksiyon diikkdninda sergileyen ve Adam tarafindan “Garip
seyler koleksiyoncusu...” (Isinsu 2017: 59) olarak anilan bir karakterdir. Uzerine
yapisan ‘garip’ sifatin1 yalnizca koleksiyon diikkdninda sergiledigi garip esyalardan

almaz, oyunun V1. sahnesinin sonunda yer alan didaskalik metinde, gerek koleksiyon
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diikkaninin tasarimi gerekse giyim ve kusamiyla bu sifatin yerli yerinde kullanildig:
okuyucuyla paylasilir:
(Perde koleksiyoncunun birkag vitrin konmus salonuna agimistir. Tam ortada masa iizerinde
biiyiik yesil bir kazan vardir. Koleksivoncu siyah elbisesi ve uzun kurmizi pelerini ile I, 1.,
1II. Kadin ve Erkekler’e heyecanla izahat vermektedir.) (Ismsu 2017: 20 — 21)
Koleksiyoncunun kiyafetleri, siyah elbise ve uzun kirmizi pelerin, onun
sergileyecegi garip davranislarin ve yukarida ortaya konmus koleksiyon diikkanin
tasarimi Koleksiyoncu’nun ‘garip’ karakteri hakkinda okura sezdirilmeye ¢alisilan
birka¢ ipucundan biridir. Ancak her ne kadar belirli sifatlarla, ortaya konmus olan
mekan tasarimiyla veya giydigi garip kiyafetlerle koleksiyonculuk mesleginin
kompozisyonu i¢ine yerlestirilmis olsa da Koleksiyoncu hakkinda oyunda manevi
veya maddi herhangi bir kirilma mevcut degildir. Koleksiyoncu, oyuna dahil oldugu
II. sahneden XXIII. sahneye kadar herhangi bir degisim i¢inde olmamaistir.
Karakterdeki bu statik durum, onu E.M. Forster’in karakterizasyonunda yalinkat
(flat) karakter kapsaminda degerlendirmemize neden olmaktadir. Ciinkii biitiin oyun
boyunca onun karakteri hakkinda ortaya konabilecek tek yargi ‘garip’ligidir. Gerek
mezat salonundaki farkl tutumu gerekse ortaya koydugu kisith davranis bigimleri

onun tek yoniinii ortaya koymaktadir.

William John Harvey’in dortlii karakterizasyonunda ise Koleksiyoncu, ip
(ficelle) karakter igerisinde degerlendirilmelidir. Adam’a goére nispeten yapi olarak
degisime kapali olsa da diger karakterlere gore tipik ve belirli bir ziimreyi temsil
eder. Bu durum onu, diiz ve yuvarlak karakterler arasinda bir noktaya tasir ki
Harvey’e gore bu durum ip karakter ile adlandirilir. Koleksiyoncu’yu dahil
edebilecegimiz son karakter tasnifi ise M. Jahn’a aittir. Jahn’mn ‘yuvarlak’ ve ‘diiz’
karakterler disinda ortaya koydugu ‘sirdas’, ‘folyo’ ve ‘koro’ karakterlerden ‘sirdas’
karakter, Koleksiyoncu’nun niteliklerine daha uygundur. Ciinkii sirdas karakter; bir
nevi baskahramana danismanlik yapan ve baskahramanin sirlarini tasiyabilen ve
oyun boyunca giivenilir bir portre ¢izen bir karakterdir (Jahn 2015: 117). Oyunun
XXIII. sahnesinde Adam’in koleksiyon diikkani ziyareti esnasinda, diikkdnda satin
alinan yiiregi miisterilerine gosteren Koleksiyoncu, Adam’in yliregin sahibi olan kisi
oldugunu asla o an diikkanda bulunan miisterilere sdylememistir. Bu durum kisith da

olsa onu Jahn’1in karakterizasyonunda yer alan sirdas karakter icerisine dahil etmistir.
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Koleksiyoncu,  karakterizasyonda  tutarliligt  saglayan ilkeler agisindan
degerlendirildiginde oyun boyunca kendine ait olan koleksiyon diikkdnini ziyarete
gelen insanlari, siyah elbisesi ve uzun kirmizi peleriniyle karsilar ve kendi
koleksiyon diikkanina “Garip Seyler Miizesi” adini vererek, diikkani ziyarete gelen
farkli insanlara ve gruplara benzer sekilde davranir. Bu durum karakterizasyonda

tutarlilig1 saglayan ilkeler agisindan bakildiginda benzerlik ilkesi i¢in veri sunar.

2.1.3.1.3. Mezatc1

Mezatci, oyunun anakronik diizlemi icerisinde yer alan 1. ve kronolojik
diizlemi igerisinde yer alan II. sahnede kendine yer bulur. Mezatci, Adam ve
Koleksiyoncu’ya gore daha diiz bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Onunla ilgili
oyunda herhangi bir fiziki betim veya ruhi bir tahlil 6rnegine rastlanilmaz. Oyunun I.
sahnesinde yer alan diyaloglarda Mezat¢i, Adam’in yiiregini satin almasi sonucu

ortaya ¢ikan i¢ seslenmelerin karsisinda caresiz kalmaistir:

ADAM — Al bakalim, bir de bunu sat!

(Adam't aydinlatan 151k soner.)

MEZATCI — Dedi, goriiyorsunuz ya, benim higbir sucum yok!

(Karanhgmn icinde, dért bir taraftan karisik kadin ve erkek sesleri yankilanir.)
SESLER - Keseyi agabilirdin, keseyi acabilirdin, agabilirdin...

(Mezat¢t saga sola segirtir, sanki seslenenleri gérmek istercesine basint kaldirir. Isik, onu

takip etmektedir.)

MEZATCI — Agtim, emin olun agtim (Sesi boguklasir.) Kapagi yavas yavas kaldirdim. (Bir
kadin ¢iglig duyulur.) Iste orada duruyordu, kanl ve diri... Ah garpiyordu, ¢arpiyordu! Ne

yapabilirdim?
(Projektor adamin yiiziinii aydinlatir.)
ADAM - Sat!
(Isik séner.)
MEZATCI — Demisti, Ne yapabilirdim!
(Karisik kadin ve erkek sesleri yankilanir.)

SESLER - Sorabilirdin, sorabilirdin...
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MEZATCI — Sordum, emin olun sordum.

(Projektor Adam 'in yiiziinii aydinlatir.)
ADAM - Benim yiiregim.
MEZATCI - Dedi.
ADAM - Satacaksin.

(Adami aydinlatan stk séner.)

MEZATCI - Dedi, ne yapabilirdim?
SESLER - Polis??? Polis ¢agirabilirdin, ¢cagirabilirdin...
MEZATCI - Yasiyordu dostlar, adam yasiyordu, tipki benim gibi, tipki sizin gibi!

SESLER - Geri ¢evirebilirdin, geri ¢evirebilirdin...

(Isinsu 2017: 9 — 10)

Mezatci, i¢ seslenmelerin karsisinda herhangi bir degisim gostermemistir ve
II. sahnede Adam’1n yiiregini Koleksiyoncu’ya satmistir. Bu durum Mezatc1’y1 statik
bir yapi igerisinde degerlendirmemize neden olmustur. E. M. Forster’in karakter
tipolojisinde yalinkat (flat) karakter icerisinde degerlendirilen Mezat¢i’ nin,
Harvey’in ortaya koydugu dortlii karakterizasyonda ‘kart (card)’ karakter icerisine
dahil edilebilir. Ciinkii kart karakter; ip karaktere gore nispeten daha sade ve diiz bir
sekilde canlandirilmistir. Mezatg1, Jahn’in ortaya koydugu karakterizasyonda ise
koro karakter icerisinde degerlendirilmelidir. Ciinkii koro karakterler bir anlatida
genellikle mahalle esnafi, sokaktaki adam, herhangi bir satilik¢1 ve taksi soforii gibi
meslek erbaplari olarak karsimiza ¢ikarlar ve sdylemleriyle olaylar lizerinde nispeten

etkiler birakirlar.

Karakterizasyonda tutarliligi saglayan ilkeler ag¢isindan incelendiginde
Mezat¢1, derinlikli yapidan yoksun olsa da oyun boyunca mezatta satisin1 yaptigi
farkli farkli tiriinleri pazarlama yontemini genellikle ayn1 tislupla gergeklestirir. Bu
durum Mezat¢i’nin  karakterizasyonda tutarliligi saglayan ilkeler agisindan
incelendiginde farkli durumlara karsi gostermis oldugu benzer tepkiler nedeniyle,

benzerlik ilkesi agisindan veri sunar.
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2.1.3.1.4. Kadin

Kadin, oyunun anakronik diizlemi igerisinde yer alan XI. sahnede oyuna dahil
olmustur ve oyunun XIII., XV., XVII. ve XIX. sahnelerinde yer almistir. Kadin,
karakter oyunda, Adam’in yasam seklinin ve diislince yapisinin karsit1 olarak yer alir.
Oyundaki diyaloglarda Adam’in goriislerinin daima karsisinda olarak Adam’in
karakterizasyonunda etkin rol oynar. XIIl. sahnede Adam’in elestirdigi kosk

yasaminin karsisinda Kadin’in aldig1 tavir soyledir:

KADIN — Ne giizel!
ADAM - Giizel olan nedir?

KADIN — (Ayakta, ¢ok hafif, dans eder gibi konusur.) Bilmem, anlattiklarin1 diigiiniiyorum

da, masal gibi. Oyle tiiller i¢inde kadinlar, yakalarina beyaz karanfil takan erkekler... Miizik

de olur bilir misin, vals yaparlar. Bir de balonlar ugsun isterim, yiizlerce binlerce balon...
ADAM - (Bikkin) Peki sonra ne olur?

KADIN — O evin genis balkonlar1 da vardir mutlaka, parmaklarina sarmasik giillerinin
sarilldig balkonlar. O kadinlarla, o erkekler, o balkonlara ¢ikarlar. Sanki oradan bakinca

yildizlar daha iri, daha parlaktir.
ADAM - Ko ki, dyle olsun.

KADIN — (I¢ini ¢eker, yere Adam'in yanmina oturur.) Bazen ben de boyle hayaller kurarim,
onlarla beraber olmak isterim. (Giiler.) Ama onlar bizi hi¢ hatirlamazlar degil mi? Bizimle

beraber olmay1 hi¢ istemezler.
ADAM - Belki giiniin birinde, biri hatirlar ve ta oradan kalkip buraya gelir.
KADIN - Eee?

ADAM - Balikg1 olur ve bir de bakar ki, degisen pek bir sey yok. Hava yine o hava, yildizlar

yine o yildizlar. Hatta deniz, hatta insanlar!

KADIN — Bu sagma iste. (Isinsu 2017: 37)

Oyundan alinan yukaridaki parcadan da anlasilacagi lizere Kadin karakter
daha cok ana karakter olan Adam’in karakterizasyonu i¢in ortaya konmus bir
yalinkat karakterdir. Oyun igerisinde kendi goriiglerini ve diisiincelerini ortaya koysa
da oyun diizleminde statik bir yap1 gosterir. Bu statik yap1 onu E. M. Forster’in
karakterizasyonunda yukarida da belirttigimiz gibi yalinkat karakter igerisine dahil

eder. Kadin, Harvey’in dortlii karakterizasyonunda ise ip karakter olarak karsimiza
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c¢ikar. Cilinkii kadin, yasam ve diinya goriisii olarak belirli bir kitleyi temsil eder. Bu
kitle, yasami boyunca yoksulluk veya yasam sartlariyla bigimlenmis bir ‘hayat
kadini’n1 temsil eden ve degisimi ancak zenginlesme ve refah seviyesinin yiikselmesi
durumunda miimkiin géren ve bunu gergeklestirememis bir karakter kitlesidir. Son
olarak Kadin’1, Jahn’in karakterizasyonunda ise ‘folyo’ karakter icerisinde
degerlendirebiliriz. Cilinkii folyo karakter; bir anlatida baskahramanin kimi
Ozelliklerinin veya diislincelerinin ortaya konmasinda baskahramanin nispeten
miicadele icerisinde oldugu, olaylar iizerine ¢esitli yorumlar getiren karakterdir (Jahn
2015: 118). Kadin da oyunda diisiinceleri ve 6zlemini duydugu unsurlarla, Adam’in
diistincelerinin tam tersi istikamette oldugunu gostermistir. Ortaya konulan bu zitlik,
ana karakterin Ozelliklerinin belirginlesmesinde temel rol oynar. Karakterizasyonda
tutarlilig1 saglayan ilkeler acgisindan bakildiginda Kadin adli karakter herhangi bir

veri sunmaz.

2.1.3.1.5. Oyunun Diger Karakterleri

Yukarida bahsi gecen karakterler disinda oyuna dahil olan diger karakterler
arasinda ilk karsimiza ¢ikanlar, II. sahnede yiiregin satilisi esnasinda mezat
salonunda bulunan 1., II., III. Erkek ve L., II., III. Kadin karakterlerdir. Bu karakterler
oyun diizlemi igerisinde karsimiza II. ve VI. sahnelerde mezat salonunda, VII. ve
XXIII. sahnelerde ise koleksiyoncunun diikkaninda ¢ikarlar. Oyunda karsimiza ¢ikan
bir diger karakter grubu ise Dadi, Hizmet¢i ve Usak’tir. Bu karakterler oyunun IV.
sahnesi ve XXII. sahnesinde sOylemdeki yerlerini alirlar. Yine oyunda yer alan bir
diger karakter grubu da IX. ve XVI. sahnelerde oyuna dahil olan L., II., III. Erkek
(Balik¢ilar) grubudur.

Yukarida bahsi gecen karakterler olaylar ilizerinde etki gostermezler ve
herhangi bir baglayic1 tutum ve tavir iginde olmazlar. E. M. Forster’in
karakterizasyonunda yalinkat karaktere denk gelen bu karakterler Harvey’de ise ‘fon
(backround)’ karaktere denk gelmektedir. Ciinkii bu karakterler olaylarin aksina
miidahale etmeseler de olay aksinin saglanmasi i¢in yazar-anlaticitya bir zemin
olustururlar. Bu karakterler Jahn’in karakterizasyonunda ise ‘koro’ karaktere denk
gelirler. Koro karakterler; anlat1 igerisinde olaylara dahil olmasalar da olaylar iizerine

yorumlar getiren ve anlaticinin ana olaym etkinligini arttirmasina yardimci olan
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karakterlerdir (Jahn 2015: 118). Karakterizasyonda tutarliligi saglayan ilkeler

acisindan yukarida bahsi gecen karakterler herhangi bir veri sunmazlar.
2.2. Bir Milyon igne Adh Oyunun Anlatibilimsel incelemesi
2.2.1. Zaman
2.2.1.1. Diizen

Emine Ismsu’nun Bir Milyon Igne adli oyununun da sdylem iizerinde sergilenis
bicimi tipkt Bir Yiirek Satildi adli oyunda oldugu gibi kronolojik diizlemden ayrilmis,

anakronik bir yap1 sergilemektedir. Tki perde on iki tablodan meydana gelen oyunda

anlatilan olaylarin siralanis bigimi su diizlemlerden olugmaktadir:

Perde Tablo Sahnelere Gore Olaylarin Anakronik/
Numarasi Numarasi Gelisim Seyri Kronolojik
Diizen Tespiti

I. Perde l. Tablo Siyasi suctan tutuklanmig g | Kronolojik
gencin (Mehmet, Rauf, Selim) | diizlemde baslar,
nezarethanede 1ii¢ ayr1 hiicrede | anakronik diizene
bulunmasiyla perde acilir. | geger.
Mehmet, tablo ortasinda ge¢cmisi Geriye Sapim
animsar. (Flash Back)

Il. Tablo Mehmet bu tabloda, annesi ile | Kronolojik
babasinin gecmiste yasadiklar1 bir | diizlemde baslar,
tartismadan bahseder. anakronik diizene

geger.
Geriye Sapim
(Flash Back)

I1l. Tablo |Bu tablo bir o6nceki tablonun | Geriye Sapim
kaldigit yerden devam eder. | (Flash Back)
Komsu Meryem ziyarete gelir. | teknigi ile
Baba ve komsu Meryem arasinda | Anakronik
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konusmalar yasanir.

diizende baslayan
tablo, kronolojik

diizleme gecer.

IV. Tablo

Mehmet, gecmiste komsu
Meryem’le yasadigr olumsuz bir

anidan bahseder.

Anakronik diizen/

Geriye
(Flash Back)

Sapim

V. Tablo

Bu tabloda oyuna Mehmet’in

arkadaglart  Selim, Rauf ve

Mehmet’in sevgilisi Lerzan dahil
Aralarinda

olurlar. politik

konusmalar geger.

Anakronik diizen/

Geriye
(Flash Back)

Sapim

I1. Perde

VI. Tablo

Tablo bir
Mehmet, 1., I, Il

sanatoryuma acilir.
Hasta ile
burada bir konusma gerceklestirir.
Lerzan tarafindan sdylenmis bir

sOz hatirlatilir.

Anakronik diizen/

Geriye
(Flash Back

Sapim

VII. Tablo

Tablo sanatoryuma acilir. 1., Il
I1l. Hasta, Baba, Selim ve Rauf
kirmizi

ellerindeki siyah ve

maskelerle Mehmet’in  lzerine

yiirtirler. Sahne bir riiyay1 andirir.

Anakronik diizen/

Geriye
(Flash Back)

Sapim

VIII. Tablo

Tablo Eskici’nin konusmasiyla
kronolojik diizlemde baglar. Ayse

yapan
Mehmet, Ayse ile sahne ortasinda

ile evlilik hayalleri
evlenir. Mehmet esi Ayse ile

Selim ve Rauf yiiziinden

tartigirlar.

Kronolojik

diizlemde baslar,
anakronik diizene
geger.
Geriye
(Flash Back)

Sapim
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IX. Tablo

Tablo bir dnceki sahneden devam
eder. Mehmet, Selim ve Rauf bir

hiicre toplantis1 gergeklestirirler.

Anakronik diizen/

Geriye
(Flash Back

Sapim

X. Tablo

Mehmet ile Ayse’nin Marti

adinda bir kiz1 olmustur. Rauf ve
Selim, Mehmet’in evine yeniden
hiicre

ziyarete gelir ve bir

toplantisi daha yapilir.

Tutuklamalarin olacagi konusulur.

Anakronik diizen/

Geriye
(Flash Back

Sapim

XI. Tablo

Mehmet, Rauf ve Selim

tutuklanmis  ve = mahkemeye

cikartlmistir.  Selim,  hudutta
yurtdisina kagarken yakalanmustir.
Mahkemede Selim ve Rauf sugu

birbirlerinin lizerlerine atarlar.

Geriye sapim
(Flash Back)
teknigi ile
Anakronik

diizende baslayan
tablo, kronolojik

diizleme gecer.

XII. Tablo

Tablo, Mehmet’in hiicrenin

tavanina kemeriyle kendini asarak
eden cesedine

intihar acilir.

Sahne’nin  kdsesinde  Mehmet
aydinlatilarak “Mutlu yarinlar i¢in
hakim bey.” der ve oyun sona

erer.

Kronolojik
diizlemde baslar,
anakronik diizene

geger.

Geriye
(Flash Back)

Sapim

Tablo 6: Kronolojik/ Anakronik Diizen Tespiti

Bir Milyon Igne adli yapitin kronolojik diizleminde meydana gelen zaman

kirilmalari, oyunu anakronik bir diizene sokmustur. Anakronik diizen, oyunun

tamaminda geriye sapma (flash back) teknigi ile saglanmistir. Oyunun belirli

noktalarinda yasanan zaman kirilmalar1 tablo sonlarindan bagimsiz olarak tablo

iclerinde goriilmiistiir. Bu durum tablolar i¢in genel bir diizen saptamasina olanak
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vermemistir. Mesela L. tabloda oyun, kronolojik diizlemde ilerlerken asagidaki gibi

bir zaman kirilmasina ugramistir:

(...)

(Mehmet hizla firlar, hiicreden disart ¢ikar, bos sahneyi ¢ig sart bir 151k aydinlatirken,
hiicreler karanlhiga gomiiltir. Mehmet saskin, saga sola bakinwr. Basint arkaya atar, alnini

ovusturur, hatirlamaktadur.)
MEHMET - Bir baba hatirlarim.

(Baba elinde bir iskemle girer, arkasindan elinde tabure ile Kii¢iik Mehmet gelmektedir.

Iskemleyi ve tabureyi yere koyar otururlar.)

MEHMET — (Irkilir.) Bu babam benim, babam! Kahve ye ¢ikardik ikindi vakti. Karbonatli

cay, sekersiz. Seker nerede?

(Uzak uzak makineli tiifek sesleri duyulur, Mehmet sahnenin kenarina gelir, yere oturur.)

(..)

(Isinsu 2017: 14)

Oyunun I. tablosundan alinan yukaridaki parcada gerek Mehmet’in kendi
konusmasindan gerekse yazar-anlatici tarafindan ilk didaskalik metinde bizzat
geemisin hatirlatildigr goriiliir. Yine oyunun II. tablosunda bir geri sapimla baglayan
anakronik yap1 III. tablonun sonunda Mehmet’in sdylemiyle kronolojik diizleme su
sekilde gegirilir:

(..)

ANA — Aa pek iyi adamdir Hamdi Efendi ayol.

MERYEM - lyidir tonton kocacigim benim, iyidir! Bak soruyor mu o, bu kahveyi nereden

buluyorsun, diye!
K. MEHMET - Sahi nereden buluyorsun Meryem abla?

MERYEM - (Giiler.) Suna da bak ayol, komsu, bu oglan ¢ok biiylimiis, a vallahi karigmam
ha!

BABA — Babasi ihtiyarlamadi ki, oglu biiyiisiin!
MERYEM - (Fingirder.) Oyle mi Muallim Bey!

(Mehmet bulundugu kdseden ziplar, sahnenin ortasina gelir, baba, ana, Meryem, K. Mehmet

arkada kalmiglardir. Mehmet hayvanlar gibi giiler.)
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MEHMET - (Kollarm iki yana agar.) Blyldim ya, biiyiidiim ben, ben erkek oldum.

(Isinsu 2017: 22)

Yukaridaki parcanin son ciimlesinden ve bir Onceki didaskalik metinden
hareketle yazar-anlaticnin ve Mehmet’in ge¢miste yasanan bir ani aktardig
anlagilmaktadir. Devam eden anakronik yapt bu cilimlelerle kronolojik diizleme
donmiistiir. Anakronik diizlemden kronolojik diizleme gegisin bir bagka 6rnegi ise

XI. tabloda su sekilde ortaya konmustur:

(..)

MEHMET - (Agwr ve dalgin konugsur.) Benim sugum nedir hdkim bey? Daha nigin

tutuklandigimi bile bilmiyorum.
(Selim’le Rauf kahkahalarla giilerler.)

MEHMET - Fakat... Yanhs... Imkdn1 yok. Ben memlekete ihanet edebilir miyim, kendi
halkima ihanet edebilir miyim? Ben? Yok canim yaniliyorsunuz. Evet seviyorum insanlari,
bir kisiyi mahkiim edebilir misiniz bu sebepten? Tanrinin yarattii beyinleri begenmemis
olabilirim degil mi, su¢ mu? Yeni bir diizene, yeni kivrimlar gerekti hakim bey, mesele bu.
Kirbaglar m1? Evet, bir kirbag diisiindiim, fakat nasil anlamiyorsunuz, gerekliydi bu,
gerekliydi kirbag, insanlar o kadar inatg1 ki... Giizel’i, dogru'yu gérmeleri igin gerekliydi o
kirbag. Bakin ben, kirbaglanmadim fakat bir milyon igne vardi ¢evremde. Bir milyon igne,
bir milyon kere girdi ¢ikt1 beynime. Siz bunun ne demek oldugunu bilir misiniz hakim bey?
Yok yok gelme iistiime kardesim, gelme {iistime hakim bey.. (Sakhne ve hiicreler birden
aydinlanir. Rauf yatagina uzanmig. Selim sallanmakta. Mehmet hiicresinin disinda, oradan

oraya, geri geri kagmaktadir. I. sahneye doniis)

MEHMET - (Seyircilere déner.) Birakmiyorlar pesimi. (Agir agwr girer kendi hiicresine.

Hiicrede Rauf un duvarmn tiklatir parmaklariyla.) Nigin itiraf ettin?
RAUF — (Kalkar yerinden, tiklatir duvari.) Oyle gerekiyordu.
MEHMET - (Tiklatir, bagirir.) Ama nigin be nigin?

RAUF- (Sakin) Coziildiik be Mehmet, ¢oziildiik bu kez, herkes basinin garesine baksin
dedim.

MEHMET - (Tiklatir.) Birligimiz ¢6ziilebilirmis demek?
RAUF — (Tiklatir.) Hangi birlik?

(..)

(Isinsu 2017: 63)
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Yukaridaki metinde bir mahkeme salonunda hakime savunmasini sundugu
andan bir kesit verilen Mehmet’in, bir anda kendini hiicresinde bulmas: ve didaskalik
metinde gecen “I. sahneye doniis” ibaresi anakronik diizlemden kronolojik diizleme
gecildigini belirtir. Bir Milyon Igne adli oyun da tipki Bir Yiirek Satild: adli oyunda
oldugu gibi anakronik bir yapiyla kaleme alinmistir. Tablolarin genelinde geriye

sapim (flash back) teknigi kullanilmistir.
2.2.1.2. Siire

Bir anlatida ortaya ¢ikan kronolojik diizlemin, anakronik yapiya
dontistiiriilmesi siiphesiz anlatida zamansal diizlemin bozulmasini da beraberinde
getirir. Yazar-anlatic1 tarafindan g¢ogunlukla kasitli olarak bozulan bu diizlem
anlatida eksiltmeleri, hizlandirmalar1 ve duraklamalar1 da ortaya ¢ikarir. Oyunun 1.
tablosunun hemen basinda yapilan mekan tasviri mola/duraklama tekniginin burada
kullanildigin1 gosterir. Bu teknikte; ya olay akisi kesilerek tasvirler yapilir ya da
yazar-anlaticinin yorumlarina yer verilir.

“Sahne: Solda yan yana ii¢ nezarethane hiicresi. Sahnenin geri kalan kismi bos ve ¢iplaktir.

Duvarlar; kirmizi, gri ve kirli sart (icabinda kendi ¢evresinde déonebilen) panolar halindedir.
(...)" (Isinsu 2017: 11)

“(Ayse kirmizi bir panonun arkasindan ¢ikar. Esmer ve incedir. Uzerinde uzun etekli mavi
bir elbise vardir. Dans edercesine panolarin éniinde dolasir. Panolar pembe ve maviye
donerler. Ayse kendi kendine konugur.) (Isinsu 2017: 45)

Farkl: tablolarin didaskalik metinlerinden alinan yukaridaki parcalarda yazar-
anlaticinin yapmis oldugu mekan ve kisi tasvirleri bu tablolarda mola/duraklama
teknigine yer verildigini gosterir. Yine oyunun VI. tablosunun didaskalik metninde
yer alan durum tasviri de mola/duraklama tekniginin kullanildigini gosterir:

“(Mehmet yere uzannus, elleri basinin altinda, ayaklar: tabureye dayali, Selim yaninda yere

bagdas kurmus, Rauf iskemleye ters oturmus, sirti onlara ve seyircilere doniik.)” (Isinsu

2017: 24)

Tiyatro metinlerinde mola/duraklama teknigi genellikle oyun igi karakterlerin
agzindan ortaya konsa da farkl: tablolarin didaskalik metinlerinden alinan yukaridaki
parcalar yazar-anlaticinin agzindan ortaya konmustur. Oyunda mola/duraklama

tekniginin disinda kullannmi dikkat ¢eken bir diger teknik de eksiltme teknigidir.
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Eksiltme; 6ykii zamaninda gegtigi hissedilen zaman araliginin séylemde agik veya

kapal1 bir sekilde temsil edilmemesi durumudur (Dumantepe 2018: 291).
(..)
MEHMET - Ayse!
AYSE — Yillardan beri seni bekliyordum.
MEHMET - Evlenecegiz sevgilim.
AYSE — Evet Mehmet.
MEHMET — Hemen, miimkiin oldugu kadar ¢abuk!
(Ikisi de heyecanli fakat tabiidirler.)
AYSE — Nasil istersen.
MEHMET - Bugiin avukat oldum.
AYSE — Konus babamla.
MEHMET - Ya vermezlerse seni bana?
AYSE — Kacgarim.
MEHMET - Seviyorum seni.
AYSE — Mehmet... Mehmet!
MEHMET - Gayri ¢ok giigliylim.
AYSE — Hep yaninda olacagim, uyurken, gezerken, ¢aligirken.
MEHMET — Cok ¢aligmam lazim.
AYSE — Hep yaninda olacagim.
MEHMET - Uzun yillar var 6niimiizde.
AYSE — Hi¢ korkmuyorum.
MEHMET - Korkacak bir sey yok bir tanem, korkacak bir sey yok. Hepsi bizim o yillarin.
AYSE — Sen giicliisiin. Kollarin saglam ve kuvvetli, sana dayaniyorum.

(Bir an siklar soner ve tekrar sahne aydinlanir. Mehmet ile Ayse yerlerinden

kipirdamamuslardir.)
MEHMET - (irkilir, geri geri yiiriir.) Ama... Ben... Sey...
AYSE — Ne oldu Mehmet, titriyorsun!

MEHMET - Ben... Sey...
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AYSE — Mehmet... Mehmet...
(Rauf’la selim bir panonun arkasindan ¢ikarlar. Rauf’un elinde solmus bir ¢icek vardir.)
RAUF — Tebrikler... Tebrikler...
MEHMET - (Saskin) Siz ne biliyorsunuz?
SELIM — Tebrikler... Tebrikler...
MEHMET - Siz nereden 6grendiniz?
(Ayse korkmus gibi Mehmet’in yanina ¢ekilir.)
(...
SELIM - (Sert) Nigin haber vermedin?
MEHMET - (Cekingen) Neyi?
SELIM - Evlendigini?
(...)
(Isinsu 2017: 48)

Oyunun VIIIL. tablosundan alinan yukaridaki pargada kapali eksiltme
yapilmistir. Mehmet’le Ayse’nin evlilik siireci sdyleme yansitilmamistir. Oyunun X.
tablosundan alinan asagidaki parcada da yine bir kapali eksiltme 6rnegi XI. tablo ile

birlestirilerek yapilmistir:

(..)

SELIM - Tevkifler basladi.

(...)

SELIM - Tehlike biiyiik.

RAUF - Kim diyor ayriliyoruz diye, simdilik, tehlike gecinceye kadar.
SELIM - Birbirimizi gérmeyecegiz o kadar.
MEHMET - Olabilir... Olabilir...

RAUF — Calismalarimiza da...

SELIM - Simdilik keselim agabey.

RAUF — Nasul isterseniz.

MEHMET - Diigiinmem lazim.

RAUF — (Selim ’e) Beraber ¢ikmayalim
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SELIM - (Telasla) Ben arka kapidan ¢ikiyorum. (Vedalasmadan yiiriir, ¢ikar.)
MEHMET - (Rauf’a) Seninle biraz konusmak isterdim.
RAUF — Kalmad1 konusacak bir sey kalmadi.
MEHMET - Yaa, Oyle ya, konusacak bir sey yok.
RAUF — Ben 6n kapidan ¢ikiyorum, eyvallah Mehmet.
MEHMET - Mutlu yarinlar igin.
RAUF — (Déner durur bir an.) Mutlu yarinlar i¢gin Mehmet. (Ctkar.)
(...
(Isinsu 2017: 60)
XI1. TABLO
MEHMET - RAUF - SELIM

(Sahne kararwr, bir 151k Mehmet'i aydinlatir. Mehmet giilmekte. Bir spot 151tk Rauf’u

aydinlatir, Rauf aglamakta. Selim’in sesi once karanlikta duyulur, sonra yiizii aydinlanir.)

SELIM - Benim bir sucum yok hikim bey. Vallahi billahi, iki goziim kor olsun ki yok.
Annem babam 6lsiin ki yok. Ben bir sey yapmadim ki hakim bey...
(...)

(Ismsu 2017: 60 — 61)

Siyasi suglularin tevkiflerinin baslamasiyla birlikte Rauf ve Selim hiicre
toplantilarini bir siire ertelemek isterler ve yukaridaki parcadan da goriilecegi iizere
bulunduklar1 evden kagarlar. Ancak XI. tablonun girisinden de anlasilacagi iizere
yakalanirlar ve mahkemeye c¢ikarilirlar. Yakalanma ve mahkemeye ¢ikarilma

stirecleri kapal1 eksiltme teknigi ile sdylemden ¢ikarilmistir.

Tiyatro metinleri incelenirken karsimiza ¢ikan bir diger anlatibilimsel teknik
ise sahne/Ortlisme teknigidir. Bu teknik; s6ylem zamani ile 6ykii zamaninin ortiistigi
durumlarda karsimiza c¢ikar (Dumantepe 2018: 396). Bu oOrtiismeler tiyatro
metinlerindeki monologlar ve diyaloglar araciligiyla okuyucuya sunulur. Bir Milyon
Igne adli oyunun I, II, III. ve XI. tablolarda kronolojik diizleme gegisler
goriilmektedir. Kronolojik diizlemde ilerleyen her tiyatro metninde sahne/Ortiisme

tekniginden soz edilebilir.
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2.2.1.3. Sikhk

Oyunda, siklik kategorisi igerisinde degerlendirecegimiz ilk teknik tekil
anlatma/anlatim teknigidir. Bu teknikte dykii zamaninda meydana gelen bir olayin
sOylem zamaninda tek bir kez anlatilmasi esastir. Her ne kadar tekil anlatim,
anlatilarda genellikle diyaloglarda, i¢ monologlarda ve sahne (scene) anlatilarda
karsimiza ¢iksa da oyunun I. tablosunda geriye sapim (flash back) teknigi ile ortaya

konan cinayet eylemi, oyunun bagka hicbir tablosunda tekrar etmemistir:
(-.)
BABA — Gel buraya, cay i¢ Kamil.
KAMIL — Canim ¢ekmiyor Muallim Bey.
BABA — Mesele Alman gavurunda degil.
K. MEHMET - Degil tabii.
BABA — Sen sus! Mesele Kamil...
(Katil arkadan ¢ikmig, yavas yavas Kamil’e yaklagmaktadir, kimse onu farketmez.)
KAMIL - Mesele nedir Muallim Bey?

BABA — Mesele sen be, ben be, hatta bu gocuk, anliyor musun, insan demisler bir kez bize

insaniz iste.

(Ayni anda katilin elinde bigak parlar, Kamil’in sirtina saplar. Kamil ayaga firlar, katil geri

geri kagar, Baba ile Kiigiik Mehmet yerlerinden firlamislardur.) (Isinsu 2017: 15 — 16)

Siklik kategorisinde degerlendirilen bir diger teknik ise toplu/ tekrarlayani
anlatma teknigidir. Bu teknikte Oykii zamaninda birbirine benzer olaylarin tek bir
seferde anlatilmasi s6z konusudur (Derviscemaloglu 2016: 166). S6ylemde karsimiza
¢ikan karakterizasyon ornekleri de toplu/tekrarlayani anlatma teknigi igerisinde dahil
edilebilir. Clinkii bir karakterin 6ykii zaman siiresince karsilastigi olaylara verecegi
tepkiler bu karakterizasyonlar sayesinde tahmin edilebilir. Oyunun IV. tablosunun
didaskalik metninde karsimiza ¢ikan tasvir Ornegi, tablo igerisinde karakterlerin

davranig bi¢cimleri hakkinda okuyucuyu belli oranda hazirlar:
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IV. TABLO
K. MEHMET - MERYEM

(Isik bir iskemlenin kosesine ilismis aglayan Kiiciik Mehmet'i aydinlatmaktadir. Meryem
kombinezonla, dans ederek doner etrafinda, elinde bir kirmizi esarp vardir, oglanin yiiziine,

viicuduna stirtiiniir bu esarp. Meryem kah 1s181n iginde, kah disinda kalmaktadir.)

MERYEM - Arslanim... Canim giizelim... Kiigliciikk erkegim benim... (Sarki séyler gibi
konusmaktadrr.) Benimsin sen. Minicik erkegimsin... Canim, kocaman bebegim, minicik

efendim benim...
K. MEHMET — (Bagurir.) Istemiyorum... Istemiyorum...

MERYEM — Ama biiylidiin artitk Mehmet sen, erkek oldun, hem ne giizel bir erkek, ne giizel

bir erkek.. Canim... Canim benim... Zayifsin, kiigiiksiin ama erkeksin Mehmet..

K. MEHMET - istemiyorum... Istemiyorum Meryem abla, ne olursun Meryem abla..
MERYEM — Ablan degilim ben senin ablan degilim, canim.

K. MEHMET — Meryem! Meryem! Meryem... Istemiyorum.

(.)

(Isinsu 2017: 23)

Didaskalik metinde Meryem hakkinda yapilan kii¢iik tasvir onun sahne

icerisinde sergileyecegi davraniglar1 da bicimlendirmistir. Siklik kategorisi

kapsaminda deginecegimiz son teknik ise tekrarlanan/ tekrarli anlatim teknigidir. Bu

teknikte 0ykii zamaninda meydana gelen bir olay séylemde bir¢ok defa kargimiza

cikar.

“MEHMET - (Dalgin) Bir milyon igne, bir milyon kere batip ¢ikt1 viicuduma. Bir milyon
igne, bir milyon kere batip ¢ikti beynime.. Bir milyon igne bir milyon kere batip ¢ikti
yiregime... (Sarki séyler gibi) Zzzuh zizzh igneli figi... (Ciglik atar.) Ahhh.” (Isinsu 2017:
13)

“MEHMET — Bir milyon igne, bir milyon kere batip ¢ikt1 viicuduma.. Bir milyon igne bir
milyon kere batip ¢ikti yiiregime.. (Dalgin) Bir milyon igne... Zzuh... Bir milyon igne...”
(Isinsu 2017: 16)

“MEHMET — (Onu duymanugstir, dalgin konusur.) Bir milyon igne, bir milyon kere batiyor
beynime.. Anliyor musunuz! Ama ne? Bir sey var, yakin gibi, uzak gibi bir sey var, ama ne?

Ne yapabilirim? (Bagirir.) Yapmam gerekli mi?” (Isinsu 2017: 25)

“MEHMET — Acep bir milyon igne, senin ellerinde miydi martim? Oyle mi? Yoksa

Rauf'un, yoksa Selim'in mi? Biitiin 6biirlerinin mi?.. Bir milyon igne, bir milyon kerre batip
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¢iktt beynime. Bir milyon kerre! (Canlanir.) Hastaydim oysa. Kimin umurunda! Pis, sar1
hastalik! (Omuz silker.) Cigerlerim parcalanmis ne ¢ikar, igneler hi¢ pesimi birakmadi ki.”
(Isinsu 2017: 37)

“MEHMET - (Dalgin) Bir milyon igne.. Bir milyon kere.. Aaa ha haa, ha! Bir adamin

beynine tasallut etmigler. Olur mu bdyle sey... Ha haa ha!” (Isinsu 2017: 44)

Oyunun farkli tablolarindan alinan yukaridaki pargalarda bir milyon ignenin
Mehmet’in viicuduna batip ¢ikmasi tekrar edilmistir. Bu tekrar edilme durumu,
tekrarlayan anlatim tekniginin oyunda kullanildigimi gostermektedir. Oyun, genel

anlamda siklik ilkesinin teknikleri agisindan ¢ok fazla veri sunmamastir.
2.2.2. Mekan

Emine Ismsu’nun Bir Milyon Igne adli oyununda mekan olarak karsimiza

¢ikan unsurlar su sekilde siralanabilir:

Perde Tablo Aksiyon Mekéanlar:

I. Perde | 1. Tablo Tablo kronolojik diizlemde kapali bir mekan olan
nezarethaneye acilir. Tablonun anakronik diizlemi ise

kapal1 bir mekan olan koy kahvesidir.

Il. Tablo Tablo sari, kirmizi ve gri panolu bir sahnenin
ortasinda yer alan bir masa, etrafinda {i¢g-dort
sandalye ve taburenin oldugu kapali bir mekéana

acilir. Tablo ortasinda bir ev oldugu anlagilir.

I11. Tablo II. tablonun mekanlarinda aksiyonlar devam eder.

IV. Tablo Tablo aydinlatilmig bir iskemleye acilir. Mekan
belirsizdir.

V. Tablo Mekan belirsizdir. Mekan islevi géren bazi climleler

vardir. Mehmet’in yere uzandigi, Rauf’un iskemleye
oturdugu, Selim’in yere bagdas kurdugu acik mekan
oldugu hissedilen lakin kesin olmayan birinci mekéan.
Bir de Mehmet’le Lerzan’in bulundugu acik mekan

durumundaki deniz kenar1, bu tablonun mekanlaridir.

1. Perde | VI. Tablo Tablonun sahne diizeni didaskalik metinde

verilmistir: “Solda ii¢ nezarethane hiicresi karanlikta.
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Gri, kirmizi, kirli sart panolar. Bir masa, birkag
sandalye, bir tabure.”’ (Ismnsu 2017: 37) Bu sahne
diizenine ek olarak sanatoryum kapali mekani

tablonun bir diger mekan unsurudur.

VII. Tablo Mekan belirsizdir. Bir riiyd ve hayal mekani olarak
duyusal mekan1 andirsa da agik bir mekan tasvirinden

sOz edilemez.

VIII. Tablo Mekan diizlemini farkli renkteki panolar olusturur
ancak tablonun ilerleyen asamalarinda mekan tasviri
yer almasa da Ayse ile Mehmet’in evi oldugu

okuyucuya hissettirilir./Kapali Mekan

IX. Tablo Mekan belirsizdir. Panolarin sari, kirmizi ve gri
yonleri goriinmektedir. Bir hiicre toplantis1 ig¢in

toplanilir ancak hiicrenin bir tasvirine yer verilmez.

X. Tablo Mekan diizlemini sar1i, kirmizi ve gri panolar
olusturur. Tabloda belirgin bir mekan tasviri yoktur.
Ayse ile Mehmet’in evi oldugu hissettirilir./ Kapali
Mekan

XI. Tablo Bu tabloda kapalt mekan unsuru olarak tasvirine yer
verilmese de bir mahkeme salonu vardir. Tablonun
ilerleyen asamasinda kronolojik diizleme
doniilmesiyle ikinci bir kapali mekan olarak yan yana

ic nezarethane hiicresine yer verilmistir.

XIl. Tablo Nezarethane Hiicresi/Kapali Mekan

Tablo 7: Aksiyon Mekanlar:

Yukaridaki tabloda oyunun aksiyon mekanlar1 gsterilmistir. Bir Milyon Igne
adli oyun, Bir Yiirek Satildi adli oyuna gore mekan cerceveleri ve farklilasan
mekanlar anlaminda daha kisith veriler sunmustur. Oyunun mekan cergeveleri;
Tablodan tabloya farklilik gdsteren renkli panolar, tasvirine yer verilmeyen

sanatoryum, Mehmet ile Ayse’nin evi, mahkeme salonu ve ii¢ nezarethanedir.
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2.2.2.1. Dekor

Bir Milyon Igne adli oyunun dekoru 1950 — 1980 yillar1 arasindaki
Tirkiye’dir. Bu donemde Tiirkiye’de, 6zellikle 1950’lerin basinda tek partili siyasi
yasamdan ¢ok partili siyasi yasama temelli bir gecis saglanmistir. Bu siirecte iilkeyi
Demokrat Parti iktidar1 on yil araliksiz yonetmistir. Bu donemde ivme kazanan
ideolojik kavgalar ve iilkede olusan kaos 27 Mayis 1960 Ihtilali’ni de beraberinde
getirmistir. Donemin Bagbakani Adnan Menderes, Maliye Bakan1 Hasan Polatkan ve
Disisleri Bakani Fatin Riisti Zorlu Yassiada yargilamalar1 sonucunda idam
edilmislerdir (Tungay vd. 1997: 198). Bu idamlar ve darbe iilkedeki siyasi kargasay1
bir siireligine bastirsa da 1968 6grenci hareketleri ve sag-sol catigmalari tilkenin

genelinde yasanir olmustur.

Tarih 1971°e geldiginde 12 Mart Askeri Muhtirast yaymlanmis ve o donemin
ogrenci 6nderlerinden olan Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan ve Yusuf Aslan 6 Mayis
1972 yilinda idam edilmistir. Bu idamlar da tipk1 27 Mayzis Ihtilali’nde oldugu gibi
ilkedeki politik kaosu dnleyememistir (Tuncay vd. 1997: 227-228-229). 1974 yilina
gelindiginde Kibris Baris Harekati gerceklestirilmis ve bu durum iilkede coskuyla
kargilanmistir (Tungay vd. 1997: 238-239). Mali, iktisadi ve politik olaylar bu
donemde de siddetini arttirmis ve 12 Eylil 1980 Darbesi’nin hazirlayicist olmustur.
Iste oyun da bu dénemin politik kargasalar1 arasina sikismis Mehmet adli gencin
basindan gegen siyasi olaylar ve bu olaylara kars1 takindigi tavrin {iizerine

kurgulanmugtir.
2.2.2.2. Oykii Mekam

Bir anlati icerisinde aksiyon gergeklessin veya gergeklesmesin, sdylemde yer
almis her mekan dykii mekanimin igine dahil olur. Bir Milyon Igne adli oyunun &ykii
mekanlari su sekilde siralanabilir: 1. tabloda {i¢ nezarethane hiicresi ve geri sapimla
ortaya konan koy kahvesi aksiyon mekénlariyken, Avusturya ve Fransa ise anilan
mekanlardir. 1. ve III. tabloda ise sonradan ev oldugu hissettirilen sar1, kirmizi ve gri
panolu bir sahne ortasina yerlestirilen bir masa etrafinda iic-dort sandalye ve
tabureden olugan bir mekan diizlemi yer alir. V. tablonun girisinde mekan belirsiz

olsa da tablo ortalarina dogru bir deniz kenar1 oldugu hissettirilen mekan belirir. VI.
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tablonun hemen girisinde yer alan asagidaki didaskalik metin tablonun baslangi¢
mekani olarak anilabilir:

“Sahne: Solda yan yana ii¢ nezarethane hiicresi. Sahnenin geri kalan kismi bos ve ¢iplaktir.

Duvarlar; kirmizi, gri ve kirli sart (icabinda kendi ¢evresinde déonebilen) panolar halindedir.

(...)7" (Isinsu 2017: 11)

VI. tabloda yukaridaki aksiyon mekanina ek olarak yalnizca anilarak gecilen
sanatoryum bu tablonun 6ykii mekanlarini olusturur. VIL tablo ise dykii mekanina
dahil edilebilecek bir veri sunmaz. VIII. tablonun 6ykii mekanlar1 ise Mehmet ile
Ayse’nin gelecekte oturacaklari evin tasviri ve sonrasinda Mehmet ile Ayse’nin

yasadig1 ev olarak karsimiza cikar:
(..))
AYSE — Kirmizi kiremitli, beyaz badanali evimiz olacak.
MEHMET - Olacak
AYSE - Iki odas1 da pembe, mutfagi pirl piril... Basma perdeler dikecegim.
MEHMET - Dikeceksin.
AYSE — Bahcemde leylaklar ve giiller agacak.
MEHMET - Leylaklar ve giiller.
AYSE — Bir de mavi mineler.
MEHMET - Bir de mavi mineler.
(...)
(Isinsu 2017: 45)
Yukaridaki gelecege dair tasvirin izleri tablonun ilerleyen kisimlarinda kisa

bir bi¢imde anilsa da derinlestirilmez. Ayse ile Mehmet’in o an yasadigi1 evin tablo

igerisinde belirgin bir betimi yoktur.

IX. tabloda da tipki VII. tabloda oldugu gibi Oykii mekanma dahil
edilebilecek bir veri sunmaz. X. tabloda Ayse ile Mehmet’in evi oldugu hissettirilen
bir mekan diizlemi olsa da mekan anlatimina dair renkli panolar disinda sdylemde
baska bir mekan unsurundan bahsedilmez. Oyunun XI. tablosu ise diger bir¢ok tablo
gibi mekan tasviri sunmasa da aksiyon mekani olarak Oykii mekanma dahil

edilebilecek bir mahkeme salonunun varligin1 bizlere hissettirilir. Oyunun son
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tablosunda bir mekan tasviri yer almasa da bir nezarethane hiicresi oldugu

okuyucuya aktarilir.
2.2.2.3. Anlati (Oykii) Diinyas

Bir anlatida mekan gercgeveleri ve 6ykli mekanlar1 arasinda yasanan gecislerde
sOylemin olusturdugu bosluklar anlati1 diinyasina dahil edilebilir. S6ylemde birakilan
bu bosluklar okuyucunun zihninde tamamlanir. Bir Milyon Igne adli oyunun
kronolojik diizlemi bizlere anlati (6ykii) diinyasim1 6rneklendirebilecek bir veri
sunmaz. Oyunun kronolojik diizlemi bir nezarethanede baslar ve yine aym
nezarethanede sonlanir. Anakronik diizen ise keskin mekan tasvirlerinden
olugsmamakla birlikte tablolar genellikle sari, kirmizi ve gri panolar ve birkag¢ ev
esyasindan olugsmaktadir. Ancak X. tablonun anakronik yapisi i¢inde yer alan ve bir
evde son bulan hiicre toplantisinin XI. tabloda mahkeme salonuna agilmasiyla olusan

aradaki mekansal bosluk anlati (6ykii) diinyasina dahil edilebilir:

(...)

SELIM - Tevkifler basladi.

(...

SELIM - Tehlike biiyiik.

RAUF — Kim diyor ayriliyoruz diye, simdilik, tehlike gecinceye kadar.
SELIM - Birbirimizi gérmeyecegiz o kadar.

MEHMET - Olabilir... Olabilir...

RAUF — Calismalarimiza da...

SELIM - Simdilik keselim agabey.

RAUF — Nasil isterseniz.

MEHMET - Diisiinmem lazim.

RAUF — (Selim ’e) Beraber ¢ikmayalim

SELIM — (Telasla) Ben arka kapidan ¢ikiyorum. (Vedalasmadan yiiriir, ¢ikar.)
MEHMET - (Rauf’a) Seninle biraz konusmak isterdim.

RAUF — Kalmad1 konusacak bir sey kalmadi.

MEHMET - Yaa, 6yle ya, konusacak bir sey yok.
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RAUF — Ben 6n kapidan ¢ikiyorum, eyvallah Mehmet.
MEHMET — Mutlu yarinlar i¢in.
RAUF — (Déner durur bir an.) Mutlu yarinlar i¢in Mehmet. (Ctkar.)
(...)
XI1. TABLO
MEHMET - RAUF - SELIM

(Sahne kararir, bir 151tk Mehmet'i aydinlatir. Mehmet giilmekte. Bir spot 151k Rauf’u

aydinlatir, Rauf aglamakta. Selim’in sesi once karanlikta duyulur, sonra yiizii aydinlanir.)

SELIiM — Benim bir sugum yok hakim bey. Vallahi billahi, iki goziim kor olsun ki yok.
Annem babam 6lsiin ki yok. Ben bir sey yapmadim ki hakim bey...

(..)

(Isinsu 2017: 60 — 61)

X. tablodan alinan birinci parcada bir evde gerceklestirilen hiicre toplantisi
sonrasinda, XI. mekanda bir mahkeme salonuna gecilir. Aradaki tutuklanma mekani,
karakol mekani, savcilik mekani gibi mekanlar anilmaz. Bu anilmayan mekanlar
okuyucunun zihninde kendiliginden tamamlanir. Bu kendiliginden tamamlanan
mekanlar veya sOylemde olusturulan bu bosluklar anlati (6ykii) diinyasina dahil

edilirler.
2.2.2.4. Mekani Algilama Bicimleri

Soylemde anlaticinin fiziksel konumlarina gore mekanin algilanma bigimleri
farklilik gosterir. Soylem esnasinda bir mekénin ise kosulmasi Burada-oykii
kavrammi akla getirir (Jahn 2015: 108). I¢ odaklayici anlaticilarin var oldugu
anlatilarda  kullanilan gosterimsel ifadeler bizlere Burada-6ykii kavramini
orneklendirmektedir.

(..)

AYSE — Kirmizi kiremitli, beyaz badanali evimiz olacak.

MEHMET - Olacak

AYSE - Iki odas1 da pembe, mutfagi pir1l piril... Basma perdeler dikecegim.

MEHMET - Dikeceksin.

AYSE — Bah¢emde leylaklar ve giiller agacak.
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MEHMET - Leylaklar ve giiller.
AYSE — Bir de mavi mineler.

MEHMET - Bir de mavi mineler.

(..)

(Isinsu 2017: 45)

Bir Milyon Igne adli oyundan alman yukaridaki par¢ada i¢ odaklayici
konumunda olan Ayse ile Mehmet’in yasamay1 tasavvur ettikleri evin tasvirine kendi
anlatimlariyla yer verilir. Yine oyunun V. tablosundan alinan asagidaki pargada da
Mehmet ve Lerzan arasindaki konusmalar, ‘deniz’ mekanini1 6znel yorumlamalarla

dile getirmistir:

(-.))

MEHMET - Nefes aliyorum ve denizi duyabiliyorum seninle, o kadar iste. Yok baska bir

sey, anla!

LERZAN - Bu dalgalar her zaman boyle vurur bu taslara, boyle yorgun...
MEHMET - Oyle mi?

LERZAN - Oyle tabii, giizeldir deniz, biliyorum, giizeldir deniz.

MEHMET - Deniz, sen misin Lerzan? Dalgalar martilar hep sen misin? (Déner, sarir

kiza.) Martim benim.

(..)

(Isinsu 2017: 29)

Bu tarz 1¢ odaklayict merkezli tasvirler Burada-oykii kavramini
orneklendirmektedir. Anlatilarda i¢ odaklayicilarin fiziksel konumlarina gére mekani
algilama bigimlerinden bir digeri de Burada-sdylemdir. Burada-sdylem; sdylemin
nerede basladiginin belirlenmesi agisindan 6nem arz eder. Bulunulan mekansal
konum anlaticinin mekani algilamasi agisindan 6nemlidir. Oyunun I. tablosunun
hemen giriginde yer alan didaskalik metinde sdylemin ¢ikis noktas1 asagidaki sekilde
tasvir edilmistir:

“Sahne: Solda yan yana ii¢ nezarethane hiicresi. Sahnenin geri kalan kismi bos ve ¢iplaktir.

Duvarlar; kirmizi, gri ve kirli sar1 (icabinda kendi ¢evresinde donebilen) panolar halindedir.

Panolar kap1 yerine de kullanilir.” (Isisu 2017: 11)
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Oyunun zamansal diizleminin disindan alinan bu tasvir, sdylemin baslangic

noktasini 0rneklendirmektedir.
2.2.2.5. Metinde Goriilen Mekan Tiirleri

Emine Ismsu'nun Bir Milyon Igne adli oyununda karsimiza ¢ikan mekan
tirleri genellikle somut mekanlardir. Somut mekanlar genellikle karakterlerin bes
duyu organlartyla algilayabildikleri mekan tiirleridir. Bu tarz mekanlar agik ve kapali
olmak tizere iki baslik altinda incelenebilir. Ag¢ik mekanlar daha c¢ok caddeler,
sokaklar, ormanlik alanlar, parklar, bahgeler, sahiller, sehirler ve kent
panoramalaridir. Kapali mekanlar ise hastaneler, evler, hapishaneler, is yerleri ve
ibadethane gibi yerlerdir (Cetin 2009: 134). Bir Milyon Igne adli oyunun kronolojik
diizlemi bastan sona {i¢ nezarethane hiicresinde geger. Bu nezarethane hiicreleri

kapali mekéan kategorisi igerisinde degerlendirilir.

Oyunun anakronik yapisinda daha farkli mekan tiirlerine rastlamak
miimkiindiir. I. tabloda gegen kdy kahvesi, I1. ve Ill. tabloda tasvirine yer verilmese
de karakterler araciligryla hissettirilen Mehmet’in kiiclikken yasadigi ev kapali
mekan kategorisinde degerlendirilirken V. tablonun ilk kisimlarinda acik mekéan
oldugu hissettirilen ancak tasvirine yer verilmeyen belirsiz bir mekan, V. tablonun

ortalarinda karsimiza ¢ikan sahil de a¢ik mekan kategorisinde degerlendirilir:

()

MEHMET - Nefes aliyorum ve denizi duyabiliyorum seninle, o kadar iste. Yok bagka bir

sey, anla!

LERZAN - Bu dalgalar her zaman bdyle vurur bu taslara, boyle yorgun...
MEHMET - Oyle mi?

LERZAN - Oyle tabii, giizeldir deniz, biliyorum, giizeldir deniz.

MEHMET - Deniz, sen misin Lerzan? Dalgalar martilar hep sen misin? (Déner, sarilr

kiza.) Martim benim.

(..)

(Isinsu 2017: 29)

Oyunun VI. tablosunda ise kronolojik diizlemde yer alan ii¢ nezarecthane

hiicresine perde acilir, bu hiicreler yukarida da belirttigimiz kapali mekan
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kategorisinde degerlendirilir. VI. tablonun ilerleyen kisimlarinda ise mekan, goriilen
bir riiya veya kurulan bir hayal ile belirsizlesir. Oyunun VII. tablosunda ise VI.
tabloda belirsizlesen mekan diizlemi {izerinde aksiyonlar devam eder. Oyunun
anakronik yapisi icerisinde yer alan VIII. tabloda ise Ayse ile Mehmet’in tasavvur
ettikleri ev kapali mekan kategorisinde degerlendirilir:

(..)

AYSE — Kirmizi kiremitli, beyaz badanali evimiz olacak.

MEHMET - Olacak

AYSE — iki odas1 da pembe, mutfagi pirl piril... Basma perdeler dikecegim.

MEHMET - Dikeceksin.

AYSE — Bah¢emde leylaklar ve giiller agacak.

MEHMET - Leylaklar ve giiller.

AYSE — Bir de mavi mineler.

MEHMET - Bir de mavi mineler.

(..)

(Isinsu 2017: 45)

VIII. tablonun ilerleyen kisimlarinda Rauf ile Ayse arasinda gegen asagidaki
diyalog, tablonun aksiyon mekaninin Mehmet ile Ayse’nin evlendikten sonra
yasadiklar1 ev oldugunu gozler 6niine seriyor:

(..)

RAUF — Gelin giizel hanim, gelin bana evinizi anlatin.

AYSE — Eviniz mi, ah ne kadar iyisiniz... Evimizin kiremitleri kirmizidir!

RAUF — Kirmiz1 kiremitler ne giizel ne giizel!

(..)

(Isinsu 2017: 47)

IX., VIII. ve X. tablo mekansal diizlem igerisinde birbirinin devami
niteligindedir. Ayse ile Mehmet’in evlerinde bir hiicre toplantisinin yapildigi
diyaloglar araciligiyla okura aktarilmistir. Bu hiicre mekaninin Ayse ve Mehmet’in

evleri oldugu okur tecriibesiyle anlasilsa da evin hangi kismi1 olduguna dair bir bilgi

veya tasvir tabloda yer almamaktadir. XI. tabloda da herhangi mekan tasviri olmasa
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da bulunulan konumun mahkeme oldugu anlasilir, tiim bu mekanlar kapali mekan
kategorisinde degerlendirilir. Oyunun son tablosunda ise kronolojik diizlemde yer
alan ve kapal1 bir mekan olan nezarethaneye doniiliir.
IV. TABLO
K. MEHMET - MERYEM

(Isik bir iskemlenin kosesine ilismis aglayan Kiiciik Mehmet'i aydinlatmaktadir. Meryem
kombinezonla, dans ederek déoner etrafinda, elinde bir kirmizi esarp vardwr, oglann yiiziine,

viicuduna siirtiintir bu esarp. Meryem kah 1518n iginde, kdh disinda kalmaktadr.)

MERYEM - Arslanim... Canim giizelim... Kiigiiciikk erkegim benim... (Sarki séyler gibi
konusmaktadir.) Benimsin sen. Minicik erkegimsin... Canim, kocaman bebegim, minicik

efendim benim...
K. MEHMET — (Bagrir.) istemiyorum... Istemiyorum...

MERYEM — Ama biiylidiin artitk Mehmet sen, erkek oldun, hem ne giizel bir erkek, ne giizel

bir erkek.. Canim... Canim benim... Zay1fsin, kii¢iiksiin ama erkeksin Mehmet..

K. MEHMET - istemiyorum... Istemiyorum Meryem abla, ne olursun Meryem abla..

MERYEM — Ablan degilim ben senin ablan degilim, canim.

K. MEHMET — Meryem! Meryem! Meryem... Istemiyorum.

MERYEM — Ama biiyiidiin Mehmet, erkek oldun sen.

K. MEHMET - Ben erkek degilim..

MERYEM - (Cocugun kulagina egilir.) Korkak.. Korkak.. Korkak... (Isinsu 2017: 23)

Yukarida tamamina yer verilen IV. tablonun bir riiya veya bir hayal mekan
oldugu okur tecriibesiyle ortaya konabilir. Bu tarz mekanlar anlatilarda duyusal
mekan kavramina dahil edilirler. Duyusal mekanlar; insan duyularina, duygularina ve
ruhsal yapisina bagl olarak ortaya konan mekénlardir (Cetin 2009: 137). Bu tarz
mekanlar psikolojik tahliller i¢in 6nem arz ederler. Ciinkii insanlar iginde
bulunduklar1 psikolojik travmalarin etkisiyle mekanlar1 var olan gergeklikten farkli

bir sekilde algilayabilirler.
2.2.3. Karakter/Karakterizasyon
2.2.3.1. Karakter Tipolojileri

Karakter incelemelerinde ortak bir anlayis gelistirebilmek ic¢in Bir Yiirek

Satildr adli oyunun karakterizasyonunda, yol gosterici olan E.M. Forster’in ikili
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tipolojisi, William John Harvey’in dortlii tipolojisi ve Manfred Jahn’in ortaya
koydugu tipolojiyi Bir Milyon Igne adli oyunun incelenmesinde de kaynak tipolojiler

olarak belirledik.

2.2.3.1.1. Mehmet/ Kiiciik Mehmet

Siyasi ve ideolojik bir saplanti igerisinde yasayan Mehmet, oyun siiresince
geriye dontislerle, kendisini oyunun sonunda intihara siiriikleyen siirecin de bir nevi
anlaticist olmustur. Gerek ailesi, gerek evlenmeyi diisiiniip evlenemedigi veya
evlendigi kadinlar, gerekse de siyasi ve ideolojik anlamda beraber yol yiiriidigi
arkadaslariyla siirekli bir catisma igerisinde olan bir karakterdir. Oyunun heniiz II.
tablosunda bir geriye doniisle aktardigi su ani, onun g¢atismaci bir aile ortaminda
yetistigini de gozler Oniine sermektedir:

(..)

BABA - Aci degil bu yogurt.

ANA - Aci.

BABA — (Sabri tagmig gibi) Act degil.

ANA - Benim agzim yok mu?

BABA - Ben yalan m1 sdyliiyorum?

ANA — Mehmet gel oglum, bak su yogurdun tadina.

(Mehmet, ¢ekingen yaklasir, korka korka konusur.)

K. MEHMET - Aci bu yogurt baba.

BABA - Seni képeoglusu...

K. MEHMET - Ama babacigim...

BABA - (Ayaga firla.) Aci degil bu yogurt.

ANA — Cocuk da inat yapacak degil ya!

BABA — Sen ne dersen, o da onu tekrarlayacak tabii.. Pi¢ kurusu... Ulan ac1 degil bu yogurt.

(..)

(Ismsu 2017: 19 — 20)

Oyunun II. tablosundan alinan yukaridaki parcada anne ve babasi arasindaki

catisma, K. Mehmet’in gelisiminde dnemli bir yer tutar. Nitekim yukarida yasanan
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olay, onun ileride siyasi ve ideolojik anlamda yapacagi se¢imlerde ve bu segimlerin
sonucunda ortaya koyacagi kararlarda birer korku ve saplanti unsuru olusturacaktir.
Oyunun I. perdesinden alinan asagidaki parca da yine K. Mehmet’in diisiincelerini
Ozgiirce ifade etme, siyasi ve ideolojik kararlar1 sorgulamada yetersizlik gibi bir¢ok
psikolojik durumun olusmasina da ortam hazirlar:

(..)

BABA — Ne o Kamil?

KAMIL —Ne olsun hocam?

BABA —Sicak degil mi?

KAMIL - Hi1 ya.

BABA —Fabrika ¢ekilmiyor bu sicakta degil mi?

KAMIL —Ne halt edecen ya, ¢ekecen. Sen okulu ¢ekmiyon mu bu sicakta? Bin bir ananmin

dogurdugu, bin bir veledi gekmiyon mu?

BABA — O da dogru ya, igine tiikiireyim bu pis diinyanin.

KAMIL — Alman gavuru tutusturdu bu atesi, ben onubilir, onu sdylerim.

BABA — Gel buraya, ¢ay i¢ Kamil.

KAMIL — Canim ¢ekmiyor Muallim Bey.

BABA — Mesele Alman gavurunda degil.

K. MEHMET - Degil tabii.

BABA — Sen sus! Mesele Kamil...

(...)

(Isinsu 2017: 15)

I. tablodan alinan yukaridaki parcada K. Mehmet’in goriislerini dile getirmesi
babasi tarafindan engellenmistir. Nitekim bu durum, ilerleyen tablolarda etkisini
olumsuz bir bigimde gostermistir:

(..)

SELIM — (Sert) Nigin haber vermedin?

MEHMET - (Cekingen) Neyi?

SELIM — Evlendigini?

MEHMET - Fakat...
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SELIM — Haber vermen, miisaade alman gerekirdi.

MEHMET - Bundan size ne?

SELIM — Evlenmek, piif, ideal arkadaslarinin miisaadesini almadan yapilir is mi bu?
MEHMET - Siz ne karisirsiniz benim evlenmeme?

SELIM —Ayn1 yolda yiiriiyebilmenin ilk sart1, disipline riayet edebilmektir.
MEHMET - Yahu...

SELIM - Bir ihtar aldin Mehmet, ok yeni oldugun i¢in, daha biiyiik bir ceza vermediler

sana. Bundan sonra dikkatli olmalisin.
MEHMET — Tesekkiir ederim ama...

SELIM - itiraz dinlemiyorum, gérevim, aldigim emri sana ulastirmaktr.

(...)

(Isinsu 2017: 48)

Yukaridaki tabloda Mehmet, kendi tercihiyle evlenmistir. Ancak siyasi ve
ideolojik olarak bagli oldugu politik grup bu davramisin kendilerine danisilarak
yapilmasi gerekliligini Mehmet’e bildirmislerdir. Mehmet’in konusmasina da izin
vermemislerdir. Kiigiik yaslarda yasanan bazi olaylar bireylerin ilerleyen yaslarinda
davranis bozukluklarini da beraberinde getirebilir. Bu durum bireyin 6zgiirlesmesi ve

diisiincelerini 6zgiirce yasama arzusunu da bastiran bir unsurdur.

Eserden alintiladigimiz yukaridaki orneklerle, Mehmet’in oyun boyunca
sergileyecegi veya dis etkenler nedeniyle bastirmak zorunda kaldigi davraniglarin
altinda yatan temel durumlara aciklik getirmeye calistik. Karakter tipolojileri
baglaminda inceledigimizde Mehmet; degisim arzusunda olan ancak bu degisimi
gerceklestirememis bir karakterdir. Yasadigi ruhsal kirilmalar ve yaptig1 se¢imler
sonucu yasadigi agir travma onu intihara kadar stiriiklemistir. Bu agiyla
yaklastigimizda Mehmet, E.M. Forster’in ikili karakter tipolojisinde ‘yuvarlak
(Round) karakter’e daha yakindir. Nitekim oyun siiresince gosterdigi davraniglar ve
ruhsal degisimler onu belirli ¢izgide tutmamiza engel olmustur. Yine William John
Harvey’in dortlii kategorisinde ise oyunun ana karakteri (protogonist) konumunda
olan Mehmet, oyun boyunca gerek yazar-anlatici gerekse i¢ odaklayicilar tarafindan

On planda tutulmustur.
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Karakterizasyonda tutarlilig1 saglayan temel ilkeler; benzerlik, zitlik, ¢ikarim
ve tekrar agisindan inceledigimizde Mehmet; oyun boyunca bir milyon ignenin
viicuduna batip ¢ikma hadisesini tekrar ilkesi ¢er¢evesinde ortaya koymustur:

“MEHMET — (Dalgin) Bir milyon igne, bir milyon kere batip ¢ikt1 viicuduma. Bir milyon

igne, bir milyon kere batip ¢ikti beynime.. Bir milyon igne bir milyon kere batip ¢ikti

ylregime... (Sarki séyler gibi) Zzzuh zizzh igneli figi... (Ciglhk atar.) Ahhh.” (Ismsu 2017:
13)

“MEHMET - Bir milyon igne, bir milyon kere batip ¢ikt1 viicuduma.. Bir milyon igne bir
milyon kere batip ¢ikt1 yiiregime.. (Dalgin) Bir milyon igne... Zzuh... Bir milyon igne...”
(Isinsu 2017: 16)

“MEHMET - (Onu duymanugstir, dalgin konusur.) Bir milyon igne, bir milyon kere batiyor
beynime.. Anliyor musunuz! Ama ne? Bir sey var, yakin gibi, uzak gibi bir sey var, ama ne?

Ne yapabilirim? (Bagirir.) Yapmam gerekli mi?” (Isinsu 2017: 25)

“MEHMET — Acep bir milyon igne, senin ellerinde miydi martim? Oyle mi? Yoksa
Rauf'un, yoksa Selim'in mi? Biitiin &biirlerinin mi?.. Bir milyon igne, bir milyon kerre batip
¢iktt beynime. Bir milyon kerre! (Canlanir.) Hastaydim oysa. Kimin umurunda! Pis, sari
hastalik! (Omuz silker.) Cigerlerim par¢alanmis ne ¢ikar, igneler hi¢ pesimi birakmadi ki.”
(Isinsu 2017: 37)

“MEHMET — (Dalgin) Bir milyon igne.. Bir milyon kere.. Aaa ha haa, ha! Bir adamin

beynine tasallut etmisler. Olur mu bdyle sey... Ha haa ha!” (Isinsu 2017: 44)

Yukaridaki pargalarda tekrar ilkesinin kullanildig1 gortilmektedir. Anlatilarda
kullanilan tekrar ilkesi genellikle anlaticinin belirli bir olaya dikkat ¢cekmesi veya
okuyucunun ortaya konan karakterin 6zellikleri hakkinda ¢ikarimlarda bulunmasina
yardimc1 olur. Oyunda karsimiza ¢ikan karakterizasyonda tutarliligi saglayan
ilkelerden bir digeri de benzerlik ilkesidir. Bu ilkede karakter, karsilastigi farkli

durumlar karsisinda benzer tepkiler ortaya koyar:

(..)

MEHMET - Seviyorum insanlart teker teker, ellerim olsun isterim hepsinin yarasin
sarayim; param olsun isterim, c¢ok! Hepsinin ceplerini doldurayim. Cocuklara balon,

ihtiyarlara hatira, koyliilere ekin de olabilirim, seviyorum insanlar1 teker teker.
RAUF — (Bagirir.) Calis 6yleyse, mutlu yarimnlar i¢in ¢alis.

MEHMET — Mutlu yarinlar1 olacak milletimin.
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SELIM - Halkin Mehmet, millet yok, millet yok! Emekgi halk var. O namussuzlar, o bizi

somiiren sirtimiza binen davul ¢alanlar1 hesaba katamazsin degil mi, ha! Millet deme dyleyse.
MEHMET - (Bagirir.) Emekgi halkimiz, halk! Halkimiz. ..

RAUF — (Heyecanla) Bir bayrak altinda..

SELIM - (Sinir nobeti icinde) Thtilalin bayrag!

(...)

(Isinsu 2017: 26)

(..)

SELIM - Tevkifler basladu.

(...)

SELIM - Tehlike biiyiik.

RAUF - Kim diyor ayriliyoruz diye, simdilik, tehlike gecinceye kadar.
SELIM - Birbirimizi gérmeyecegiz o kadar.

MEHMET - Olabilir... Olabilir...

RAUF — Calismalarimiza da...

SELIM - Simdilik keselim agabey.

RAUF — Nasil isterseniz.

MEHMET - Diisiinmem lazim.

RAUF — (Selim ’e) Beraber ¢ikmayalim

SELIM — (Telasla) Ben arka kapidan ¢ikiyorum. (Vedalasmadan yiiriir, ¢ikar.)
MEHMET - (Rauf’a) Seninle biraz konusmak isterdim.

RAUF — Kalmad1 konusacak bir sey kalmadi.

MEHMET - Yaa, oyle ya, konusacak bir sey yok.

RAUF — Ben 6n kapidan ¢ikiyorum, eyvallah Mehmet.

MEHMET - Mutlu yarinlar i¢in.

RAUF — (Déner durur bir an.) Mutlu yarinlar icin Mehmet. (Cikar.)

(..)

(Isinsu 2017: 60)
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Oyunun iki farkli sahnesinden alinan yukaridaki pargalarda gerceklestirilmesi
arzulanan politik ideallerin, birlikteligin nasil bir c¢oziilmeyle son buldugu
aktarilmustir. ki farkli duruma da Mehmet’in verdigi tepkiler benzerlik gdsterir.
Oyunun genelinde Mehmet, tutarli davranislar sergilese de i¢ ve dis diinyasinin

farklilig1 onu cevresiyle catigmaya iter.

2.2.3.1.2. Selim — Rauf

Selim ve Rauf, siyasi ve ideolojik bakimdan birbirine benzer nitelikte
karakterlerdir. Oyun icerisinde Rauf ve Selim’in 6zel yasamina ve kisisel
duygularina dair bir sdylem unsuru yoktur. Rauf, Mehmet ve Selim’in siyasi Orgiit
yapilanmasinda hiyerarsik olarak istiindedir. Bu sebeple oyun boyunca
gerceklestirilen hiicre toplantilarinda genellikle Rauf 6n plandadir ancak bu
durumuna ragmen yeterli degisim ve gelisim gostermez. Selim ve Rauf genellikle
ayn1 sahnelerde birlikte yer almislar ve birbirini tamamlar nitelikte davranislar
sergilemislerdir. Bu iki karakteri tek bashik altinda sunuyor olmamizin da temel
nedeni budur. Rauf’un hiyerarsik olarak Mehmet ve Selim’e gore daha {ist bir

konumda oldugunu gosteren tipik bir 6rnek oyunda su sekilde sunulmustur:

IX. TABLO
MEHMET - RAUF — SELIM
(Panolarin sari, kirmizi ve gri yonleri gorviinmektedir. Mehmet ve Selim iskemlede oturmakta,
Rauf masanmin basinda ayaktadwr, ciddi ve nutuk verir gibi konusur.)
RAUF - Arkadaslar, hiicre sekreteriniz benim, toplantiy1 agiyorum.
(Selim ve Mehmet yerlerinden firlar, esas vaziyete gegerler.)
RAUF — Oturun.
SELIM - Sigara i¢ebilir miyim?
RAUF — (Sert) Hayur.
(Selim oturur.)

MEHMET - (Gayet ciddi) Burnumu kastyabilir miyim?
RAUF - Yalniz bir defa i¢in.

(Mehmet burnunu kagsir ve yerine oturur.)
(...)
(Isinsu 2017: 50)

Oyunun dokuzuncu tablosundan alinan yukaridaki parcada Rauf’un, Mehmet
ve Selim iizerindeki hiyerarsik istiinliigli ortaya konmustur. Oyunun farkl

tablolarinda da bu tarz parcalara rastlamak miimkiindiir. Rauf ve Selim, karakter
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tipolojileri agisindan incelendiginde; E.M. Forster’in ortaya koydugu ‘yalinkat/diiz
(flat) karakter’ icerisinde degerlendirilebilir. Cilinkii bu iki karakter oyun boyunca
degisim ve gelisim  gostermemistir.  William  John Harvey’in  dortli
karakterizasyonunda ise nispeten yuvarlak ancak belirli bir ideolojik ve siyasi grubu
temsil ettiklerinden, ‘ip karakter’ igerisinde degerlendirilir. Manfred Jahn’in
tipolojisinde ise Selim ve Rauf ‘sirdas karakter’ olarak karsimiza ¢ikar ancak sirdas
karakterlerin baskahramanin sirlarmi tasimasi ve giivenilir bir portre ¢izmeleri
beklenir. Oyunun XI. tablosunda ise hakim karsisinda Selim ve Rauf siyasi
yapilanmayi ifsa eden ifadeler verirler ve kendilerine isnat edilen suclar1 inkar ederek
diger karakterleri suglarlar. Bu ifadelerle ve suglamalarla da giivenirliklerini

yitirirler:

(...)

SELIM — Benim bir sugum yok hakim bey. Vallahi billahi, iki goziim kér olsun ki yok.
Annem babam Oolsiin ki yok. Ben bir sey yapmadim ki hikim bey. Ben oynuyordum.
(Sevingle) Ya sahi, ben oynuyordum. Cocuklugumdan beri severim kirmizi toplari. Kirmizi
toplarla oynuyordum ben. Ama onlar, bir sey sdyleyeyim mi hakim bey, onlar vatan haini,
ihtilal hazirliyorlardi. (Giiler.) Hig olur mu bdyle sey, diizeni ters ¢evireceklermis, hi¢ olur
mu?.. Gizli gizli toplandilar, ¢ok gizli kitaplar okudular. Onlar yok mu hakim bey, onlar

vatan haini.

(...)

RAUF — (Hickiriklart kesilmis, kendinden emin) Isin dogru sunu sdylemek lazim gelirse
hakim bey, benim onlarla hi¢ ilisigim olmadi. Olamazdi da. Onlar bir avu¢ maceraperest,

serseri takimi, halbuki ben, degil mi efendim, benim onlarla ne gibi bir ilgim olabilir.

SELIM - Bak hakim bey, her yeri soyleyecegim, ama rica ederim hakim bey, goluk
¢ocugunun basi i¢in emir ver, bana iskence yapmasinlar. Canim ¢ok kiymetlidir hakim bey,
hi¢ dayanamam. Siz bana iskence ettirmeyin, ben hepsini anlatacagim, arkadaslarimin
isimleri mi dediniz, tabii tabii. Yazili olarak mu istersiniz?.. Gayet tabii. Ne isterseniz o olur,
siz hiikiimetsiniz hakim bey, siz ordusunuz, siz kuvvetlisiniz. Ne istersiniz benim gibi bir
acizden? Ben Oyle zavalliyyim ki. Ben kiigiiciik kendi halimde bir adamcagizim. Siz

kuvvetlisiniz hakim bey, tabii ne isterseniz yaparsiniz, amma...

()

MEHMET — (Seyircilere déner.) Birakmiyorlar pesimi. (Agwr agwr girer kendi hiicresine.

Hiicrede Rauf’un duvarini tiklatir parmaklariyla.) Nigin itiraf ettin?

MEHMET - (Hiicrede Rauf’un duvarim tiklatir parmaklariyla.) Nigin itiraf ettin?
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RAUF — (Kalkar yerinden, tiklatir duvari.) Oyle gerekiyordu.
MEHMET — (Tiklatir, bagirir.) Ama nigin be ni¢in?

RAUF — (Sakin) Coziildiik be Mehmet, ¢oziildiik bu kez, herkes basinin ¢aresine baksin

dedim.
MEHMET — (Tiklatir.) Birligimiz ¢oziilebilirmis demek?
RAUF — (Tiklatir.) Hangi birlik?

MEHMET - (Duvardan ayrilir, kendi kendine) Hangi birlik ha, dogru ya, hangi birlik?
(Esas vaziyete gecer.) Oziir dilerim, 6ziir dilerim... (Céziiliir.) Peki nigin, neden? Hah,
ignelerden 6ziir dilerim, bir milyon igneden oziir dilerim. (Parmaklar: kemerine takili, bir

siire hiicrenin tavammni izler.) Yaa, dyle oziir dilerim, bir milyon igneden. .. Oziir dilerim.
(Miizik) (Isinsu 2017: 61 — 62 — 63 — 64)

Oyunun XI. tablosundan alinan yukaridaki parcalarda Selim ve Rauf, oyun
boyunca devam ettirdikleri siyasi ve politik tavirdan donerler. Bu durum
karakterizasyonda tutarliligi saglayan ilkelerden tezat (zitlik) ilkesinin &rneklemi
icerisinde yer alir. Nitekim Rauf ve Selim oyun boyunca var olan politik diizenin bir
ihtilal ile yikilmasi gerekliligini savunmuslarsa da otoritenin, yani mahkemenin
karsisinda oyun boyunca devam ettirdikleri politik tutumun tam zitt1 bir tutum ve

davranis igerisinde olmuslardir.

2.2.3.1.3. Lerzan — Ayse

Oyunun kadin karakterlerinden olan Lerzan ve Ayse, Mehmet’in duygusal
diinyas1 icerisinde yer alan iki kadindir. Lerzan ile evlenme hayalleri kuran Mehmet
bunu bagaramamustir. Ciinkli Lerzan, zengin, burjuvazi sinifina mensup bir ailenin
kizidir. Mehmet’le yasadigr politik tartismalar ikilinin arasindaki duygusal bag:
zayiflatmistir:

(..)

MEHMET - Biz zincirleri insanlarin iistiinden kaldirmak istiyoruz.
LERZAN - Yanlis, ¢ok yanlis Mehmet, sen, ya da arkadaslarin ya o ¢ok bayildigin Marks
efendi, Engels tek basiniza, iki yiiz elli gramlik beyninizle, nasil biitiin halklara hiikkmetmeyi

diisiinebilirsiniz? Sizler ne bilirsiniz onlarin ne istediklerini, nasil mutlu olduklarini?

(..)
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LERZAN - Halkimizin huzura ihtiyact var o kadar, birtakim tedirgin fikirlere, zincirlere
degil. Vazgecin halki tahrik etmekten, haset duygularini, hayvani ihtiyaglarint uyandirmaktan
vazgecin. Birakin halki.

MEHMET - Biz halka adamisiz kendimizi.

LERZAN - Siz halkin sirtina yapigmis keneler gibisiniz.

MEHMET - O keneler, burjuvalardir Lerzan.

LERZAN - (Sinir i¢inde) Hayir, hayir, eger burjuvalar, ben yani, babam yani halkin parasini
caliyorsak, ki yok boyle bir sey, siz halkin ruhunu, insan yiiregini ¢almak istiyorsunuz,
anladin m1?

MEHMET — Aman be Lerzan.

LERZAN — Martilar kadar, daha da fazla insanlarin ihtiyaci vardir hiir olmaya.

MEHMET —iktisadi hiirriyetine sahip olmayan bir kimseyi nasil hiir kabul edebilirsin?
LERZAN - Biitiin ev hayvanlar1 da hiirdiir dyleyse! Efendilerine hos goriiniip, gorevlerini
yerine getirir ve ihtiyaclar1 nispetinde yiyecek, igecek alirlar onlardan!

MEHMET - Birak bunlar1 Lerzan, birak bunlari, biz evlenmekten bahsediyorduk.

LERZAN - Martiin kanatlarini kirip, sonra ug¢ diyorsun Mehmet, ug diyorsun... (Aglar.)

PERDE (Isinsu 2017: 32 — 33 — 34)

Her ne kadar politik tartismalar ikili arasindaki bagi zayiflatsa da karakter
incelemesi acisindan bu politik tartigmalar onem arz eder. E. M. Forster’in ikili
tipolojisinde diiz/yalinkat karakter igerisinde yer alan Lerzan, tek yonli bir
karakterdir. Oyun igerisinde Lerzan’in degisiminden veya gelisiminden s6z etmek
miimkiin degildir. William John Harvey’in dortlii karakterizasyonunda ip karakter
icerisinde degerlendirilen Lerzan, oyunda, yap:1 olarak belirli bir ziimreyi,
‘proletarya’ karsisinda yer alan ‘burjuvazi’ simifim1 temsil eder. Manfred Jahn’in
tipolojisinde ise folyo karaktere karsilik gelmektedir. Folyo karakterler anlatilarda
baskahramanin genellikle miicadele i¢inde oldugu ve baskahramanin diistincelerinin
tersini yansitan karakterlerdir (Jahn 2015: 117). Lerzan da bu oyunda Mehmet’in

icinde bulundugu politik ve ideolojik goriisiin tam tersini savunmaktadir.

Yukaridaki par¢adan da anlasilacagi lizere Mehmet, Lerzan ile
evlenememistir ancak bu evlilik hayalini Ayse’yle gerceklestirmistir. Ayse, oyunda
yer aldigi1 tablolarda genellikle siyasi, ideolojik veya herhangi bir felsefi goriis
icerisinde olan bir karakter degildir. O, genellikle yap1 olarak Mehmet’i

kotiiliiklerden korumak isteyen, anag tavirli, olaylar karsisinda Lerzan’a gore daha
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makul olan bir karakterdir, bu sebeple Mehmet’le tartismaya girmez ve onun

karsisinda siirekli alttan alan taraf olur:
(..)
AYSE — (Gerinir.) Ohh sevgilim ne kadar geg oldu.
MEHMET - (Durgun) O kadar konugtular ki.
AYSE — Sahi ne bigim insan onlar?
MEHMET - Nasil?
AYSE — Ne bileyim, hos adamlar hog adamlar amma..
MEHMET - Eee?
AYSE — Ne bileyim, iste hoglanmadim ben.
MEHMET- Sevimli olduklarini hatirla 6yleyse.

AYSE — Hatirlamaya ¢aligirim. (Durgun ve ezberler gibi) Selim'le Rauf sevimli adamlar..

Rauf’la Selim sevimli adamlar... Selim'le Rauf sevimli adamlar.
MEHMET - (Cok sinirli) Eeh. Kes be!

AYSE — (Korkmusg gibi) Ne oluyorsun, sen sdyledin bana.
MEHMET — Ben mi séyledim, pof hatirlamiyorum bile!
AYSE — Peki Mehmet.

MEHMET-Benim digar1 ¢itkmam lazim.

AYSE — Peki Mehmet.

MEHMET - Durma 6yle, yardim et, pantolonum nerde?
AYSE — Ustiinde Mehmet.

MEHMET - Kemerim?

AYSE — Belinde.

MEHMET - Gomlegim.

AYSE — Ustiinde Mehmet.

MEHMET - Gozliklerim?

AYSE — Sen gozliik kullanmiyorsun ki Mehmet.

MEHMET — Ha, h1 peki. Uff seninle de konusulmuyor. (Ismnsu 2017: 49 — 50)
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Yukarida VIII. tablodan alinan parcada Mehmet’in Ayse’ye karsi olan tutum
ve davranig bigimleri, Ayse’yi asagilayict bir sekildedir ancak Ayse bu olumsuz
davraniglar karsisinda daha makul ve alttan alan taraf olmustur. Mehmet’in, Ayse’ye
kars1 olan asagilayici tavirlari, Mehmet’te babasindan kalma bir saplanti, bir davranis

bicimi olarak sekillenmistir.

Ayse, oyun boyunca herhangi bir degisim ve gelisim gostermemistir.
Genellikle olaylar karsisinda davranislar1 tek yonlii cereyan etmis ve yine genellikle
Mehmet tarafindan geri plana itilmistir. Ayse ile Lerzan arasindaki benzerlik,
Mehmet’in arkadaslar1 Selim ve Rauf’a kars: gelistirdikleri ortak duyguda yatar. iki
kadin karakter de Mehmet’in arkadaslar1 Rauf ve Selim’e mesafelidirler. Biitiin bu
karakter 6zellikleri dikkate alindiginda Ayse; E.M. Forster’in ikili tipolojisinde;
diiz/yalinkat karakter igerisinde degerlendirilirken, William John Harvey’in dortli
karakterizasyonunda ise ip karakter igerisinde yer alir. Manfred Jahn’in karakter

tipolojisine geldigimizdeyse Ayse, folyo karakter igerisinde degerlendirilir.

Lerzan ve Ayse adli karakterler oyun boyunca tek yonlii ve benzer davranis
bicimlerini sergiledikleri i¢in karakterizasyonda tutarlilii saglayan ilkeler agisindan
incelendiginde tekrar ilkesi cergevesinde degerlendirilebilirler. Bu iki karakter de

karsilastiklari olaylar kargisinda benzer davranis bigimlerini sergilemislerdir.

2.2.3.1.4. Baba - Ana

Oyun igerisinde 1., II. ve III. sahnelerde anakronik yapi igerisinde yer alan
Ana ve Baba, Mehmet’in karakter yapisinin olusumunun ortaya ¢ikmasinda ne gibi
etkenlerin oldugunu okuyucuya/izleyiciye sezdirebilmek amaciyla sdylemde yer
almistir. Toplum yapisin1 olusturan en kiiclik yap1 biriminin aile olmasi sebebiyle
bireyin ilk karsilastigi iliski tiirlerinden olan ebeveynler arasi iligki, heniiz yetisip
gelismekte olan cocuklar i¢in rol modeldir. Bu sebeple Mehmet’in anne ve babasi
arasindaki catismalardan etkilenmesi kaginilmazdir. Oyunda yer aldiklar1 tablolar

boyunca anne ve baba arasinda tartismalar devam etmistir:

(...)
BABA — Aci degil bu yogurt.

ANA - Ac.

119



BABA — (Sabri tagmig gibi) Act degil.

ANA - Benim agzim yok mu?

BABA - Ben yalan m1 sdyliiyorum?

ANA — Mehmet gel oglum, bak su yogurdun tadina.

(Mehmet, ¢ekingen yaklasir, korka korka konusur.)

K. MEHMET - Aci bu yogurt baba.

BABA - Seni kopeoglusu. ..

K. MEHMET - Ama babacigim...

BABA - (Ayaga firla.) Aci degil bu yogurt.

ANA — Cocuk da inat yapacak degil ya!

BABA — Sen ne dersen, o da onu tekrarlayacak tabii.. Pi¢ kurusu... Ulan ac1 degil bu yogurt.

(...)

(Isinsu 2017: 19 — 20)

Oyunun II. tablosundan alinan yukaridaki parcada Ana — Baba arasindaki
catisma unsuru ortaya konmustur. Bu durum ileride Mehmet’in Ayse ile arasindaki
iligki biciminin de sekillenmesine ortam hazirlamistir. Nitekim Mehmet’in Ayse’ye
kars1 olan olumsuz tavirlari oyunun VIII. tablosunda asagidaki sekilde aktarilmistir:

G..)

MEHMET-Benim disar1 ¢ikmam lazim.

AYSE — Peki Mehmet.

MEHMET — Durma 6yle, yardim et, pantolonum nerde?

AYSE — Ustiinde Mehmet.

MEHMET - Kemerim?

AYSE — Belinde.

MEHMET — Gomlegim.

AYSE — Ustiinde Mehmet.

MEHMET - Gozliiklerim?

AYSE — Sen gozliik kullanmiyorsun ki Mehmet.

MEHMET — Ha, h1 peki. Uff seninle de konusulmuyor. (Isinsu 2017: 49 — 50)
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Bu parcadan hareketle Mehmet’in davranislarindaki tutarsizlik, asabiyet ve
kot davranig bigimleri, ebeveyn iligkilerinin etkisiyle sekillenmistir. Ana ve Baba,
karakter tipolojisi baglaminda degerlendirildiginde; E. M. Forster’in ikili
karakterizasyonunda yalinkat/diiz karakter igerisinde degerlendirilir. Ciinkii bu
karakterlerin, anlat1 siiresince karakter yapilarinda bir gelisim ve degisimden soz
etmek miimkiin degildir. William John Harvey’in dortlii karakterizasyonunda ise kart
karakter icerisinde degerlendirilirler, ¢linkii bu iki karakter anlatici tarafindan agikca
betimlenmese bile tablolar i¢indeki aksiyonlara gosterdikleri tepkiler baglaminda
kendi karakter tipolojilerini ortaya koymaktadirlar. Son olarak Manfred Jahn’in
tipolojisinde ise baba K. Mehmet’le yasadigi ¢atismalar sebebiyle folyo karakter
icinde degerlendirilir. Ana ise, gilivenilirligi ve K. Mehmet’i kendi himayesinde

tutabilmesi nedeniyle sirdas karakter icerisinde degerlendirilebilir.

Karakterizasyonda tutarliligi saglayan ilkeler baglaminda degerlendirildiginde
Ana ve Baba adli karakterler benzerlik, zithik ve ¢ikarim o6zellikleri bakimindan
oyunda veri sunmazlar. Ancak bir karakter ¢iziminde mutlaka olmasi gereken
ilkelerden birisi olan tekrar ilkesi, gelisim ve degisimden uzak olsa da bu iki

karakterin olaylara kars1 verdikleri tepkilerde benzerlik dogurmustur.

2.2.3.1.5. Diger Karakterler

Oyunda yukaridaki karakterler disinda Kamil, Katil, Meryem, Eskici ve L., II.,
III. ve IV. Hasta adli karakterler yer almaktadir. Kdmil ve Katil adli karakterler,
oyunun yalnizca I. tablosunda kahvehanede gegen asagidaki aksiyon igerisinde yer

almislardir:
(...)
BABA — Ne o Kamil
KAMIL - Ne olsun hocam?
BABA — Sicak degil mi?
KAMIL - Hi ya.
BABA — Fabrika ¢ekilmiyor bu sicakta degil mi?

KAMIL — Ne halt edecen ya, ¢ekecen. Sen okulu ¢cekmiyon mu bu sicakta? Bin bir ananin

dogurdugu bin bir veledi ¢ekmiyon mu?
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BABA - O da dogru ya, igine tiikiireyim bu pis diinyanin.

KAMIL — Alman gavuru tutusturdu bu atesi, ben onu bilir, onu sdylerim.

BABA — Gel buraya, cay i¢ Kamil.

KAMIL — Canim ¢ekmiyor Muallim Bey.

BABA — Mesele Alman gavurunda degil.

K. MEHMET - Degil tabii.

BABA — Sen sus! Mesele Kamil...

(Katil arkadan ¢ikmig, yavas yavas Kamil’e yaklagmaktadir, kimse onu farketmez.)
KAMIL — Mesele nedir Muallim Bey?

BABA — Mesele sen be, ben be, hatta bu gocuk, anliyor musun, insan demisler bir kez bize

insaniz iste.

(Ayni anda katilin elinde bigak parlar, Kamil’in sirtina saplar. Kamil ayaga firlar, katil geri

geri kagar, Baba ile Kiiciik Mehmet yerlerinden firlamislardir.)
KAMIL — Oy anam.. Anammm..

(Kdmil diiser.) (Isinsu 2017: 15 — 16)

Oyunun I. tablosundan alinan yukaridaki parca, Kamil ve Katil adl
karakterlerin yer aldig1 tek aksiyon anidir. Bu aksiyon igerisinde yer alan Katil adl
karakter, karakterizasyon agisindan bir veri sunmaz. Kamil ise E. M. Forster’in ikili
karakterizasyonunda yalinkat/diiz karakter igerisinde, William John Harvey’in dortlii
tipolojisinde fon karakter igerisinde ve Manfred Jahn’in tipolojisinde koro karakter

icerisinde degerlendirilir.

Oyunda yer alan bir diger karakter ise Meryem’dir. Meryem, ¢ok siislii ve
mahallenin genglerini bastan ¢ikarmaya c¢alisan, evli olmasina ragmen ahlaki
degerlerine sahip ¢ikamayan bir kadindir. Oyunun yalnizca III. ve IV. tablolarinda
aksiyon igerisinde yer almistir.

(..)

BABA — (4layly) Nereden buluyorsunuz halis kahveyi Meryem Hanim?

MERYEM - ilahi Muallim Bey, sordugun suale bak, ne demisler (Fingirder.), iiziimiinii ye,

bagini sorma.

BABA — Canimiz liziim ¢eker amma...
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MERYEM - (Fingirder.) Ee buluruz bir kolayini canim.
ANA- Hamdi Efendi nasil?

MERYEM - lyi iyi ne yapsin, ihtiyarladi eni konu, romatizmalarindan yataktan ¢ikamaz

oldu artik. Madem bdoyle, ne alirsin geng kari, degil mi a canim?
ANA- Aa pek iyi adamdir Hamdi Efendi ayol.

MERYEM - lyidir tonton kocacigim benim, iyidir! Bak soruyor mu o, bu kahveyi nereden

buluyorsun, diye!
K. MEHMET - Sahi nereden buluyorsun Meryem abla?

MERYEM - (Giiler.) Suna da bak ayol, komsu, bu oglan ¢ok biiylimiis, a vallahi karigmam
ha!

BABA —Babasi ihtiyarlamadi ki, oglu biiyiisiin!
MERYEM - (Fingirder.) Oyle mi Muallim Bey!

(-0)

(Isinsu 2017: 22)

Yukarida oyunun III. tablosundan alinan parcadan da anlagilacagi iizere
Meryem, oyunda yer aldig1 miiddet boyunca ayni karakter yapisini sergilemistir. Bu
karakter yapist onu, E.M. Forster’in ikili karakterizasyonunda yalinkat/dliz karakter
igerisinde, William John Harvey’in dortlii tipolojisinde ip karakter igerisinde ve
Manfred Jahn’in tipolojisinde koro karakter igerisinde degerlendirmemize olanak

saglamigtir.

Oyunda karsimiza ¢ikan diger karakterler ise 1., II., III., ve IV. Hasta adli
karakterlerdir. Bu karakterler oyunun VI. ve VII. sahnelerinde karsimiza cikarlar.
Sanatoryum kapali mekan1 igerisinde beliren bu karakterler genellikle Mehmet’i
yaptig1 davraniglar, okudugu kitaplar ve politik goriisleri lizerinden yaftalayan ve
sug¢layan bir yapi icerisine biirtiniirler:

(..)

I. HASTA — Bakiyorum keyfiniz yerine beyefendicigim.

(Mehmet cevap vermez, tedirgin ve saskindir.)

I. HASTA — Ne okuyordunuz? (Egilir, bakar kitaba.) Ha ha, biliyordum zaten. (Hizla kapar

kitabi, firlatir atar.) Ulan okutmam sana bunlar1 burada.

MEHMET - (Iskemleden firlar.) Ne varmis o kitapta.
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I. HASTA — Niye okuyorsun ya bunlari?

MEHMET - Siir severim ben, hep okurum.

I. HASTA — Okuyacaksan dogru diiriist seyler oku. (Yiiriir)

MEHMET - Ben siir severim, hepsini okurum ben.

I. HASTA — (Déner, kabarir Mehmet e.) Sizi Moskof usaklari sizi...

(-.r)

I1. HASTA — Pis komiinist.

I11. HASTA - Kizil usagt.

IV. HASTA — Vatan haini.

(...)

(Isinsu 2017: 38 — 39)

Oyunun VI. tablosundan alinan yukaridaki parcalar, karakter analizi agisindan
degerlendirildiginde tek yonlii bir karakter yapisi ortaya koyar. L., 1., I1l., ve IV.
Hasta adli karakterler; E.M. Forster’in ikili karakterizasyonunda yalinkat/diiz
karakter ozelligi gosterirken, William John Harvey’in dortlii tipolojisinde fon
karakter Ozelligi gosterir. Manfred Jahn’in tipolojisinde ise koro karakterin

ozelliklerini yansitirlar. Oyunun son karakteri ise Eskici’dir. Eskici, oyunda I. ve

VIIL tablolarda asagidaki gibi yer almistir:

(..)

ESKICI — Eskiler aliyorum, elbiseler... Paltolar aliyorum, siseler, gazeteler aliyorum.

()

ESKICI - Eskiler aliyorum, paltolar, karyolalar, tiirkiiler, fikirler aliyorum. .. Eskiciii. ..

(..)

(Isinsu 2017: 13)

(..)

ESKICI — Eskiler aliyorum... Siseler, tencereler, paltolar, elbiseler... Eskiler alryorum...

Igneler, beyinler. .. Fikirler altyorummm.

(..)

(Isinsu 2017: 44)
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Eskici, yukaridaki parcalardan da anlasilacagi tizere oyun igerisinde herhangi
bir aksiyon igerisinde yer almamis yalnizca wuzaktan sesi duyulmustur.
Karakterizasyon bakimindan incelendiginde E.M. Forster’in ikili
karakterizasyonunda yalinkat/diiz karakter oOzelligi gosterir, ¢iinkii Eskici’nin
karakteri ile ilgili bir ¢ikarimda bulunmak miimkiin degildir. S6ylem bize bu hususta
veri sunmaz. William John Harvey’in dortlii tipolojisinde ise fon karakter igerisinde

yer alir. Manfred Jahn’1n tipolojisinde ise Eskici, koro karakter 6zelligi gosterir.

Bir Milyon Igne adli yapitta ortaya konan karakterler genel ozellikleri
bakimindan ana karakterin, yani Mehmet’in diislince diinyasi ve yasayis bi¢iminin
okuyucu/izleyici tarafindan dogru bir sekilde anlasilabilmesi i¢in olusturulmus
yardimci karakterler gibidir. Siyasi ve ideolojik bir travmanin sonucunda intihara
stiriiklenen bir gencin basindan gegen olaylar oyunda mekan ve karakter diizleminin

iistline ¢gikarak onlar1 geride birakmustir.
2.3. Ne Mutlu Tiirkiim Diyene Adh Oyunun Anlatibilimsel Incelemesi
2.3.1. Zaman
2.3.1.1. Diizen

Emine Isinsu’nun ilk ve ortaokullar i¢in kaleme aldigi Ne Mutlu Tiirkiim
Diyene adli oyunda olaylarin séylem iizerinde yer alis bigimi kronolojik bir sekilde
ilerlememektedir. Ug perde on sahneden meydana gelen oyunun sahneler arasindaki
iligkileri anakronik yapida ilerler. Oyunda anlatilan olaylarin siralanig bigimi su

diizlemlerden meydana gelmektedir:

Perde Sahne Sahnelere Gore Olaylarin Anakronik/

Numarasi Numarasi Gelisim Seyri Kronolojik Diizen
Tespiti

I. Perde I. Sahne Oyunun  giris  sahnesinde | Oyunun bu sahnesi

Zeynep ve annesi gecmiste | kronolojik  diizleme
kurulmus biiyiik Tiirk | acilir ve kronolojik
devletleri lizerine bir konusma | diizlemle son bulur.

yaparlar.
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Il. Sahne Bu sahnede Zeynep, riiya | Anakronik Diizen/
goriir ve riiyasinda, ellerinde Bu sahnede riiya,
gegmigte  kurulmug  Trk | o001k diizlemi
devletlerinin bayraklar1 olan bozmustur ancak
on alti kiz odaya gelir ve riyada geligen
temsil  ettikleri  devletlerin aksiyonlar kendi
tarihinden kronolojik olarak kronolojisini  devam
bahsetmeye  baslarlar.  Ilk ettirmiglerdir.
konusan karakter: Biiyiik Hun
Imparatorlugu olur.

I11. Sahne | Biiyiik Hun Imparatorlugu’nu | Anakronik Diizen/
temsilen bu sahnede Mete Bu sahnede de riiya,
konusur ve devletinin kronolojik  diizlemi
gelisiminden s6z eder. Sahne, bozmustur ancak
Bati Hun’un konusmasiyla riyada gelisen
devam eder ve Avrupa Hun’un aksiyonlar kendi
konusmasiyla son bulur. kronolojisini  devam

ettirmislerdir.

IV.Sahne | Avrupa Hun’u temsilen Attila | Anakronik Diizen/
konusur ve Attila’nin Papa IlI. Bu sahnede de rilya,
Leon ile olan konusmasina yer kronolojik  diizlemi
verilir. Sahne Goktiirk bozmustur ancak
Imparatorlugu’nun riiyada gelisen
konusmasiyla son bulur. aksiyonlar kendi

kronolojisini  devam
ettirmislerdir.

V. Sahne Bu sahnede anlatici olarak | Anakronik Diizen/ Bu
Dede  Korkut yer alir. | sahnede de riiya

Ergenekon Destani’na atiflar

ortaminda gergeklesen
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yaptlir ~ ve Il Goktiirk

Devleti’nin kurulusu anlatilir.

aksiyonlar,  oyunun
kronolojik  diizlemini

bozmaktadir.

V1. Sahne

IR Gokturk Devleti

doneminden kalma  Orhon
Yazitlari’ndan parcalarla sahne
baslar. Daha sonra sirasiyla
Avar Imparatorlugu ile Hazar
Imparatorlugu  konusur  ve

perde kapanir.

Anakronik Diizen/

Riiya ortaminda
gergeklesen aksiyonlar
oyunun kronolojik

diizlemini bozar.

Il. Perde

VII. Sahne

Sahne, Uygur Devleti’nin

kurucusu Kutluk Bilge’nin
konusmasiyla baslar sirasiyla;
Karahanli, Gazneli ve Selguk
Imparatorlugu karakterleri

konusur.

Anakronik Diizen/

Riiya ortaminda
gergeklesen aksiyonlar
oyunun kronolojik

diizlemini bozar.

VIII. Sahne

Oyunun bu sahnesi; Alp
Arslan ve Romen Diyojen
arasindaki konusmayla baslar.
Selcuklu Imparatorlugu,

Harzemsah, Altimordu, Timur

[mparatorlugu, Babiir
[mparatorlugu  ve  Osmanl
Imparatorlugu sirastyla
konusurlar. Osmanl
Imparatorlugu Mondros
Ateskes Antlagmasini

imzalayarak isgallere acik hale

gelir.

Anakronik Diizen/

Riiya ortaminda
gerceklesen aksiyonlar
oyunun kronolojik

dizlemini bozar
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I11. Perde | IX. Sahne | Anadolu’da isgal edilen yerler; | Anakronik Diizen/
Tarsus, Adana, Mersin, Misis, | Riiya ortaminda
Urfa, Antep, Maras, Dogu | gergeklesen aksiyonlar
Anadolu ve Bati Anadolu | oyunun kronolojik
karakter olarak konusurlar; | diizlemini bozar

isgal edildiklerini ve bu
isgalden nasil kurtulduklarini
anlatirlar.  Sahne  sonunda,
sahnede bulunan herkes “Ne
mutlu Tirk’im diyene!” diye

bagirir ve perde kapanir.

X. Sahne Sahne bostur ve Zeynep yalniz | Kronolojik  diizlem

basina uyumaktadir. icerisinde yer alir.

Tablo 8: Kronolojik/ Anakronik Diizen Tespiti

Ne Mutlu Tiirkiim Diyene adl1 oyunda, kronolojik diizlem, anakronik yapilarla
bozulmustur. Oyunun yalnizca 1. ve X. sahneleri kronolojik diizlem igerisinde yer
almistir. Oyun, bir ¢ocuk oyunu oldugundan anlatinin geneli sanatsal bir metin
olmaktan uzaktadir. Didaktik ve hamasi bir lisliipla kaleme alinan oyun, bir tiyatro

metninden cok tarih kitab1 hiiviyetindedir:

(..)

“BUYUK HUN - Biiyiik Hun Imparatorlugu belgelerle ispatlanabilecek ilk Tiirk
imparatorlugudur. Imparator METE, ona OGUZ ismini de verirler. Orta Asya’da dagimk
halde yasayan Tiirk boylarin1 bir araya getirerek, tek bir idare altinda toplamistir.” (Isinsu
2017:17)

(...)

GOKTURK IMP. — Cinlilerin boyundurugunda... (Canlanir) Fakat uzun siirmez bu. Ilteris
Kagan Cinlilerin esaretinden kurtardig Tiirkleri toplayip, II. Goktiirk Imparatorlugunu kurdu.
Istemi Kagan devrinde Imparatorluk en parlak devrini yasadi. Biiyiik sehirler kuruldu. Su
kanallar1 yapildi. Iste kiiciik Zeynep’in zamaninda Ruslar hald bu kanallardan birini

TOTO’yii kullanmaktadirlar.

(Géktiirk Imparatoru geri gekilirken, Avar Imparatoru elinde bayrag ile éne ¢ikar.)
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AVAR IMP. — Bir kolum Orta Asya’da, Tolun Kagan’la baslar, y1l 395°tir o zaman. Zaten

biliyorsunuz. Orta Asya Tiirklerinin ilk yurdu; kimi orda kimi burda...

(Isinsu 2017: 31)

Oyunun farkli sahnelerinden alinan yukaridaki parcalarda da goriildiigli gibi
oyunun igerigi ve Usliibu bir tarih kitabin1 andirmaktadir. Bu durum oyunda belirgin

bir zaman incelemesi yapmay1 zorlagtirir.
2.3.1.2. Siire

Anlatilarda kronolojik diizlem yapisinin, anakronik yapiya doniisiimi
anlatinin zamansal diizleminde de bozulmalara neden olur. Anlatilarda zamanin
yazar-anlatici tarafindan bozulmasi siiphesiz anlatimi daha dikkat ¢ekici ve canli
kilma gayesiyle yapilir. Bu noktada sOylem {iizerinde eksiltme, hizlandirma ve
duraklama gibi teknikler kullanilir. Oyunun II. sahnesinde yapilan Orta Asya tasviri,
mola/duraklama tekniginin burada kullanildigin1 gosterir. Bu teknik, 6ykii zamaninda

bir duraksamaya neden olur:

()

BUYUK HUN - Orta Asya... Daglarin sivri bag1 bulutlara erisir.. Nehirler caglayarak akar..
Denizse biiyiik.. Kocaman.. Iste burada yasayan atlilar vardi.. Yigit delikanlilar, kumru
bakish aslan yeleli kadinlar.. Al kisraklar kiikrer, yeri gogii inletirdi... Bunlarin adi Hun’du,
Gok Tanr1’ya inanirlar, ak kopiikler gibi cosar, gége uzanirlardi (...) (Isinsu 2017: 18)

C..)

GOKTURK IMP - Fakat disi bir kurt yardimma kostu gencin, yaralarin1 yalayip iyi etti,
yiyecek getirdi ona. Genci alip gétiirdii, denizler daglar asirdi, demir daglarla ¢evrilmis bir
iilkeye birakti... Kurdun adi Bortegine, iilkenin ad1 Ergenekon’du.. Burada yesillikler, baglar

bahgeler, billur sular, kaynayan pinarlar vard. (...)

(..)

(Ismsu 2017: 27 — 28)

Oyunun farkli sahnelerinden alinan yukardaki parcalarda yer alan tasvirler
mola/duraklama tekniginin oyunda kullanildigin1 gosterir. Yine oyunun VIII.

sahnesinden alinan asagidaki parcada Fatih Sultan Mehmet’in 0znel tasvirine yer

verilmistir:
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“OSMANLI IMP. — Fatih Sultan Mehmet babasmin éliimiinden sonra yirmi bir yasinda
padisah oldu. Artik ¢ocuk biiylimiis, akillara durgunluk verecek bir hale gelmisti zekasi.
Gururluydu Tanrisina dek. Bu gururlu bas, yalmz Tiirk ve Islam toreleri oniinde egilir,
biiyiiklerine, hocalarina saygi gosterir, ama aklina koydugu seyi mutlak yapardi. Allah,
Tiirklere Istanbul'u onun eliyle verdi. Y1l 1453, Mayis'in 29'u, Sal giinii...” (Istnsu 2017: 50)
Biitlin bu tasvirler mola/duraklama tekniginin kullanildig: yerler olarak dikkat
ceker. Oyunun kronolojik diizleminde karsimiza g¢ikan teknik ise sahne/Ortiisme
(scene) teknigidir. Bu teknikte sdylem zamam ile Oykii zamam aymi diizlemde
ilerlerler. Oyunun I. ve X. sahnelerinde sahne/Ortiisme tekniginin kullanildig:
sOylenebilir. Ciinkli oyunda kronolojik diizlem igerisinde yer alan yalnizca 1. ve X.
sahnelerdir. Oyunda stire kategorisi igerisinde degerlendirecegimiz bir diger teknik
ise eksiltme teknigidir; bu teknikte yazar-anlatici 6ykii zamaninda gectigi hissedilen
zamana sOylemde yer vermez. Oyunun VIII. sahnesinin bitimi ile IX. sahnesinin

baslangici arasinda yapilan agik eksiltme soylemde asagidaki sekilde yer alir:

(..)

ON ALTI YILDIZ — (Hep beraber) Mondros Anlagmasi yapildi sonra. 31 Ekim 1918'de

kara leke diistii Osmanogullari’na.

OSMANLI IMP. — Ve diismanlarimiz pek agir hiikiimlerle bagladilar bizleri kiskivrak. Bir
yanda igte karigikliklar, yeni yeni partiler ve fikirler, 4deta bolmek igin Tiirk birligini yarisa
girmis gibi.. Diismanlarimiz gii¢le yarip giremedikleri Bogazlardan, anlasma hiikiimlerince

girdiler bagrimiza. (Isinsu 2017: 53)
IX. SAHNE

TARSUS - ADANA - MERSIN — MiSIS ~URFA - ANTEP - MARAS (SEHIRLER) -
DOGU ANADOLU - BATI ANADOLU - ON ALTI YILDIZ - OSMANLI iMP. - GUNESI
TUTAN IKi COCUK

Sahne: I. ve II. perdelerin aynidir.

Zeynep dikkatle izlemekte.

On Alt1 Yildiz bir kdsede oturmakta.

Osmanl1 Imparatorlugu basi dniinde egik, sahnenin ortasindadir.

(Kapidan mahalli kiyafetini giymis, bir bantla iizerine TARSUS yazan bir erkek ¢ocugu

girer.)

TARSUS — 7 Kasim 1918'de Ingilizler Tarsus'u isgal etti.
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(...)

(Isinsu 2017: 57)

Yukarida birbirinin devami olan sahnelerden alinmis pargalarda 31 Ekim
1918 ile 7 Kasim 1918 tarihleri arasindaki oykii zamani, sdylem zamaninda temsil
edilmemistir. Yine oyunun VIII. sahnesinden alinan asagidaki parcalarda eksiltme

teknigi kullanilmistir:

(...)
ON ALTI YILDIZ - (Hep beraber) Y1l 1299.. Yil 1299..

OSMANLI IMP — Oglu Orhan zamaninda daha ¢ok kuvvetlendi, genisledi Osmanogullar,
Bursa alinip bagkent yapildi.. Orhan Bey ismine para basildi... Torelerine sadik, yalan

bilmez, diiriistliikten ayrilmaz, kahraman kisilerdi, kuruluslarini ii¢ ana kolla yiiriitiirlerdi.

(..)

(Isinsu 2017: 49)

Osmanli Devleti’nin ilk hiikiimdar1 Osman Bey; 1281 yilinda Kay1 asiretinin
lideri, 1289 yilinda Anadolu Selguklu Devleti’nin ug beyi, 1299-1300 yillarinda da
Osmanli Beyligi’nin resmi hiikiimdar1 olmustur. Osman Gazi, vefat ettiginde
takvimler 1324’1 gostermektedir. Osman Gazi’nin yerine oglu Orhan Gazi bu tarihte
Osmanli Beyligi'nin ikinci hiikiimdar1 olur (Cezar 2010: 40 — 68). Nesnel tarih
bilgileri 151ginda yukaridaki metni inceledigimizde devletin kurulus yili olan 1299
yil1 ile Orhan Gazi’nin sultan oldugu 1324 yillar1 arasindaki yirmi bes yillik zaman
dilimi sdylemde yer almamistir. Didaktik bir tarih metnini andiran oyunda bu sekilde
ortaya konmus c¢ok fazla eksiltmeler mevcuttur. Siire kategorisi igerisinde
degerlendirebilecegimiz ve oyunda Orneklerine rastlayabildigimiz son teknik ise
hizlandirma teknigidir. Bu teknikte, soylem zamani 6ykii zamanindan daha kisadir.

Uzun uzun anlatilmasi1 gereken durumlar ve olgular 6zetlenerek sdylemde yer alir:

(-.)
ON ALTI YILDIZ — (Hep beraber) Sonra siiratle biiylidii Osmanogullari, Yavuzlar,

Muhtesem Siileymanlar geldi gegti..

OSMANLI IMP. — Avrupa dize geldi karada ordularimiza... Denizde donanmamiza...
Doguda Ruslar hi¢ durmadi, casuslar saldi icimize, giiliip yaklastilar, dost goriiniip
yaklastilar... Uzun kanli savaslar oldu... Sonra yavas yavag gii¢siiz diistii Osmanogullari, y1l

geldi 1913'e ulast1... Biyiikliigiimiizii, birligimizi, gururumuzu ¢ekemeyen yetmis iki bucuk
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millet casuslar yolluyor, Imparatorlugumuzu pargalayip bélmek igin gesitli nifaklar

sokuyorlard1 halk arasina.. Tiirk halki, aydinlari tigce boliindii...

ON ALTI YILDIZ - (Hep beraber) Tiirkgiiler, Birlestiriciler, Islamcilar diye...

(..0)

(Isinsu 2017: 52)

Yukarida oyunun VIII. sahnesinden alinan parcalarda 600 yillik Osmanli
Tarihinin séylem diizeyinde kisa, tahkiyeli bir anlatimi1 ortaya konmustur. Oykii
zamaninin, soylemde bu sekilde daraltilmasi hizlandirma tekniginin kullanildiginm
gostermektedir. Siire kategorisi igerisinde degerlendirdigimiz hizlandirma, eksiltme
ve duraklama gibi teknikler oyunda sik¢a kullanilmistir. Yazar-anlatici, anlatmaya

calistigr Tirk tarihini ancak yukarida saydigimiz tekniklerin kullanimiyla belirli

Olciiler icerisine alarak oyun metnine, yani sdyleme dokmiistiir.
2.3.1.3. Sikhk

Siklik kategorisi, sdylemde yer alan olaylarin veya soziin tekrarlanip
tekrarlanmamasi1 arasindaki iligkileri inceleyen zaman kategorisidir. Bu kategori
icerisinde Ne Mutlu Tiirkiim Diyene adli oyunda karsimiza c¢ikan ilk teknik
tekil/anlatma anlatim teknigidir. Bu teknikte olaylarin tekrari ile sdylemde yer alan
sayis1 birbirine esittir. Bu teknik genellikle tiyatro metinlerde en sik rastlanan
tekniklerden biridir: Eserin kronolojik diizleminde yer alan I. sahneden alinan
asagidaki parcada tekil anlatma/anlatim teknigi kullanilmistir:

I. SAHNE
ANNE — ZEYNEP — ATATURK ve GUNES
(Zeynep geceligini giymis, yatmak iizeredir. Anne odaya girer, etrafina bakinir. )

ANNE — Aman Zeynep, aman bu ne karisiklik yine!

ZEYNEP — Anne ne yapayim, Orhan’la Giilcan karistirdilar oyuncaklarimu. ..

ANNE — Onlar gideli ii¢ saat oldu, ni¢in toplamadin?

ZEYNEP - Niye toplayacakmisim, ben karistirmadim ki!

ANNE — Ne bicim konusuyorsun, ayip sana. Arkadaslarin geldi, beraber oynadiniz. Ev

sahibisin, tabii ki sen toplayacaksin.

ZEYNEP - (Simarir) Ama annecigim...

132



ANNE - Hadi, hadi bu gecelik ben toplayayim. Ama bu son, anliyor musun son! Koca kiz

oldun artik, odan1 kendin toplaman gerek.

(...)
(Isinsu 2017: 12)

Oyunun I. sahnesinden alinan yukaridaki parcada yasanan olay, sOylemde
yalmzca bir kez yer almis ve sdylem boyunca bir daha tekrarlanmamistir. Oyunun
IV. sahnesinden alinan asagidaki pargada da tekil anlatim /anlatma teknigine yer
verilmistir:

(..)
KUMANDAN - Tiirk ismi diinya durdukga yasayacaktir Atilla.

ATILLA — Yasayacaktir kumandan, ama o altin isme pas diisirmemek gerek. Altin

122

hedefimiz Roma, kumandan Roma

KUMANDAN — Onu sdylemek istiyordum Atilla, Hristiyanlarin basi Papa III. Leon sizi
gormek dilermis, {i¢ giindiir bekliyor.

ATILLA — Ne istermis bu adam benden !...
KUMANDAN — Bir ricas1 varmis.
ATILLA — Getirin

(Kumandan ¢ikar, Atilla bir agag, bir yukar: gezinir. Kumandan, arkasidan Papa IIl. Leon

girer, diz ¢oker.)
ATILLA - Kalkimz! Papa III. Leon’la nu tanisiyorum?
PAPA — Bendenizim efendim.
ATILLA - Bizi gormek, konusmak istemissiniz.
(Papa dizleri iistiine ¢éker.)

PAPA — Konusmak ne kelime kudretli hiikkiimdarim, sizden roma adina merhamet dilemek

isterim, kerem edin...
ATILLA — Ne istersiniz?

PAPA — (Heyecanla) Diinya hakimi, biyiik Tirk hitkiimdar1 Atilla, hedefin Roma, bunu
biliyor, korku ile titriyoruz. Roma Tiirk atlilarinin nallar1 ile ezilecek, Hiristiyan dleminin bel
bagladig: kale diisecek, diinya Hiristiyanlarinin imit kapist ebediyen yiizlerine kapanacaktir.
Kuvvetini taniyoruz Atilla. Giiciine, gilicle karsi koyamayiz. Bu, aklimizda bile gegmez.

Basimiz egiktir Atilla. Tiirk isminin yiiceligine, Tiirk’{in merhametine siginiyoruz.
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ATILLA — Papa III. Leon, iyi dinle séziimii; ben ve milletim Tanr’nin kirbactyiz. Tanri,

kendi yoluna ¢ikani cezalandirmak i¢in bizi gonderdi.”’

AVRUPA HUN - Tiirk’iin kirbaci egik basa, asla inmemis; kilic1 “’merhamet’” dileyene asla
kalkmamustir... Bu yiizden ylirlimedi Atilla Roma’ya, anlagsma yapip geri dondii. Ve sonra...

Ne yazik...

(...)

(Ismsu 2017: 23 — 24 — 24)

Oyunun IV. sahnesinden alan yukardaki par¢ada Avrupa Hun Imparatoru
Attila ile Papa III. Leon arasindaki bir konusma ortaya konmustur. Tahkiye edilerek
anlatilan Avrupa Hun Imparatoru Atilla ile Papa III. Leon arasinda bu olay iinlii
tarihci René Grousset’in Stepler Imparatorlugu adli kitabinda su sekilde
aktarilmaktadir:

452 ilkbaharinda Italya’y1 istila etti. Fakat sonunda zapt ve tahribe nuvaffak
oldugu Aquilée muhasarasiyla fazla oyalandi. Milano ve Pavi’yi de alarak Roma iizerine
yiiriimek niyetinde bulundugunu ilan etti. Imparator Valentinien III, az evvel sehirden kagmis
bulunuyordu. Mamafih Attila bu diinya payitahtina hiicum edecek yerde, kendisine bir vergi
ile beraber Sezarlarin kizt Honoria’nin izdivacini vaat ve teklife gelmis olan Roma Psikoposu
Aziz Biiyiik Leon’un (Saint Léon le Grand) sozlerine kulak verdi (6 Temmuz 452). Bu sefer
de yine Pononya’ya dondii ve burada 453 senesinde vefat etti.”” (Grousset, 2015: 91)
Yukaridaki parcada 0ykii zamanini nesnel bir sekilde tespit edebilmekteyiz.

Soylem zamani ve Oykii zaman birbiriyle esdeger diizlemde ilerlemese de tarihsel
bir gercekligi yansitan ve belirli bir kronolojik diizlemde ilerleyen olaylar tipki
bilimsel yayinlarda oldugu gibi tiyatro metinlerinde de tekil anlatim/anlatma

teknigiyle sunulmasi daha uygundur.

Emine Isinsu’nun Ne Mutlu Tiirkiim Diyene adl1 eserinde karsimiza ¢ikan bir
baska siklik kategorisi teknigi ise toplu/tekrarlayani anlatma teknigidir. Bu teknikte,
Oykli zamaninda meydana gelen benzer olaylar tek seferde anlatilir ve okuyucuya
kolaylik saglanir. Anlatilarda karsimiza ¢ikan karakter tasvirleri de toplu/tekrarlayani

anlatma teknigi igerisinde degerlendirilir:

(..)

“OSMANLI IMP. — Fatih Sultan Mehmet babasmin 6liimiinden sonra yirmi bir yasinda
padisah oldu. Artik cocuk biiylimiis, akillara durgunluk verecek bir hale gelmisti zekasi.
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Gururluydu Tanrisina dek. Bu gururlu bas, yalmz Tiirk ve Islam toreleri oniinde egilir,
biiyiiklerine, hocalarina saygi gosterir, ama aklina koydugu seyi mutlak yapardi. Allah,

Tiirklere Istanbul'u onun eliyle verdi. Y1l 1453, Mayis'in 29'u, Sali giinii...” (Istnsu 2017: 50)

(..)

“TIMUR IMP. — Timur'un éniinde ordular dagildi... Daglar eridi... Denizler yarildi.. Korku
sald1 dort bir yana, yakt1 gegti.. Yikt1 gecti.. Boyun egdirdi gegti.. Cihan hiikiimdarlig: isterdi
gonlii; torelerine sadik, yalandan hoslanmaz, iyi bir idareciydi.. Diisman icine casuslar salar,
haber toplardi. Doktorlara, gok ilmi ile ugrasanlara, islam hukukgularina hiirmet eder, onlar
korurdu.. Timur ordularina kimseler kars1 koyamadi, Timur yakti gecti.. Yikt1 gecti.. Dost
diisman, soydas, Miisliiman tanimadi.. Cihan hiikiimdarlig1 gézlerdi gonlii. Kasirga olup esti..
Sira geldi Osmanogullarina.. Yildirim Beyazit vardi o zaman Osmanlilarin basinda. Onun da
gonlii cihan hiikiimdarhgindaydi. 1ki kudretli hiikiimdar birbirlerine haber salip
mektuplagtilar. Sozleri agir, tehditleri kiriciydi... Savas kaginilmaz oldu.” (Isinsu 2017: 46)
Oyunun farkli sahnelerinden alinan yukaridaki karakter tasvirleri, okuyucuya
bu karakterlerin sdylem boyunca sergileyebilecegi davraniglar hakkinda ipuglari
verir. Bu durum tasviri yapilan karakterin verecegi tepkilerin tahmin edilebilirlik
diizeyini arttirmasi nedeniyle toplu/tekrarlayan1 anlatma teknigini ornekler. Siklik,
kategorisi igerisinde yer alan bir diger teknik ise tekrarlanan/tekrarli anlatim
teknigidir. Bu teknikte 0ykii zamaninda meydana gelen bir olayin, sdylemde birden
cok kere tekrar etmesi durumu vardir. Ancak Ne Mutlu Tiirkiim Diyene adli eserde

tekrarlanan/tekrarl anlatim teknigini 6rnekleyen bir veri yoktur. Oyun boyunca 6ykii

zamaninda yer alan biitiin olaylar sdylemde yalnizca bir kez temsil edilmistir.
2.3.2. Mekan

Emine Ismnsu’nun Ne Mutlu Tiirkiim Diyene adli oyunu, mekansal inceleme
acisindan kisith veriler sunmaktadir. Ug perde on sahneden tesekkiil eden oyunun
yalnizca 1. ve X. perdeleri kronolojik diizlem igerisinde yer almistir. Bu kronolojik
diizlemlerde de mekan Zeynep’in odas1 olmustur:

“Sahne: Bir ¢ocugun yatak odasi. Tam karsida ve sagda iki kapi. Kosede bir kiigiik karyola,

caligma masasi, dolap ve yerde sacilmis oyuncaklar.” (Isinsu 2017: 11)

Oyunun heniiz birinci sahnesinden alinan yukaridaki pargada kronolojik
diizlemlerin (1. ve X. perdeler) aksiyon mekani yer almistir. Ne Mutlu Tiirkiim Diyene

adli oyunun, bir ¢ocuk oyunu olmasi nedeniyle, oyundaki mekan cerceveleri
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degisiklik gostermemis ve sinirli diizeyde kalmistir. Zeynep’in riiyasinda gelisen

olaylar da Zeynep’in odasinda vuku bulmustur.
2.3.2.1. Dekor

Oyunun dekoru ¢ok genis cografyalara hilkmetmis Tiirk milletinin ayak
bastig1 ve fethettigi biitiin topraklardir. Nitekim oyun; Biiyiik Hun Devleti’nin
kendini tanitmasiyla baslar ve milli miicadele donemine kadar uzanir. Bir milletin
panoramik yapis1 oyunun genelinde gozler Oniine serilir. Oyun, tezli bir yapiya
sahiptir. Bu yap1 oyunun genelini didaktik bir tisluba biiriimiistiir. Bu didaktik tslup

okuyucunun zihninde oyunun dekoruyla ilgili belli basli semalar olusturmustur.
2.3.2.2. Oykii Mekam

Mekén incelemelerinde karsimiza c¢ikan en kapsayici mekéan tiirli; Oyki
mekanmdir. Oykii mekani, bir anlatida i¢inde aksiyon olan veya yalmizca anilarak
gecilmig biitlin mekanlari igine alan mekan tiiriidiir. Ne Mutlu Tiirkiim Diyene adl
oyun, Oykii mekani agisindan oldukga zengindir. Ciinkii oyun Tiirk milletinin hemen
hemen hakim oldugu biitiin cografyalardan bahseder. Bu genis kapsamli 6ykii

mekanlar1 sahnelere gore su sekilde tablolastirilabilir:

Sahne Oykii Mekam

I. Sahne Zeynep’in Odasi (s.11), Asya, Avrupa, Kuzey Afrika (s.14)
I1. Sahne Istanbul (s.15), Orta Asya (s.17)

I11. Sahne Tanr1 Dagi (s.19), Asya, Cin Seddi (s. 20), Giiney Rusya,

Romanya, Kuzey Yugoslavya, Macaristan, Cekoslovakya,

Giiney ve Orta Almanya, italya (s. 22)

IV. Sahne Italya, Milano, Pavia, Roma (s. 23), Orta Asya, Hindistan (s.
25), Altay (s. 26)

V. Sahne Bati denizi (s. 26), Ergenekon (s.28)
V1. Sahne Goktiirk yurdu, Orta Asya (s. 31), Avrupa, Kirim, Hazar
Denizi (s. 32)
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VIl. Sahne Altay Daglari, Asya (s. 38), Seyhun ve Ceyhun Nehirleri, Orta
Asya (s. 39), Afganistan (s. 40), Amu Derya, Sir Derya,
Horasan, Anadolu (s. 41), Orta Asya, Anadolu, Malazgirt (s.
42)

VII1I. Sahne Baykal Golii, Ege (s. 43), Anadolu, Horasan, Irak (s.44), Dogu
Avrupa, Idil boyu (s. 45), Belh, Semerkant, Orta Asya,
Balkanlar, Volga kiyilar1, Hint Okyanusu, Ankara (s.46),
Hindistan, Afganistan, Bengal, Delhi (s. 47), Bursa, Ankara (s.
49), Istanbul, Konstantin (s. 50), istanbul, Konstantin (s. 51),
Balkanlar (s. 52), Irak, Filistin, Suriye, Canakkale (s. 53)

IX. Sahne Tarsus, Adana, Mersin, Misis, Pozanti, Glilek Bogaz1 (s.57),
Ak Koprii, Cifte Han, Urfa, Antep, Maras, izmir, Dogu
Anadolu, Giliney Anadolu, Ege (s. 58), Samsun (s.59), Maras,
Ege, Anadolu (s. 60), Izmir, Samsun (s. 61)

X. Sahne Zeynep’in Odasi (s.11)

Tablo 9: Oykii Mekanlar

2.3.2.3. Anlati (Oykii) Diinyasi

Anlatilarda karsimiza ¢ikan bir diger mekan tiirii ise, anlat1 (0ykii) diinyasidir.
Anlat1 (6ykii) diinyasi, edebi metinlerde mekéan cerceveleri ve Oykii mekéanlari
arasinda yasanan gecislerde sdylemin olusturdugu bosluklardir. Oykii zamaninda
meydana gelen her olay anlati i¢in bir deger tasimayabilir ya da yazar-anlaticinin
eserinde okuyucuya iletmek istedigi mesajla ilintili olmayabilir. Boyle durumlarda
yazar-anlatici bu gibi 6ykii diinyasinin parcalarini sdyleme yansitmayabilir. Oyunun
kronolojik diizlemi igerisinde yer alan 1. ve X. sahnelerde anlati diinyas: igerisinde

degerlendirilebilecek bir veri yoktur.

Oyunun anakronik yapisinda karsimiza ¢ikan karakter niteligindeki
devletlerin kronolojik olarak kendilerini tanitmalari esnasinda, dar bir hacme sahip

oyunun biitiin devletler arasi1 gegisleri ayrintili bir sekilde yansitabilmesi miimkiin

137



degildir. Bu gecisler arasinda kalan mekansal ve zamansal bosluklar anlati diinyasina
dahil edilebilir:
(...)

BATI HUN - parcgalandi ve Kuzey Bati, Giiney Dogu Hunlar1 diye, ikiye ayrildi. Giiney
Dogu Hunlari, Bati Hunlarimi, bizleri batiya, daha batiya siirmek i¢in ugrastilar... Bizse tam
164 yil direndik yerimizde... Kardes kardese diistii.. Tiirk kan1 irmaklar gibi akti... Cin gonlii
huzur buldu. Dayanamadi Tiirkler.. Atlilar atlilar.. Akincilar batiya... Batiya akti.. akt..

(..)

AVRUPA HUN - Ve iste Bayraklar, tuglar ve ugultularla.. Ve dalga dalga kopiirtip ak
kisraklarla Tiirk ayag1 bastt Avrupa’ya

(...)

(Ismsu 2017: 21 — 22)

Bati Hun Devleti’nin yikilip (M.S. 216) Tiirk boylarinin Avrupa’ya goce
baslamas1 ve bu gogiin sonuglandirilmast (M.S. 374) belirli bir zamani igerir
(Grousset 2015: 89). Ancak yukarida oyunun II. sahnesinden alinan parcada gog
stirecine deginilmemistir. Go¢ esnasinda karsilagilan mekanlar ve yasanan aksiyonlar
sOylemde yer almasa da anlati diinyasi i¢inde degerlendirilebilir. Yukarida da
bahsettigimiz gibi Tiirk medeniyetinin hemen hemen biiyiik bir kisminin hatirlatildig:

oyunda anlat1 diinyasinin da igerigi cok genis olabilmektedir.
2.3.2.4. Mekan Algilama Bicimleri

Soylemde anlaticinin fiziksel konumuna gore mekanin iki farkl algilanig
biciminden bahsetmek miimkiindiir. Bunlardan ilki sdylem esnasinda mekéanin
islevsellestirilmesi Burada-oykii kavramini akla getirir. Anlaticilarin i¢ odaklayici
konumda oldugu anlatilarda, kullanilan gdsterimsel ifadeler Burada-6ykii kavramini
orneklendirmektedir. Kronolojik diizlemin igerisinde yer alan Anne ve Zeynep adli
karakterlerin yani i¢ odaklayicit anlaticilarin diyaloglar1 gosterimsel ifadeler
acisindan veri sunmamaktadir. Anakronik yapi igerisinde yer alan sahnelerde ise i¢
odaklayict merkezli tasvirler Burada-oykii kavramini 6rneklendirecek bazi veriler

sunar:

(...)
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BUYUK HUN — Orta Asya... Daglarin sivri bas1 bulutlara erisir.. Nehirler caglayarak akar..
Denizse biiyiik.. Kocaman... Iste burada yasayan athilar vardi.. Yigit delikanhlar, kumru

bakish arslan yeleli kadinlar.. (...) (Isinsu 2017: 18)

GOKTURK IMP - Fakat disi bir kurt yardimma kostu gencin, yaralarin1 yalayip iyi etti,
yiyecek getirdi ona. Genci alip gétiirdii, denizler daglar asirdi, demir daglarla ¢evrilmis bir
tilkeye birakti... Kurdun adi Bértegine, iilkenin adi Ergenekon’du.. Burada yesillikler, baglar

bahgeler, billur sular, kaynayan pinarlar vardu. (...)

(..)

(Ismsu 2017: 27 — 28)

Oyunun iki farkli sahnesinden alinan metin parcalarinda i¢ odaklayict
anlaticilar aracilifiyla mekan tasvirleri yapilmistir. Bu mekan tasvirleri Burada-6ykii
kavramin1 orneklendirmektedir. SOylemde anlaticinin fiziksel konumuna gore
mekanin algilanis bicimlerinden bir digeri ise Burada-sdylemdir. Burada-sdylemde
temel amag sdylemin nerede basladiginin belirlenmesidir. Ne Mutlu Tiirkiim Diyene
adli oyunun baslangi¢ noktasi Zeynep’in odasidir. Anlaticinin, sdyleme basladigi
nokta mekanin algilanmasi agisindan 6nem arz eder. Oyunun hemen girisinde yer
alan asagidaki tasvir Burada-sdylem kavramini 6rneklendirir:

“Sahne: Bir cocugun yatak odasi. Tam karsida ve sagda iki kapi. Kdsede bir kiiciik karyola,

calisma masasi, dolap ve yerde sacilmis oyuncaklar.” (Isinsu 2017: 11)

Oyunun giris kismindan alinan yukaridaki mekan tasviri, sdylemin baglangig¢

noktasi olarak kabul edilir.
2.3.2.5. Metinde Goriilen Mekan Tiirleri

Emine Isinsu'nun Ne Mutlu Tiirkiim Diyene adli oyununun kronolojik
diizleminde yer alan I. ve X. sahnelerde mekan Zeynep’in odasidir. Kapali mekan
kategorisi igerisinde degerlendirdigimiz bu mekan, algisal olarak somut gerceklik
igerir. Ancak oyunun IL, IIL., IV., V., VL., VIL, VIIL, ve IX. sahnelerinde bu somut
gerceklik igeren mekamin bir riiya mekanma yani duyusal bir mekana® doniismesi
s6z konusudur. Ancak bu riiya mekaninda herhangi bir bigimsel degisiklik s6z

konusu degildir:

> insanim ruhsal yapisina, duygu ve duyularina bagl olarak ortaya ¢ikan riiyasal, diigsel
mekanlar, duyusal mekan icerisinde degerlendirilir (Cetin 2011: 137).
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“Sahne: Bir ¢cocugun yatak odasi. Tam karsida ve sagda iki kapi. Kosede bir kiigiik karyola,

calisma masasi, dolap ve yerde sacilmig oyuncaklar.” (Ismnsu 2017: 11)
“Sahne: Birinci perdenin aynidir.

Zeynep yastiklara dayanmus, dikkatle yildizlari izlemektedir. On Alt1 Yildiz kdselerinde

oturmaktadir.” (Isimsu 2017: 37)

Oyunun I. ve VI sahnelerinden alinan yukaridaki parcalardan da anlasilacag:
lizere oyunun somut veya duyusal mekaninda bi¢imsel bir degisiklik s6z konusu
degildir. Yani riiya mekani da somut mekan da Zeynep’in odasidir. Oyunda dikkat
¢ceken bir diger mekan tirii ise kullanilan tarihsel degeri yiiksek ve gercek
mekanlardir. Oykﬁ mekan1 kavrami igerisinde inceledigimiz; [stanbul, Roma,
Bengal, Delhi, Afganistan, Yugoslavya, Italya ve Hindistan gibi mekanlar oyunun
icerisinde yer alarak oyuna tarihsel gerceklik katmislardir. Metinde goriilen ve
incelemeye deger son mekan tiriimiiz ise soyut mekan kategorisi igerisinde
degerlendirilen iitopik mekanlardir. Utopik mekanlar, genellikle idealize edilmis ve
kusursuzluk iceren, var olan mekénsal alginin biitiin eksikliklerini kapatan mekan
tiriidiir. Oyunda titopik mekéan olarak karsimiza ¢ikan Ergenekon, Tiirk milletini
yoklugun sinirindan ¢ekip almis titopik bir mekandir:

GOKTURK IMP - Fakat disi bir kurt yardimima kostu gencin, yaralarim yalayip iyi etti,

yiyecek getirdi ona. Genei alip gotiirdii, denizler daglar asirdi, demir daglarla ¢evrilmis bir

tilkeye birakti... Kurdun adi Bortegine, iilkenin adi Ergenekon’du.. Burada yesillikler, baglar

bahgeler, billur sular, kaynayan pinarlar vard. (...)

(..)

(Isinsu 2017: 27 — 28)

Yukarida oyunun V. sahnesinden alinmis olan par¢ada Ergenekon iitopik bir
mekan olarak sunulmustur. Emine Isinsu’nun Ne Mutlu Tiirkiim Diyene adli oyunu,
mekansal inceleme agisindan sinirlt bir veri sunmus ve incelemenin tezli yapisi

mekan algisini geri plana atmistir.
2.3.3. Karakter/Karakterizasyon
2.3.3.1. Karakter Tipolojileri

Emine Isimnsu’nun miistakil bir bi¢imde iizerinde karakter incelemesi

yapacagimiz son oyunu Ne Mutlu Tiirkiim Diyene adli oyundur. Oyunda yer alan
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karakterler genellikle didaktik bir dslupla bilgi verme amacinin digina
cikmamiglardir. Yani karakter adi altinda oyunda yer alan unsurlar karakter
nitelikleri tasimamaktadir. Bu nedenle anlatibilimsel agidan belirledigimiz tipolojiler
bu oyunun karakterlerini incelemede veri eksikligi nedeniyle yetersiz kalmaktadir.
Her ne kadar elimizde oyunun karakterizasyonu agisindan yetersiz veri olsa da E. M.
Forster’in Roman Sanati (Aspects of the Novel ) adli yapitinda yer verdigi ikili
tipolojisinden, bu tipolojiyi yetersiz bulup dortlii bir tipoloji ortaya koyan William
John Harvey’in Karakter ve Roman (Character and the Novel) adli eserinden ve
Manfred Jahn’in Anlatibilime Giris kitabindaki tipolojisinden faydalanmayi uygun
gordiik.

2.3.3.1.2. Zeynep - Anne

Oyunun I., ve X. sahnelerinde kronolojik diizlem igerisinde, II., VIL. ve IX.
sahnelerinde ise anakronik diizlem icerisinde, duyusal bir mekanda yer alan Zeynep;
Cumhurbaskanlig1 forsunda yer alan 16 Tiirk devletini merak eder ve annesiyle I.
sahnede bu devletler iizerine bir konusma gergeklestirir. Bu konusma sonrasinda
uykuya dalan Zeynep’in riiyasinda odasini “...baslarinda biiyiik birer yildiz
parlayan, ellerinde temsil ettikleri devletlerin bayraklari olan on alti kiz...” (Isinsu
2017:15) doldurur. Her biri bir Tiirk devletini temsil eden bu kizlar temsil ettikleri
devletlerin kronolojik siralamasimma gore temsil ettikleri devletler hakkinda riiya
ortaminda Zeynep’e kendilerini tanitirlar. Zeynep ve Anne, adli karakterler, bu
oyunda didaktik sdylemi tahkiyeli bir duruma getirebilmek amaciyla oyunda yer
alirlar. Ne Zeynep’in ne de Anne’sinin karakterleri ile ilgili sdylem boyunca
herhangi bir tasvire rastlanmaz. Bu sebeple Anne ve Zeynep E.M. Forster’in ikili
tipolojisinde diiz/yalin (flat) karakter igerisinde degerlendirilirken, William John
Harvey’in dortlii karakterizasyonundaysa ip karaktere, Manfred Jahn’in tipolojisinde

ise yalinkat/statik karakter icerisinde degerlendirilir.

2.3.3.1.3. Diger Karakterler

Oyunun diger karakterleri niceliksel yonden fazla olsa da bir karakterde
bulunmasi gereken temel niteliklerden yoksundur. Oyun boyunca, salt bilgi vermek
amaciyla oyunda yer alan bu karakterlerin bulunduklar1 sahnelere gore tasnifi su

sekilde yapilabilir:
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Sahne

Karakterler

I. Sahne Zeynep ve Anne

I1. Sahne Biiyilk Hun, Bati Hun, Osmanli, Altinordu, Timur, Avrupa Hun,
Goktiirk, Selguk, Gazneli, Harzemsah, Hazar, Uygur, Karahanli,
Avar, Ak Hun, On Alt1 Yildiz, Babiir

I11. Sahne Mete, 1., I1., III. Bey, Biiyiik Hun, On Alt1 Yildiz, Bati Hun Avrupa
Hun

IV. Sahne Atilla, Kumandan, Papa, Avrupa Hun, On Alt1 Yildiz, Ak Hun,
Goktiirk Imp.

V. Sahne Dede Korkut, Goktiirk Imp., On Alt1 Yildiz

V1. Sahne I, IL, 1L, IV., V. Beyler, Bilge Kagan, Goktiirk imp., On Alt
Yildiz, Avar Imp., Hazar imp.

VII. Sahne Kutlug Bilge, Beyler, Uygur Imp., On Alt1 Yildiz, Karahanl,
Gazneli, Selguk Imp.

VIII. Sahne | Alp Arslan, Romen Diyojen, Selguk Imp., On Alt1 Yildiz,
Harzemsah, Altinordu, Timur imp., Babiir Imp., Osmanli Imp.

IX. Sahne Tarsus, Adana, Mersin, Misis, Urfa, Antep, Maras, Dogu Anadolu,
Bat1 Anadolu, On Alt1 Yildiz, Osmanli Imp., Giines Tutan Iki Cocuk

X. Sahne bostur, Zeynep yataginda uyumaktadir.

Tablo 10: Sahnelere Gore Diger Karakterler

16 Tirk Devleti ve bu devletlerin bazi hiikiimdarlarina yer verilen yukaridaki

tablodan da anlasilacag: {izere, oyun ¢ocuklara Tiirk tarihi hakkinda bilgiler vermek

ve Tiirk tarihini sevdirmek iizerine kurgulanmistir:

“BUYUK HUN — Biiyiilk Hun Imparatorlugu belgelerle ispatlanabilecek ilk Tiirk

imparatorlugudur. Imparator METE, ona OGUZ ismini de verirler, Orta Asya’da dagmik
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halde yasayan Tiirk boylarimi bir araya getirerek, tek bir idare altinda toplamustir.”” (Isinsu
2017: 17)

)

GOKTURK IMP. — Cinlilerin boyundurugunda... (Canlanir.) Fakat uzun siirmez bu. ilteris
Kagan ¢inlilerin esaretinden kurtardig: Tiirkleri toplayip, II. Goktiirk imparatorlugunu kurdu.
Istemi Kagan devrinde Imparatorluk en parlak devrini yasadi. Biiyiik sehirler kuruldu. Su
kanallar1 yapildi.. Iste kiiciik Zeynep’in zamaninda Ruslar hald daha bu kanallardan biri

TOTO’yii kullanmaktadirlar.
(Goktiirk Imparatoru geri gekilirken, Avar Imparatoru elinde bayragu ile éne ¢ikar.)

AVAR IMP. - Bir kolum Orta Asya’da, Tolun Kagan’la baslar, y1l 395’tir o zaman. Zaten

biliyorsunuz. Orta Asya Tiirklerinin ilk yurdu; kimi orda, kimi burda... (Isinsu 2017: 31)

Oyunun farkli sahnelerinden alinan yukaridaki karakter konusmalarindan da
anlasilacagi tizere oyunda didaktik bir soylem 6n plandadir. Karakter incelemesi igin
uygun olmayan metinler, séylemin biiyiikk bir ¢ogunluguna didaktik bir islupla
yerlestirilmistir. Oyun boyunca 6n plana ¢ikan ve o6zellikleri tasvirlerle sunulan bir
karakter olmamistir. Salt bilgi metinlerinden olusmus oyunun edebi niteliginden ¢ok

didaktik niteligi 6n plana ¢ikarilmistir.

Karakterizasyonda tutarlilig1 saglayan ilkeler agisindan da incelendiginde Ne

Mutlu Tiirkiim Diyene adl1 oyun herhangi bir veri sunmamustir.
2.4. Gogmen Yusuf Adli Oyunun Anlatibilimsel incelemesi
2.4.1. Zaman
2.4.1.1. Diizen

Emine Isinsu'nun Adsiz Kahramanlar adli radyo oyunlarini iceren kitabinin,
son kisminda yer alan Gogmen Yusuf adli oyunun sdylem iizerinde sergilenis bigimi
daha &nce inceledigimiz Bir Yiirek Satildi, Bir Milyon Igne ve Ne Mutlu Tiirkiim
Diyene adli oyunlarda oldugu gibi kronolojik diizlemden sapmis ve oyun boyunca
anakronik yap1 sergilemistir. Iki perde alt1 sahneden meydana gelen oyunda anlatilan

olaylarin zamansal olarak siralanig bi¢imi su diizlemlerden olusmaktadir:
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Perde

Numarasi

Sahne

Numarasi

Sahnelere Gore Olaylarin

Gelisim Seyri

Anakronik/ Kronolojik

Diizen Tespiti

|. Perde

|. Sahne

Karanlik perdeye agilan sahnede
Kiz ve Erkek anlatici; oyunun
konusundan ve oyunun kahramani
Yusuf’tan bahsederler. Anakronik
diizlemde ise Baba adli karakter,

gecmisten bahseder.

Kronolojik diizlemde

oyun, geriye
sapim (flash back) teknigi

baslayan

ile anakronik diizene, son
olarak da yeniden

kronolojik diizleme geger.

1. Sahne

Yusuf, Dilek ve Asaf adl
karakterler Istanbul Universitesi-
Tiirkoloji Boliimii  koridorunda
konusurlar. Baba, adli karakter,

gecmisten bahseder.

Anakronik diizlemde
baslayan sahne, anakronik
diizlem icinde bir geriye
sapimla  (flash  back)
anakroni i¢inde, anakroni

yaratir.

I11. Sahne

Yusuf, Asaf, Dilek ve Ulki
Hanim adli karakterler II. sahnede
kendi

bulunduklart  konumda

aralarinda konusurlar.

Anakronik Diizlem/

Geriye (Flash

Back)

Sapim

I1. Perde

|. Sahne

Istanbul Universitesi bahcesinde
oturan gengler; Cengiz, Vural,

Ayse, Feridun ve Mevlut’'un

konusmalartyla baglayan sahne
Dilek ve Yusuf’un konusmalariyla

devam eder.

Anakronik Duzlem/
Geriye
Back)

Sapim  (Flash

1. Sahne

Istanbul  Universitesi’nde 338

numarali odanm ici; Ulkii Hanim,
Tugrul Bey, Koksal Bey, Isik Bey
kendi

ve Asaf aralarinda

konusurlar. Asaf, Yusuf’un karsit

Anakronik Duzlem/
Geriye (Flash

Back)

Sapim
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goriisten  Ogrenciler tarafindan
doviildiiglinii odadakilere bildirir.
Vehbi, odanin disinda Kkarsit
goriisten Ogrencilere kars1
direnmektedir.  Yusuf, karsit
goriigli  Ogrencilerin  elinden
kurtarilarak 338 numarali odaya
getirilir. Ancak, Yusuf odadan
disartya dogru hamle yapar ve

orada vurulur ve olir.

I1l. Sahne | Sahne kararir ve Baba’nin yiizii | Anakronik diizlemde
aydinlatilir. Baba adli karakter | baslayan sahne, kronolojik
konustuktan sonra, Erkek | diizlemde son bulur.

anlaticinin  okudugu siirle oyun

sonra erer.

Tablo 11: Kronolojik/ Anakronik Diizen Tespiti

Gogmen Yusuf adli oyun da tipki Emine Ismsu’nun inceledigimiz diger
oyunlar1 gibi kronolojik diizlemden yoksundur. Oyun, Kiz ve Erkek adh
karakterlerin Gogmen Yusuf’un hayatindan kesitler sunacaklarini belirtmeleriyle

baglar:
I. Perde
1. Sahne
(Perde karanlik sahneye agilir. Isik, sahnenin gerisinden 6n plana yiiriiyen kiz1 aydinlatir.)

Kiz: Hikayemiz, bir kisacik hayat iizerinedir muh terem seyirciler. Go¢gmen Yusuf'un
(iizerine basarak) Yusuf Imamoglunun hayati... Lacivert gokte bir yildiz gibi parlayip...
(lizgiin) Kayan!... Kahramanimiz, destanlarin bozkurdu, tarihin Mehmetcigi kadar cesur ve

onlar kadar bizim! Onlar kadar degerli.
(Isik, sahne kenarina dayanmis duran erkek konusmaciy1 aydinlatir.)

Erkek: Yusufun ailesi "bin ath akincilar" in torunlarindan... Bulgaristan'da tutsak
sirdiiriiyorlarmis yasantilarini. Her soluk alislarinda agir, zehir zikkim bir hava dolarmig

cigerlerine:
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"Kollarimi mesin kolgak sikmadi,
Bir zalim zincirin yarasi, kardas!
Alnimi halayda giines yakmadi

Vurmus da bahtimin karasi, kardas!

Azat dolastigim dagi, yamaci
Sardi tutsakligin kanli kulaci
Burda diisler tath, ger¢ekler aci
Acap nice sizin orast, kardas?"

Kiz: “Acap nice sizin orasi, kardas?” diye Anadolu’dan sual etmigler... Anadolu’yu
hiirriyetin ve istiklalin simgesi olarak bellemisler. Ug¢an kusun kanadindan bir haber
ummuslar, esen riizgardan kudretli bir nefes beklemisler. Kulaklarinda bin atli akincilarin nal
sesleri, ¢ok eski fakat tazeligini hic yitirmemis bir tiirkii gibi! Yiirekleri hep bu tlirkiiyii
tekrarliyor... Ristem Efendi ogulcuguna hayallerinin en giizelini anlatmig; Al bayragin
golgesinde, Tiirk’lin son hiir kalesi Tiirkiye! Ve hiirriyet 6zlemi 6yle sarmis ki iglerini, artik

duramamuslar Bulgaristan’da... 1952°de gégmen kafilesi ile Anayurt’a gelmisler.

(..)

(Ismsu 2017: 223-224)

Oyunun 1. Perdesinden alinan yukaridaki pargada Gogmen Yusuf’un, Yusuf
Imamoglu’nun hayatinin bir déneminden, oyunun ilerleyen kisimlarinda geri saprm
(flash back) teknigi ile bahsedilerek oyunda kronolojik yapinin bozulacag: aktarilir.
Nitekim oyun boyunca kronolojik yapiya yalnizca 1. perde 1. sahne ve II. perde 3.
sahnede cikilir. Oyunun geriye kalan kisimlarinda ise tamamen anakronik yap1
hakimdir.

2.4.1.2. Siire

Oyunun kronolojik diizleminde yer alan, Kiz ve Erkek adli karakterlerin
smirli sayidaki sOylemleri, sahne (Ortlisme) teknigi icerisinde degerlendirilebilir.
Oyunun kronolojik diizleminde yer alan diyaloglarin azlif1 ve geriye sapimlarla
(flash back) ortaya c¢ikan anakronik yapi igerisinde kalan Baba adli karakterin
konusmalar1 psikolojik ve hal tasvirleri olmalari nedeniyle mola (duraklama) teknigi

icerisinde degerlendirilebilir:
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(..)

“Baba: (Rumeli sivesi) A be tutsaklik bi rezil hal. Hele komiinist idarenin tutsakligi! (igini
ceker) Insanhigimizi tiimden vyitirdik! Istemedim gocuk o zalim havay1 koklasin, istemedim
dogacak olanlar gozlerini zincirli diinyaya ag¢sinlar, alinlarina utang damgasi vurulsun. (igini
ceker) Varalim anavatanimiza dedim, bir bagka olurmus hiirriyetin tadi ve dahi insanca
yasamanin haysiyeti! A be fakirlik burada da birakmazsa yakamizi, ne gam! Soyle bir
basimizi kaldirip g6giin mavisini ve al bayragimizin solugunu doldurduk mu i¢imize dedim,
cocuga da, yeni dogacak olanlara da en biiyilk armagan! Dogacak olan, Yusuf mus, kara

g06zIi Yusufum! (igini geker, 1stirapla) A be ne bilirdim, ne bilirdim?” (Isinsu 2017: 224)

(..)

“Baba: A be siiriiden farkimiz yoktu orada. Gegtim milliyetinden, hayvan miyiz, insan miyiz,

o belli degil! Dinine, tdrene sahip olmak bir yana, ¢ocuguna, kizanina sahip etmezler insani.

Mal miilk mii, (ac1 ac1 giiler) onlarin 14fi olmaz da, su yavru benimdir desen, terbiye vereyim

desen, birakmazlar. Allah'ini, peygamberini 6greteyim desen, biiylik yasak! Neymis, din

afyonmus, zararliymis insana. A be her bir seyi komiinist devlet bilirmis, zaten her bir sey de
komiinist devletin, malin, miilkiin, helalin, ¢ocugun. Kéleydik desem, yetmez. Ciinkii kdle de
insandir bir bakima. Yahu anlatilmaz bir durum. Milletin yok, dinin yok, atandan 6grendigin
adetin, toren yok. A be sen yoksun, sen! Bir komiinist partisi var. Her bir seyin sahibi, her bir
seye hiikmeden, emreden. Yalniz o; komiinist partisi. Ondan habersiz nefes bilem alamazsin

Bulgaristan'da. A be sdyledim ya sen yoksun. Daha ne anlatayim. Esirlik bir rezil hal, hele

komiinist idarenin esirligi!” (Isinsu 2017: 234)

Oyunun farkli sahnelerinden alinan yukaridaki parcalarda goriildiigli tizere
acik bir mekan veya fiziki bir kisi tasviri olmasa da bir hal tasvirine yer verilmistir.
Bu tarz anlatimlar, 6ykii zamaninin durmasina, sdylem zamanimin devam etmesine
neden olur. Bu durum anlatida mola (duraklama) tekniginin kullanildigini gosterir.
Oyunun anakronik yapisindan alinan yukaridaki pargalarda, bir geriye sapim (flash

back) yapildig1 dikkat c¢eker. Bu gibi durumlarda anakronik yapi igerisinde bir

anakronik yap1 vardir.

Oyunda siire kategorisi i¢inde degerlendirecegimiz bir teknik ise
eksiltme/eksilti teknigidir. Oyunun II. perdesinin 2. Sahnesinden alinan asagidaki

pargada bir eksiltme s6z konusudur:

(..))

Tugrul Bey: Kag kisi yiikklenmis cocugun iistiine, ka¢ kisi, Allah'tm! Gavur yapmaz bunu.
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Ulkii Hanim: (Sinirli sinirli odada gezinmektedir) Ah Ya Rabbim, ah Ya Rabbim... Koksal

durmayin, bir sey yapin.

(iki el silah sesi, sonra giiriiltiiler, karisik kiifiirler duyulur. Hocalarin hepsi koridora firlar.

Sahne kisa bir siire bos kalir. Bu arada giiriiltiiler ve kiifiirler daha net duyulur.)

(Yusuf, Mehmet'in kolunda igeri girer, Gstii basi yirtilmigtir, yiizii, elleri kan i¢indedir...
Arkasindan Ulkii Ha nim, Koksal Tugrul Bey, Isik Bey, Asaf, Turan, Nanuk, Erhan, Mustafa,
Vehbi girerler.)

Ulkii Hamm: (Yusufa yaklasir, kollarindan tutar) Yusuf, Yusuf kardesim ¢ok hirpaladilar

mi seni?
Yusuf: Olan oldu abla. (Arkasini tutar, yiiziinii burusturur) Kaburgam kirildi galiba.

Isik Bey: Yusuf, otur bakayim, su yok mu su?

(..))

(Isinsu 2017: 247-248)

Yukarida yer alan par¢ada yazar-anlaticinin didaskalik metinde belirttigi gibi
“’Sahne kisa bir siire bos kalir.” (Isinsu 2017: 247) ibaresi 6ykil zamaninda yapilan
acik (belirli) bir eksiltinin yapildigini ortaya koyar. Nitekim Yusuf’un odaya getirilis

stireci sOylemde yer almamustir.
2.4.1.3. Sikhk

Oyunda kronolojik ve anakronik diizlem igerisinde yer alan biitiin aksiyonlar
ve sOylemler oyun boyunca yalnizca bir kez tekrarlanmistir. Bu tarz anlatimlar siklik
kategorisi icerisinde degerlendirilen tekil anlatim/anlatma teknigini Orneklendirir.
Oyun, sdylem boyunca siklik kategorisi i¢inde yer alan tekrarlanan/tekrarli anlatim

ve toplu/tekrarlayani anlatimi 6rneklendirebilecek bir veri sunmaz.
2.4.2. Mekan

Emine Ismsu'nun Gogmen Yusuf adli oyununda kurgulanan mekansal
unsurlar incelenen diger oyunlara oranla daha smirlidir. Oyunda, karsimiza ¢ikan

mekan unsurlar su sekilde siralanabilir:

Perde Sahne Aksiyon Mekanlari

I. Perde 1. Sahne Perde karanlik bir sahneye acilir. Erkek ve Kiz
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karakterler bu sahnede konusurlar. Mekan belirsizdir.

2. Sahne Sahnede mekan Istanbul Universitesi-Tiirkoloji

boliimiinde bir koridordur./Kapali Mekan

3. Sahne Bu sahnede de mekén 2. sahnede oldugu gibi Istanbul
Universitesi-Tiirkoloji boliimiinde bir

koridordur./Kapali Mekan

Il. Perde | 1.Sahne Bu sahnede mekan Istanbul Universitesi’nin
bahgesidir. Kapali olan tiyatro perdesinin dniinde iki

bank vardir./ A¢ik Mekan

2. Sahne Bu sahnenin mekani 338 numarali odanin igidir.
Odada iki g¢alisma masasi, koltuklar, sandalyeler,
kitaplik, sigara sehpalart bulunmaktadir. Odanin
kapis1 koridora agiktir. Koridor bostur./ Kapali
Mekén

3. Sahne Sahne karanliktir, tek bir 151k Baba’nin yliziini

aydinlatir. Mekan Belirsizdir.

Tablo 12: Aksiyon Mekanlari
Yukaridaki tabloda oyunun aksiyon mekanlar1 verilmistir. Oyun tezli bir
yapida oldugundan mekansal unsurlar ayrintilandirilmamistir. Oyunda mekéan
cerceveleri;  Istanbul ~ Universitesi-Tiirkoloji ~ béliimii  koridoru,  Istanbul

Universitesi’nin bahgesi ve 338 numarali odadir.
2.4.2.1. Dekor

Go¢men Yusuf adli oyunun dekoru Bir Milyon Igne adli oyunun dekoruyla
benzerlik gosterir. Istanbul Universitesi’nde 8 Haziran 1970 tarihinde karsit goriislii
ogrenciler tarafindan oldiiriilen Tiirkoloji &grencisi Yusuf Imamoglu’nun gercek
yasam Oykiisii ve oOldiriiliisii oyunda canlandirilmistir. Bu donemde Tiirkiye’de
politik ve ekonomik ydonden yasanan buhran, iiniversiteleri de etkilemis ve siyasi

nedenlerle birgok insan hayatim kaybetmistir. Ulkede yasanan kaotik ortam 1971
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yilinin 12 Mart’inda askeri bir muhtiranin yayinlanmasiyla sikiyonetim halini

almistir.

2.4.2.2. Oykii Mekam

Bir anlatida, igerisinde aksiyon gergeklessin veya gerceklesmesin, sdylemde

yer almis her mekan Oykii mekani igerisinde degerlendirilir. Gé¢men Yusuf adli

oyunun Oykii mekanlari su sekilde siralanabilir:

Perde

Sahne

Oykii Mekam

l. Perde

1. Sahne

Anadolu (s. 223), Tiirkiye, Bursa, Inegél (s. 224)

2. Sahne

Istanbul Universitesi-Tiirkoloji Béliimii Koridoru
(s. 225), Bulgaristan, Akdeniz, Hatay (s. 226),
Amerika, Rusya, Macaristan, Slovakya (s. 233)

3. Sahne

Ergenekon (s. 235), 338 numarali oda (s. 236),
Tiirkiye, Istanbul (s. 237)

Il. Perde

1. Sahne

Istanbul Universitesi’nin bahgesi, Ankara (s. 237-
240), Ogrenci biirosu, Necmettin Bey’in odast (s.
240), 338 numarali oda (s. 241), Almanya,
Tirkiye, Bulgaristan (s. 243), Bulgaristan (s.
244),

2. Sahne

338 numarali odanin i¢i (s. 245), Felsefe kati,
Tarih sahanlig1 (s. 248), Universite Tiirkoloji
bolimii (s. 249), Fakiilte (s. 251)

3. Sahne

Karanlik sahne (s. 253)

Tablo 13: Oykii Mekanlar

Oyun, 1950’li yillarda Bulgaristan’daki komiinist rejimin baskisindan kagip

ailesiyle Tiirkiye’ye sigman Yusuf Imamoglu’nun hayatin1 anlatmaktadir. Bu agidan

bakildiginda 6ykii mekani icerisinde degerlendirilen mekanlarin bir¢ogu, bu gercek

hayattan alinmis hikayeyi mekansal diizlemde de bir gergeklige oturtur.
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2.4.2.3. Anlat1 (Oykii) Diinyas1

Anlat1 siiresince mekan cergeveleri arasinda yasanan gecislerde sdylemin
olusturdugu kimi mekansal bosluklar bulunmaktadir. Bu mekéansal bosluklar her ne
kadar sdoylemde yer almasa da okuyucu bu mekansal bosluklar1 zihninde tamamlar.
Iste sdylemde anilmasa da okuyucu tarafindan zihnen tamamlanan bu mekanlar
anlati (0ykil) diinyasi i¢inde degerlendirilebilir. Gogmen Yusuf adli oyunda anlati

(6ykii) diinyasi i¢in 6rneklem olusturabilecek veriler kisitlidir.

(..)

Tugrul Bey: Kag kisi yiiklenmis cocugun iistline, ka¢ kisi, Allah'tm! Gavur yapmaz bunu.
Ulkii Hamim: (Sinirli sinirli odada gezinmektedir) Ah Ya Rabbim, ah Ya Rabbim... Koksal
durmayin, bir sey yapin.

(iki el silah sesi, sonra giiriiltiiler, karigik kiifiirler duyulur. Hocalarm hepsi koridora firlar.

Sahne kisa bir siire bos kalir. Bu arada giiriiltiiler ve kiifiirler daha net duyulur.)

(Yusuf, Mehmet'in kolunda igeri girer, Ustii bas1 yirtilmustir, yiizii, elleri kan igindedir...
Arkasindan Ulkii Ha nim, Koksal Tugrul Bey, Isik Bey, Asaf, Turan, Namik, Erhan, Mustafa,
Vehbi girerler.)

(...)

(Isinsu 2017: 247-248)

Oyunun I1. perdesi 2. sahnesinden alinan yukardaki par¢a agik (belirli) bir
eksiltiyi orneklendirdigi gibi, anlati (6ykiil) diinyasina dahil edilebilecek mekansal
bir boslugu da o6rneklendirmektedir. Yukarida yer alan “Sahne bir siire bos kalir.”
(Ismnsu 2017: 247) ibaresi karanlik bir ortama donilisen sahnede mekénsal bir
belirsizlik yarattig1 gibi sdylemde de bir bosluk olusturur. Olusan bu bosluk anlati

(6ykii) diinyasina dahil edilebilir.
2.4.2.4. Mekam Algilama Bicimleri

Anlatilarda i¢ odaklayicilarin bulunduklar1 fiziksel konumlara gére mekéni
algilama bigimleri vardir. SGylem esnasina bir mekanin dykii zamaninda yer almasi,
yani ise kosulmasi Burada-0ykii kavraminin 6rneklemini olusturur (Jahn 2015: 108).
Burada-oykii kavrami genellikle anlatilarda karsimiza ¢ikan gosterimsel ifadelerle
(burada, orada, asagida, yukarida, sagda, solda vb.) 6rneklendirilir. Gégmen Yusuf

adli oyunda Burada-oykii kavrami su sekilde 6rneklendirilebilir:
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(...

Mevlit: Heyy su gelenlere bakin, Yusuf degil mi 0?

(Yusuf'la Dilek, sahnenin dig merdiveninden agir agir cikmaktadirlar.)
Feridun: Tam kendisi, ulan iste sirasi, su kahpe doliinii gebertelim.

Vural: Hayir, burada bahgenin ortasinda olmaz, fakiilte koridorunda sikigtiralim... Cengiz,
sen arkadaslara haber ver, bu iti gozlesinler, yakalar yakalamaz gullanacagiz, Feridun herkes
silahli olacak, bu emirdir. Simdi derhal dagilalim... Ogrenci biirosunun oraya gelsinler tam

kadro, tamam mu...

(...)

(Ismnsu 2017: 240)

)

Asaf: Felsefe katindan tarih sahanligina dogru ¢ikiyorlar.

(..)

(Isinsu 2017: 248)

Oyunun 1l. perdesinin 1. sahnesinden ve yine oyunun Il. perdesinin 2.
sahnesinden alinan yukaridaki pargalarda gecen “...bahgenin ortasi, o6grenci
biirosunun ora, felsefe katindan tarih sahanligina dogru...” gibi gosterimsel ifadeler
Burada-oykii kavramimi 6rneklendirir. Mekani algilama bigimlerinden bir digeri ise
Burada-soylemdir. Burada-soylemin belirlenmesi, sdylemin nerede basladigini
bilmemiz i¢in Onem arz eder. Go¢men Yusuf adli oyunun baglangic noktasi
kronolojik diizlemde yer alan karanlik sahnedir. Karanlik sahneye acgilan perde, Kiz

ve Erkek anlaticinin konugmalariyla devam eder.
2.4.2.5. Metinde Goriilen Mekan Tiirleri

Emine Isinsu’nun Go¢men Yusuf adli oyununda gerek kronolojik diizlemde
gerekse anakronik diizlemde yer alan aksiyon mekanlar1 genellikle kapali mekanlar
olarak dikkat ¢eker. Oyunun I. perde 1. sahnesinde perde karanlik sahneye acilir,
mekan belirsizdir. Oyunun . perde 2. sahnesinde ise mekan didaskalik metinde su
sekilde tasvir edilir:

“2. Sahne

(Sahne aydmlanir. Istanbul Universitesi, Tiirkoloji boliimiinde bir koridor, sag karsida yan

yana iki kap1...)” (Ismnsu 2017: 225)
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Oyunun hemen I. perde 2. sahnesinin giris kismindan alinan yukaridaki parca,
sahne boyunca devam eden aksiyon ve konugmalarin da mekanidir. Bir somut ve
kapali mekan oOrnegidir. I. perde 3. sahnenin de mekani aymi mekandir. Ancak
oyunun II. perde 1. sahnesinin hemen giris kismindaki didaskalik metinde yer alan

metinde aksiyon mekaninda yasanan degisim dikkat ¢eker:
“Il. Perde
1. Sahne
(istanbul Universitesi bahgesi, kapali perdenin 6niine bir iki bank konmasi yeterlidir (...)”

(Isinsu 2017: 237)

Yukaridaki didaskalik metinden de anlasilacagi iizere, oyunun mekaninda bir
onceki sahneye gore degisiklikler yasandigi géze carpar. Somut ve kapali bir
mekandan, somut ve acik bir mekana gegis vardir. Burada bir ayrintiya da deginmek
de fayda var. Bu iki mekan arasinda yasanan mekansal bosluk yukarida
basliklandirdigimiz anlati1 (6ykii) diinyas: i¢inde de degerlendirilebilir. Oyunun II.
perde 2. sahnesinin hemen girisinde yer alan didaskalik metinde de bir mekansal

degisiklik yasandig1 yazar-anlatici tarafindan sdylemde ortaya konur:
2. Sahne
(338 numarali odamn ici: iki calisma masasi, koltuklar, sandalyeler, kitaplik... Sigara

sehpalari, kitaplar vs. Kapi agiktir, bos koridor gériiniir...) (Isinsu 2017: 245)

Oyundan alinan yukaridaki par¢anin mekansal tiirii kapali ve somut bir
mekandir. Sahne sonuna kadar aksiyon mekaninda bir degisiklik olmamaistir. Oyunun
II. perdesi 3. sahnesinde, yani oyunun son sahnesinde ise oyun kronolojik diizleme
doner ve karanlik bir sahnede konusmacilarin yiizii aydnlatilir. Gogmen Yusuf adli
oyunun genel olarak mekén tirleri yukarida anlatildigt gibi c¢ok fazla

ayrintilandirilmamustir.
2.4.3. Karakter/Karakterizasyon
2.4.3.1. Karakter Tipolojileri

Karakter incelemelerinde, Emine Isinsu’nun daha 6nceki oyunlarinda yontem
olarak belirdigimiz karakter tipolojilerini; E.M. Forster’in ikili tipolojisi, William
John Harvey’in dortlii tipolojisi ve Manfred Jahn’in ortaya koydugu tipolojiyi
Gogmen Yusuf adli oyunda da kaynak tipolojiler olarak belirledik. Ggmen Yusuf adli

oyun gercek bir hayat hikdyesinden alinmigsa da oyun igerisinde karakterlerin
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ayrintili tasvirleri, oyundaki aksiyonlarin daha belirgin hale getirilebilmesi agisindan

geri planda tutulmus ve kisith bir sekilde sunulmustur.

2.4.3.1.1. Gocmen Yusuf/Yusuf

Oyunda, 1950’li yillarda Bulgaristan’da artan komiinist rejimin baskilari
sonucu Tiirkiye’ye iltica eden Balkan Tirk’d bir ailenin ¢ocugu olan Gd¢men
Yusufun (Yusuf Imamoglu), istanbul Universitesi’nde 8 Haziran 1970 yilinda karsit
goriislii 6grenciler tarafindan katledilmesi konu edilir. Go¢gmen Yusuf, oyun boyunca
sOylemlerinde siyasi tutum ve davranislariyla 6n plana ¢ikmistir. Yusuf, oyunun IL
perdesinin 3. Sahnesindeki bir konugmasinda, siyasi ve ideolojik tavrini asagidaki

sekilde ifade eder:

3. Sahne

Yusuf: (Anlattigi bir seye devam eder gibi konusur) Bu vatanin asil sahipleri, biz
iilkiiciileriz, diyoruz. Neden biliyor musun Dilek baci, tipki Ergenekon'da Tiirklere ¢ikis,
kurtulus ve zafer yolunu gosteren bozkurt gibi, bizler de, milletimize kurtulusun, zaferin
15131 sunuyoruz... Bu 1sik, milliyetcilik iilkiisiine sarilmis, Tiirkliik gurur ve suuru, Islam
ahlak ve fazileti ile bezenmis milletimizin, tam birlik ruhu i¢inde, her bakimdan kalkinmasi,

gelismesi demektir. (Isinsu 2017: 235)

Yukaridaki parcada siyasi goriislerini i¢ odaklayici yontemle ortaya koyan
Yusuf’un, oyun boyunca yalnizca politik tavirlar1 6n plana ¢ikarilmis ve her ne kadar
oyunun merkezi kigisi olsa da derinlikli bir karakter analizi oyun boyunca
yaptlmamistir. Emine Isinsu’nun Yusuf I'mz:tmog‘lu16 adli yazisinda, Gogmen Yusuf
adli oyunun baskahramani hakkinda 6znel diisiincelerini su sekilde ortaya
koymustur:

“600 yil siiren o muhtesem destanin yazilmaga baslandig1 yesil Bursa’mizdanmis; Inegdl

kasabasinda dogmus, dyle de fakirmis ki, su satarak okumaga calistig1 zamanlar bile olmus. ..

Yireginin bir kdsesinde Kara Osman Bey’in cesareti yatarmig ama, diger bir kdsesine de

Orhan Bey’in akilliligin1 ve Sultan Murat’in merhametini yerlestirmis. Millet diigmanlari

O’nu, alt1 aydan beri hep tehdit ederlermis, yine de sildh tasimazmus. Oldiiriilecegi sik sik

aklindan gegermis ama, vurmaga kiyamazmis...” (Isinsu 2012: 48)17

1_6 Tére dergisinin 2012 yilinda yayimlanan baskisindan aktardigimiz Emine Isinsu’nun Yusuf
Imamoglu baslikli bu yazist ilk kez 15 Haziran 1970 yilinda Devlet adli derginin 63.
sayisinda yaymlanmistir.
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Gerek oyunda gerekse yukaridaki yazida, Yusuf’un tek yonlii bir sekilde
ortaya konan karakterizasyonu oyunun igerisinde de derinlikli bir yap1 gdstermez.
Karakter tipolojileri baglaminda inceledigimizde Yusuf, her ne kadar oyunun
baskahramani konumunda olsa da E.M. Forster’in ikili tipolojisinde diiz/yalinkat
(flat) karakter icerisinde degerlendirilir. Cilinkii Yusuf, oyun boyunca statik bir yap1
sergilemistir. Karakter 6zelliklerinde bir degisim ve gelisimden s6z etmek miimkiin
degildir. William John Harvey’in dortlii karakterizasyonunda ise Yusuf, Kkart
karakter icerisinde degerlendirilir. Oyun igerisinde davranigsal statiklik Yusuf un
yuvarlak (round) karakter 6zellikleri sergilemesine engel olmustur. Manfred Jahn’in
tipolojisinde de tipki E.M. Forster’da oldugu gibi diiz/yalinkat (flat) karakter

icerisinde degerlendirilir.

Karakterizasyonda tutarlilig1 saglayan ilkeler agisindan baktigimizda Yusuf’ta
tekrar 6zelliginin gozlendigi sdylenebilir. Nitekim Yusuf oyun boyunca siyasi tutum
ve davranislarinda bir degisiklik gostermez ve politik tavrin1 sdylemde farkli
sahnelerde tutarl bir sekilde tekrar ederek yansitir.

“Yusuf: Millet boliinmesin, kardes kavgast ¢ikmasin demek mi kabahat? Yoksa Tiirkiye'de,

batidan c¢alma bir idare sistemi degil de, Tirk i¢in, Tiirk biinyesine, karakterine uygun,

Tiirkler tarafindan, milliyet¢i bir idare istemek mi? Bu arzularimiz i¢in mi, kendimizi belli

etmemeye ¢alisacagiz? Milliyetei lilkiicii oldugumuz i¢in mi korkacagiz?” (Isinsu 2017: 232)

“Yusuf: (Anlattigi bir seye devam eder gibi konusur) Bu vatanin asil sahipleri, biz
tilkiiciileriz, diyoruz. Neden biliyor musun Dilek baci, tipki Ergenekon'da Tirklere gikis,
kurtulus ve zafer yolunu gosteren bozkurt gibi, bizler de, milletimize kurtulugun, zaferin

151311 sunuyoruz... Bu 1sik, milliyetcilik iilkiisiine sarilmus, Tiirkliik gurur ve suuru, islam

ahlak ve fazileti ile bezenmis milletimizin, tam birlik ruhu i¢inde, her bakimdan kalkinmasi,

gelismesi demektir.” (Isinsu 2017: 235)

Oyunun farkli sahnelerinden alinan yukaridaki parcalarda Yusuf’un siyasi ve
ideolojik  goriigslerini  oyunun farkli sahnelerinde soylemde tekrar ettigini
gormekteyiz. Bu durum, karakter analizinde Yusuf'un tutarh, statik bir yap:
sergilemesine neden olmustur. Yusuf adli karakter, karakterde tutarlilig1 saglayan
diger ilkeler; zitlik, benzerlik ve c¢ikarim ilkeleri agisindan incelendiginde oyun

boyunca veri sunmamistir.
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2.4.3.1.2. Dilek-Asaf

Dilek ve Asaf, siyasi ve ideolojik yonden birbirine benzeyen iki karakterdir.
Ovyun igerisinde her ikisi de Yusuf’un dava ve iiniversiteden arkadaslar1 olarak ortaya
konur ve karakter 6zellikleri bakimindan séylemde derinlikli bir sekilde yer almazlar.
Dilek ve Asaf’in oyun boyunca gosterdikleri reaksiyonlar kisisel 6zelliklerini

sunmaktan uzak ve birbirinin benzeri davranis oriintiileridir:

)

Asaf. Halk ihtilali diyorlar, Kiirt devleti kurulmali diyorlar, agik agik milleti bolmek
istediklerini soyliiyorlar ve bu yolda g¢alistyorlar. El Fetih'e, gerilld 6grenimi ne gengleri
yolluyorlar, kizil Cin yapisi silahlar ellerde, Sovyetlerden gelen para ceplerde, sen ne
diyorsun Dilek bac1?! Ne?! iktidarm hig tasasi degil, ya biz iilkiiciiler de olmasak, ne olacak

bu memleketin hali?
Dilek: Ben ordudan timitliyim.
Yusuf: Elbet, biitlin tilkiiciilerin tek giiven kaynagi ordu.

Dilek: Ben neden saman altindan dedim, biliyor musun, ¢linkii giin solcularin giinii, yil

ugursuzun!

Yusuf: Hayir boyle diisiinme, sakin. Higbir zaman giin onlarin giinii olamaz. Biz tilkiiciiler
nasil bu giinlere sahip ¢ikmaya ¢aligiyorsak, sen de bacim sen de ¢ik. Ciinkii bu memleketin
asil sahipleri bizleriz, giinleri de elbet bizim kilacagiz. Bir avug vatan hainine birakilmaz bu

memleket.
Dilek: Bir avug¢ mu, nasil boyle diyorsun, 6yle kalabalik ki solcular?

Yusuf: Senin kalabalik dedigin, meseleyi bilmeyen, tehlikeyi hissetmeyen, ya korkudan, ya
nemelazimciliktan, ya da bir modadir diye kapilip gidenler. Asil vatan haini, emin ol, bir
avug suurlu komiinist. Digerleri birer kukla, ya masa... Ya da dedigin gibi kalabalik, &yle

kalabalik sadece siirii!

Dilek: Galiba haklisin. (Isinsu 2017: 232-233)
G...)

Ulkii Hamim: Ne o Asaf, costun yine?
(Gengler ayaga kalkarlar)

Asaf: Hadiseyi duydunuz mu Ulkii abla?

Ulkii Hanim: Duydum Asaf, duydum. Hangi birine yanarsin, Yusuf Olgun’un yaralandigina

mi, kii¢iik boyacinin 6liimiine mi, yoksa ¢ocuklarin rektorle konusmadiklarina mi1?
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Asaf: Yanacagin bu millet abla, bu milletin kotii talihi.
Ulkii Hamim: Bu kotii talihi sizler degistireceksiniz.
Dilek: Muhakkak abla.

Ulkii Hamim: Dilek, sende katiliyor musun iilkiiciilere?

Dilek: Olaylara sahit olduktan sonra, bagka bir sey yapmak miimkiin mii abla?

(..)

(Isinsu 2017: 236)

Oyunun farkli sahnelerinden alinan yukaridaki parcalarda; Dilek, Asaf ve
Yusuf ayni politik goriis etrafinda sekillenen ve oyun boyunca politik goriisleriyle
var olan karakterlerdir. Dilek ve Asaf, tipki Yusuf gibi oyun boyunca degisim ve
gelisim gdstermez, bu statik yapiyla E.M. Forster’n ikili tipolojisinde diiz/yalinkat
(flat) karakter igerisinde degerlendirilirler. William John Harvey’in dortli
tipolojsinde kart karakter ve Manfred Jahn’in karakterizasyonunda ise diiz/yalinkat

(flat) karakter 6zellikleri gosterirler.

Karakterizasyonda tutarlilig1 saglayan ilkeler agisindan Asaf ve Dilek adl
karakterler incelendiginde tekrar 6zelligi bu iki karakterde de goriilmektedir. Oyun
boyunca statik yapi1 sergileyen karakterler, benzer durum ve olaylar karsisinda

birbirinin tekrar1 olan aksiyonlar ve sdylemler sergilerler.

2.4.3.1.3. Cengiz — Vural — Feridun — Ayse — Mevliit

Yukarida isimleri zikredilen karakterler oyunda Yusuf, Asaf ve Dilek’in
siyasi ve politik goriislerine kars1 duran, kendilerini onlarin karsitt goren isimlerdir.
Oyunda bu karakterlerin kisisel diinyalarmma yer verilmez. Oyunun yalnizca II.
perdesinin 1. sahnesinde yer alan bu karakterler, bir tek politik yonleriyle oyunda yer

alirlar:

(...)

Cengiz: (Koltuk altindan bir otomatik tabanca ¢ikarip, gosterir) Hi¢ bos dolagmam yavrum,

nah iste.
(Silahla ilgilenir, bakarlar.)
Feridun: Iyi mal!

Cengiz: Ne sandin, Cin yapist.
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Vural: Bugiin baglayalim.
Ayse: (Gerinir, giiler) Aman ¢abuk olun, canim senlik istiyor.
Vural: Hanimin keyfine bak, biz yorulacagiz, o seyrine bakacak.

Ayse: (Kabarir) Ulan, gerektigi zaman silahlarimizi saklayan kim? Ha? Polislerin 6niinde
ayilip, bayilip sizlerin kirisi kirmasini saglayan kim, ha? Depodan mermileri tasiyan kim?

Soyler misin?!
Cengiz: (alayli) Sen Vural'a bakma kizim, seninle ¢viiniiyoruz!

Ayse: Sen aynaya bak da, kendinle alay et, daha gegen giin iki iilkiiciiyli goriince, tabana

kuvvet kagtin.
Cengiz: Silahim yoktu da ondan, ne bok yiyecektim?
Ayse: (Alay ederek, kiritir) Sanki onlarin silah1 varmis da, sana cektiler de...

Cengiz: Sagmalama, kendimi tam emniyete almadan eyleme ge¢mem, tatl canimi sokakta

bulmadim.

Vural: Dikkatli konus, rgiitiin emrettigi eyleme her an gegmeye haziriz!
Ayse: Duydun mu burjuva pigi!

Cengiz: Ulan kar1, seni tuttugum gibi. ..

Vural: Eee kesin be, host dedik, host!

Mevlit: Heyy su gelenlere bakin, Yusuf degil mi o?

(Yusuf’la Dilek, sahnenin dis merdiveninden agir agir ¢ikmaktadirlar.)
Feridun: Tam kendisi, ulan iste sirasi, su kahpe doliinii gebertelim.

Vural: Hayir, burada bahgenin ortasinda olmaz, fakiilte koridorunda sikistiralim... Cengiz
sen arkadaglara haber ver, bu iti gozlesinler, yakalar yakalamaz gullanacagiz, Feridun herkes
silahl1 olacak, bu emirdir. Simdi derhal dagilalim... Ogrenci biirosunun oraya gelsinler tam

kadro tamam miu...

(Istnsu 2017: 239-240)

Oyunun II. perdesinin 1. sahnesinden alinan yukaridaki parcada siyasi,

ideolojik veya karsit goriiglii 6grencilere karsi diisiinceler ve takinilan tavir gozler

Oniine serilmistir. Oyun genelinde yazar-anlaticinin da ideolojik tavrinin karsisinda

olan bu karakterler, oyuna yansitilirken, oyunda savunulan tezin agiga ¢ikarilmasina

yardim ederler. Karakter ozellikleri oyun diizlemine yansitilmayan bu karakterler

statik yapilariyla E.M. Forster’in ikili tipolojisinde diiz/yalinkat (flat) karakter
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icerisinde degerlendirilirken, William John Harvey’in dortlii tipolojsinde kart
karakter ve Manfred Jahn’in karakterizasyonunda ise folyo karakter igerisinde
degerlendirilirler. Ciinkii bu karakterler oyun boyunca baskahramanin karsisinda
olup baskahramanla miicadele i¢inde olan Kkarakterlerdir. Karakterizasyonda
tutarliligr saglayan ilkeler agisindan degerlendirildiginde ise sinirli aksiyonlart ve

sOylemdeki statik yapilar1 dolayisiyla bu karakterler yeterli veri sunmazlar.

2.4.3.1.4. Tugrul Bey-Koksal Bey-Ulkii Hanim-Isik Bey

Istanbul Universitesi’nde akademisyen olarak gérev yapan karakterlerimiz,
siyasi ve ideolojik olarak Yusuf, Asaf ve Dilek’le ayn1 politik goriise sahiplerdir.
Oyunun belirli sahnelerinde yer alan karakterlerimiz daha ¢ok baskahramanin
goriiglerini pekistirici bir ¢izgidedirler ve oyundaki aksiyonlara etki edecek diizeyde
karakteristik ozellikler gostermezler. Oyunun 6zellikle II. perdesinin 2. sahnesinde
daha bir 6n plana ¢ikan karakterlerimiz, iliniversitede yasanan olaylar karsisindaki

tutumlariyla politik ve ideolojik tavirlarini da ortaya koymuslardir:
(..)
Ulkii Hamim: Bravo dogrusu Tugrul, o itlere iyi karsi koymussun, hi¢ korkmadin mi?

Tugrul Bey: Neden korkayim Ulkii, artik hoca odasim basmak olagan hale geldi, ayrica ne

zamandir biliyoruz bizim odaya geleceklerini. (giiler) Nihayet bir canimiz var degil mi?

(Koridordan Turan, sonra Mustafa'nin kosarak gectikleri goriiliir, hocalar birbirlerinin

yiizlerine bakarlar.)

Ulkii Hanmim: Ne oluyor?

(Isik Bey kalkar, kapinin yanina gelir, kosarak gecen Asaf't durdurur.)
Isik Bey: Ne o Asaf, ne kosuyorsunuz?

Asaf: Agabey kotii, ok kotii?

(Ulkii Hanim'la Tugrul Bey de kalkip, kapinin yanina gelirler.)
Tugrul Bey: Nedir kotii olan, ne var?

(Namik’la Erhan da kosarak gegerler.)

Asaf: Ogrenci biirosunun orada, Yusufa ¢ullanmislar, déviiyorlarmus.
Tugrul Bey: Hangi Yusuf?

Asaf: Bizim Yusuf, gogmen Yusuf!
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Ulkii Hamim: Ah evladim, gidelim, biz de gidelim.

(..)

Ulkii Hanim: (Masaya yiiriir, telefonu cevirir) Ben Koksal' cagirayim... Alo Koksal, benim,
solcular Yusufu kistirmislar déviiyorlarmus... Ogrenci biirosunun orada... Hayir gitme.

Buraya gel, burdayim 338'de... Evet hemen gel.

(..)

Ulkii Hanim: Zaten seni 6ldiirecegiz diye iistiine yiiriidiiler gocugun, peki ama nigin Yusuf,

ni¢in gégmen Yusuf?

Isik Bey: Biitiin forumlarda, toplantilarda Yusuf ¢ikti karsilarina, sakin sakin sorular sorarak,
cocugu kafa giicii ile alt edemediler, simdi bilek giicii deniyorlar. Mesele bu, Yusuf biitiin

caligmalari ile, davranislar ile solcularin karsisinda yenilmez bir giictiir.
Ulkii Hamim: (Heyecanli ve iizgiin) Oldiiriirler mi, Isik, ha? Oldiiriirler mi?

Isik Bey: Bizimkiler yetisti ya, i¢im rahat kurtarirlar. (Isinsu 2017: 245-246-247)

Oyunun I1. perdesinin 2. sahnesinden alinan yukardaki pargalarda goriildiigi
lizere Istanbul Universitesinde akademisyen olarak gérev yapan karakterlerimizin
kisisel ozellikleri ve karakter tasvirlerine oyunda yer verilmemistir. Derinlikli bir
yapidan yoksun olan karakterlerimiz, E.M. Forster’in ikili tipolojisinde ve Manfred
Jahn’in karakterizasyonunda diiz/yalinkat (flat) karakter 6zellikleri tagirken, William
John Harvey’in dortlii tipolojsinde ise fon (backround) karakter ozellikleri tasirlar.
Karakterizasyonda tutarlilig1 saglayan ilkeler agisindan bakildiginda akademisyenler,

derinlikli bir veri sunmazlar.

2.4.3.1.5. Baba-Kiz Konusmaci-Erkek Konusmaci

Oyunda i¢ odaklayici anlatict pozisyonunda yer alan Baba, Kiz ve Erkek
konusmacilar, herhangi bir aksiyonun i¢inde yer almazlar. Heterodiegetik anlatici'®
konumunda bulunan bu karakterler, anlattiklar1 6ykii igerisinde yer almayan karakter

hiiviyetindedirler. Bu nedenle karakterizasyon i¢in veri sunmazlar.

2.4.3.1.6. Vehbi — Turan — Namik — Erkan — Mustafa
Oyunun II. perdesinin 2. sahnesinden alinan asagidaki parcalarda goriildigi

lizere, akademisyenlerle Ogrenciler arasinda karsit goriiglii 6grencilere karsi bir

8 Anlattiklar Sykiilerde karakter olarak yer almayan anlatici tiirii (Derviscemaloglu 2016:
123).
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birliktelik goze carpar. Herhangi bir karakter tasviri yoktur, karakterler yalnizca
aksiyonlar i¢in gerekli kosullar1 saglamak adma yazar-anlaticinin inisiyatifi

dogrultusunda oyunda yer alirlar:

(...)

“(Koridordan Turan, sonra Mustafa'nin kosarak gectikleri goriiliir, hocalar birbirlerinin
yiizlerine bakarlar.)” (Isinsu 2017: 245)

“(Namik’la Erhan da kosarak gecerler.)” (Isinsu 2017: 246)

“(Yusuf, Mehmet’in kolunda igeri girer, {istii bast yirtilmigtir, ylizii elleri kan igindedir...
Arkasindan Ulkii Hanim, Koksal, Tugrul Bey, Isik Bey, Asaf, Turan, Namik, Erhan, Mustafa,
Vehbi girerler.)” (Ismsu 2017: 248)

G...)

Vehbi: (Disaridan sesi) Yaklasan1 vururum, yaklagani vururum.

(Ulkii disar1 ¢ikar. Sahne kisa bir siire bos kalir. Disaridan giiriiltiiler, kiifiirler, dinamit
patlamalari, silah sesleri duyulur... Sonra bir an her sey sessizlesir... Hocalar ve iilkiicii
gencler, birer ikiger sahneye girerler. Hepsi ¢ok sinirli, ¢ok heyecanlidir. Bir kag kisi odada
dolasir, kimi si gara icer, kimi elindeki zincirle oynar. Kdksal bey, ayakta kapinin yaninda
durmaktadir, Yusuf, hemen onun yanina yere ¢comelmistir.)

Isik Bey: Galiba mermileri bitti, def olup giderler.

Tugrul Bey: Mermi yetistirirler onlara, bizim gibi kisilmis kalmis degiller ki...

Vehbi: Koridorun 6biir bagindan da geliyorlardi, ben bagirinca gekildiler...

Ulkii Hamim: Yaklasani vururum diye bagiriyordun, gelselerdi ne yapacaktin?...

Vehbi: Gelselerdi... Elbet gorecekleri de olurdu Ulkii abla, tabancamiz yoksa da, evelallah!
Asaf: En iyisi sopalari alip elimize, bir yarma hareketi yapsaydik.

Isik Bey: Silaha karsi sopa ile gidilmez Asaf. (Isisu 2017: 250-251)

Karakter incelemeleri sz konusu oldugunda, yukaridaki karakterler: E.M.
Forster’in ikili tipolojisinde diiz/yalinkat (flat) karakter icerisinde degerlendirilirken,
William John Harvey’in dortlii karakterizasyonunda fon (backround) karakter
ozellikleri sergilerler. Manfred Jahn’in tipolojisinde de E.M. Forster’da oldugu gibi
diiz/yalinkat (flat) karakter 6zelligi gosterirler. Oyun boyunca sinirli sayida aksiyona
dahil olan, bu karakterler, karakterizasyonda tutarliligi saglayan ilkeler agisindan

incelendiginde degerlendirilecek nitelikte veri sunmadiklar: goriiliir.
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SONUC

Emine Ismnsu’nun tiyatro eserleri iizerinde uygulanan anlatibilimsel
incelemeler sonucunda, anlatibilimsel metotlarin uygulama sahasinin roman ve
hikdye disinda bir tiirde de kendisine karsilik buldugu gozlemlenmistir. Bu
arastirmayla birlikte Tiirk edebiyatinda tiyatro tiirii {izerine uygulanmayan
anlatibilimsel metotlar, belirli smirlar igine c¢ekilerek tiyatro tiirli i¢in de
uygulanabilir hale getirilmistir. Oyunlardaki didaktik iislubun agir basmasi ve secilen
temalarin 6n planda tutulmasi ¢oziimlememizin sinirlarini  belirli noktalarda
daraltmistir. Emine Isinsu’nun kaleme aldig1 oyunlardaki tematik yapi genellikle
iilkeyi ve toplumu etkileyen politik ve siyasi gelismelerin sonucunda toplumda
meydana gelen psikolojik ve sosyolojik bunalimlarin dogurdugu c¢atismalardir. Bir
Yiirek Satildr adli oyun disinda incelememize dahil edilen Bir Milyon Isne, Ne Mutlu
Tiirkiim Diyene ve Gogmen Yusuf adli oyunlar, yazildiklart donemin siyasi ve politik

gelismelerinden belirgin izler tasirlar.

Bir Yiirek Satildi adli oyunda madde-ruh ¢atigmasmin bireyde dogurdugu
psikolojik buhranlar ele alinir. Nitekim oyunda mezatta satilan yiirek ruhu temsil
ederken, yiiregini satisa koyan Adam’in dogup biiylidiigii kosk yasami maddiyati
temsil etmektedir. Oyun boyunca insani yoniinii igsel konusmalarla sorgulayan
Adam’in maddiyatla ¢evrelenmis kosk yasamindan kacarak bir basina balikei
kuliibesinde yasamaya baslamasi, maddeden kagip manevi derinlige siginma
arzusunun bir tezahiirtidiir. Balik¢1 kuliibesinde dervisane bir yasam siiren Adam’in
diger insanlardan kagis1 bireyin topluma ‘yabancilasma’sinin bir gostergesidir.
Adam’in yiiregini mezatta satisga sunmadan Onceki yani ruhunu, maneviyatini terk
etmeden Onceki son cirpinist da intihar eden Kadin’t denizden kurtarmasidir. Bu
kurtarma, ‘ruhu olma’ durumunun oyundaki son davranigsal eylemidir. Adam’in i¢ini
kemiren yalnizligina bir darbe vuran Kadin, Adam’in kuliibede olmadig: bir vakitte
diger balik¢ilar tarafindan zorla kagirilir. Adam bu kagirilma eylemine sahit olsa da
bu duruma tepkisiz kalarak i¢indeki son ‘insan’ halkasini da pargalar. Boylece gogiis
kafesinde atmakta olan yliregini bir mezatta satisa ¢ikarir ve eski kosk yasamina geri
doner. Ici bosaltilmis bir yiiregi satisa cikaran Adam, simgesel olarak merhameti,

vicdani ve insani duygularini da yitirmis olur.
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Tematik igerigi bakimindan dikkat ¢eken diger bir oyun da Bir Milyon
Isne’dir. Bir Milyon Igne adli oyun da tipk1 Bir Yiirek Satildi adli oyunda oldugu gibi
bireyi merkeze alan bir oyundur. Ancak bu oyun bireyi salt psikolojik yonden
irdelemekle kalmaz ve onun iginde bulundugu politik ve siyasi tavra da bir elestiri
getirir. Oyun boyunca Mehmet adli karakterin i¢inde bulundugu Marksist-Komiinist
ideolojiye oyun karakterlerinin kendi agizlarindan Ozelestiriler yapilir. Rauf ve
Selim’le birlikte gergeklestirecekleri devrim, onlar i¢in bir ¢ikar yol, insanlik i¢in ise
bir umut olarak goriiliir. Ancak Mehmet’teki saf diisiinceler Rauf ve Selim’de yoktur.
Ciinkii oyunun sonunda Rauf ve Selim mahkemede biitiin diisiincelerini ve
eylemlerini inkdr ederek Mehmet’i suclarlar. Eserde Mehmet’in evlenmeyi
diisiindiigii Lerzan ise Marksist-Komiinist ideolojinin karsisinda duran kapitalist
diinya gorlisiine sahip bir karakterdir. Lerzan’in agzindan Marksist-Komiinist

ideolojinin bir elestirisi de yapilir.

Politik ve siyasi diisiinceden farkli olarak eserde psikolojik ydnden
Mehmet’in etkisi altinda bulundugu kiiciikliigli ve yetistirildigi ¢evre geriye sapim
teknigiyle sdylemde yer alir. Yazarin bu teknigi kullanimiyla ortaya koydugu temel
ama¢ Mehmet’in yetistigi aile ortaminin etkisinin yetiskinlik donemine nasil sirayet
ettigini gostermektir. Ancak bu evlilik oyun boyunca Mehmet’in Ayse’yi asagilayici
tavirlariyla stirer gider. Mehmet’in Ayse’ye karsi takindig1 asagilayici tavir oyunun I.
perde II. tablosunda Mehmet’in babasinin annesine karsi aldigi tavirla benzerlik
gosterir. Mehmet, yasami boyunca aile cevresinin etkisinde kalmis ve genglik
donemlerinde aile ve arkadas ¢evresinden géremedigi sevgi ve aidiyet duygusunun
eksikligini gerek yanlis politik ve siyasi cevreden arkadagliklar kurarak gerekse
evlenerek gidermek ister. Ancak Mehmet ne evliliginde aradigi mutlulugu bulabilir
ne de i¢inde bulundugu siyasi-politik ¢evrede. Oyun boyunca Mehmet’in icinde
bulundugu psikolojik buhranlardan kurtulma tesebbiisleri siirekli siyasi ve politik
baskilarla golgelenir. Arkadaglariyla birlikte bir polis baskininda yakalanir ve
mahkemeye c¢ikarilir. Mehmet, mahkemede arkadaslari tarafindan satilinca derin bir
umutsuzluga siiriikklenir. Mehmet, oyun sonunda ne hayalini kurdugu halk ihtilalini
gerceklestirebilir ne de istedigi gibi bir evlilik yapabilir. Tim bu olumsuzluklar
neticesinde Mehmet kaldig1 hiicrede kemeri ile kendini asarak yasamina son verir.

Oyunda yer alan bu trajik son yazar tarafindan bilingli bir sekilde islenmis ve
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sOyleme yansitilmigtir. Mehmet’in yasami boyunca yasadigi zitliklar ve yasama
tutundugu dallarin birer birer kirilmasi onu geri doniisii olmayan bir yola

siirliklemistir.

Ug perde on dokuz sahneden miitesekkil ve Tiirk tarihi hakkinda bilgi vermek
gayesiyle kaleme alinmis Ne Mutlu Tiirkiim Diyene adli oyun verdigi mesajla 6n
plana ¢ikan bir baska Emine Isinsu eseridir. Eserde siyasi ve politik bir tutum s6z
konusu olmamakla birlikte sirasiyla Atatiirk’iin biiyiikliigiinden ve Cumhurbagkanlig1
forsunda yer alan giines ve etrafindaki yildizlarin anlamindan bahsedilmektedir.
Oyun boyunca sahnede ellerinde temsil ettikleri devletlerin flama veya bayraklariyla
yer alan on alt1 kiz sirasiyla temsil ettikleri devletler hakkinda tarihi bilgiler verirler.
Bu on alt1 kiz temsil ettikleri devletin kronolojik siralamasina gore konusurlar ve
genellikle Mete Han, Bilge Kagan, Attila, Alp Arslan gibi tarihi gercekligi olan
sahsiyetleri canlandirirlar. Eserde yer alan tahkiye sdylem olay1r dramatize etse de
olay genel islubu acisinda didaktik bir yapiya bir sahiptir. Oyunda herhangi bir
catisma s0z konusu degildir. Dil ve iislup acisindan yakalanan hamasi veya epik
islup oyun boyunca devam ettirilir. Oyunda verilmeye c¢alisilan ana tema Tiirk
tarihinin basarilarla dolu bir ge¢mise sahip oldugudur. Yazar, bu tarihi basarilari

kendince dramatize ederek okuyucuya sunar.

Incelememize en son dahil edilen Gécmen Yusuf adli oyun ise Emine
Isinsu’nun siyasi ve politik goriisiinii agik¢a ortaya koydugu, olaylara ve gelismelere
kendi diinya goriisiinden yaklastigi ve 1970-1980 yillar1 Tiirkiye’sine milliyetgi-
muhafazakar pencereden bakisin keskin bir sekilde yapildigi bir eserdir. Eserde 8
Haziran 1970 yilinda Istanbul Universitesi-Edebiyat Fakiiltesinde ¢ikan kavgada
solcular tarafindan éldiiriilen Ulkiicii Yusuf Imamoglu’nun 6ldiiriilme siireci anlatilir.
Yusuf Imamoglu, ailesiyle birlikte Bulgaristan’dan Tiirkiye’ye komiinist rejimin
baskilar1 neticesinde go¢ etmis Balkan Tirkii bir ailenin ¢ocugudur. Yasadigi
olumsuz durumlar onu komiinist rejime karsi cephe almaya itmis ve Tiirkiye’ye go¢
ettikten sonra da bu ideolojiyle miicadele i¢inde olmustur. Yusuf, oyunda genellikle
kendini Tiirk tarihinden kahramanlarla o6zdeslestirmis ve ithal edilmis, yerli
kiiltiirden kopuk komiinizm veya Marksizm gibi ideolojilere mesafeli bir durus
sergilemistir. Bu durus ayn1 zamanda Emine Isinsu’nun da ideolojik tavriyla

0zdeslesmis durumdadir. 1968 yilindan itibaren Tiirkiye’de hizlanan &grenci
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hareketlerinde Emine Isinsu gerek yazilariyla gerekse tavriyla Tiirk milliyetgiliginin
bir savunucusu konumundadir. Bu ideolojik tavir Isinsu’nun eserlerinde kimi zaman
kendini acik¢a gosterirken kimi zaman iistii kapali bir bigimde hissettirilir. Yalnizca
tiyatro eserlerinde degil romanlarinda da tiyatro eserlerinde sectigi temalar
cevresinde anlatimini sekillendiren yazar; Azap Topraklari (1969) adli romaninda
Bati Trakya’da yasayan Tirkleri konu edinmesi agisindan Gogmen Yusuf adl
oyunuyla, Ak Topraklar (1971) adli romaninda Tirk tarihinden bahsetmesi
nedeniyle Ne Mutlu Tiirkiim Diyene adli oyunuyla, Sanct (1975) adli romaninda
1970-1971 willarinda Tiirkiye’de yasanan ideolojik miicadeleden ve kargasadan
bahsetmesi nedeniyle hem Bir Milyon Igne hem de Gogmen Yusuf adli oyunlariyla
iliskilendirilebilir. Bu eserler hem islenen temalar acisindan hem de se¢ilen konularin

ayn1 daireden olmasi nedeniyle birbirleriyle benzerlik gosterirler.

Emine Isinsu’nun kaleme aldig1r oyunlarda, yukarida degindigimiz tematik
ozellikler roman, Oykil veya tiyatro gibi tiirlerin yapisini olusturan temel kategoriler
(zaman, mekan, karakter vb.) acisindan bakildiginda, aktarilmak istenen diisiincenin
gblgesine itilmistir. Bu itim, incelememize veri olusturmasini bekledigimiz zaman,
mekan ve karakter kategorilerini de olumsuz yonde etkilemistir. Nitekim Gog¢men
Yusuf ve Ne Mutlu Tiirkiim Diyene adli eserler, didaktik ve tarihi gergeklerden
faydalanan yapilar1 sebebiyle o6zellikle zaman kategorisinin i¢ine dahil ettigimiz
Ol¢iitler i¢in veriler sunsa da bunlar simirli kalmistir. Ancak Bir Yiirek Satildr ve Bir
Milyon Igne adli oyunlar, zaman kategorisi igin ©nemli sayilabilecek veriler
sunmustur. Bahsi gecen oyunlarda kronolojik diizlem genellikle geriye sapimlarla
(flashback) anakronik yapiya gecer. Yine bu oyunlarda karsimiza cikan agik ve
kapali eksiltmeler, okuyucu tarafindan fark edilebilecek diizeydedir. Zaman
kategorisi igerisinde yer alan siklik konusu, teknik olarak tiyatrolarda minimal
diizeyde karsimiza c¢ikar. Ciinkii tiyatrolarin genelinde sahne (Ortligme) teknigi
kullanilmaktadir. Bu teknik genellikle 6ykii ve sdylem zamanlarinin Ortiistigi
durumlarda karsimiza ¢ikar. Bu nedenle, oyunlarin genelinde tekil anlatima 6rnek
olabilecek veriler oldukca fazlayken, ‘tekrarlayan anlatim’ ve ‘toplu anlatim’

tekniklerine veri sunacak anlatimlar azdir.

Incelememizde zaman kategorisi disinda degindigimiz bir diger kategori ise

mekan kategorisidir. Emine Isimnsu’nun oyunlarindaki mekanlar, yukarida da
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belirttigimiz gibi, aktarilmak istenen diisiincenin gdlgesinde kalmistir. Yazar-anlatici
tarafindan yapilan mekan tasvirleri oldukg¢a sinirlidir. Nitekim i¢ odaklayicilarin,
sOylemlerinde de goOsterimsel ve mekansal ifadeler yetersizdir. Modern tiyatronun
gelisimiyle birlikte, mekéansal ifadeler, oyunun okuyucu tarafindan dogru
anlasilabilmesi i¢in temel parcalardan biri haline gelmis ve mekana belirli anlamlar
yiiklenmigtir. Emine Isinsu’nun tiyatrolarinda ise mekan tasvirlerinin yetersizligi
goze carpsa da genellikle mekanin iletiyi destekleme islevini yiiklendigi sdylenebilir.
Bir Yiirek Satildi’daki mezat salonu, koleksiyoncunun diikkani, yali ve balike1
kuliibesi temel iletinin okuyucu tarafindan dogru anlasilabilmesi i¢in 6n plana
cikarilmis mekanlardir. Yine Bir Milyon Igne adli oyunda nezarethane mekani
okuyucuya belirli bir mesaj sunmasi agisindan onemlidir. Ne Mutlu Tiirkiim Diyene
ve Gogmen Yusuf adl1 oyunlarda ise hem giiniimiiz ger¢cek mekénlar1 hem de tarihsel
gercekligi olan mekanlarin ¢oklugu oyunlarda verilmek istenen diisiinceleri destekler

niteliktedir.

Mekéan tasvirlerinin yetersizligine karsin, Oykii mekan1 konusunda
islenebilecek verilerin arttigi gdzlemlenmistir. Ozellikle Ne Mutlu Tiirkiim Diyene
adli oyunda Oykii mekanina ait veriler oldukca fazladir. Tiirk tarihinin anlatildig:
oyunda tarihsel gergekligi olan ve giiniimiiz diinyasina ait; Istanbul, Asya, Cin Seddi,
Macaristan, Cekoslovakya, Italya, Milano, Pavia, Roma, Altay Daglari, Asya,
Seyhun ve Ceyhun Nehirleri, Belh, Semerkant, Baykal golii, Horasan, Irak,
Afganistan, Bengal, Delhi, Tarsus, Adana, Mersin, Urfa, Antep, Maras gibi mekanlar
dikkat ¢eker. Yine Ne Mutlu Tiirkiim Diyene adli oyunda dikkat ¢eken bir diger
mekan unsuru ise Ergenekon’dur. Ergenekon, tarihsel gergekligi olmayan iitopik bir
mekandir. Emine Ismsu’nun oyunlarinda gecen tek {iitopik mekan Ornegi olan
Ergenekon, mekan tiirlerinin ¢esitliligi agisindan 6nemlidir. Bununla beraber ayni
oyunda Zeynep adli karakterin riiyast mekansallastirilmis ve mekan tipolojisi iginde
yer alan duyusal mekéan burada 6rneklendirilmistir. Ancak bu duyusal mekan da yine
kronolojik diizlemin mekéan1 olan Zeynep’in odasi oldugu i¢in olaganiistii 6zellikler
gostermez. Her ne kadar yukaridaki mekénsal unsurlar incelememiz igin veri
olusturmus olsa da Emine Isinsu’nun oyunlar1 mekan incelemeleri agisindan yeterli
veri sunmaz. Ozellikle aksiyon mekanlar1 yeteri kadar okuyucunun zihninde

canlandirilamamistir. Emine Isinsu’nun oyunlarinda mekansal olarak sinirli kalmisg
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bir diger unsur da mekén cerceveleridir. Ne Mutlu Tiirkiim Diyene ve Bir Milyon
Iéne adli oyunlarda mekan cerceveleri oldukca azdir. Aksiyonlar dar bir ¢evrede
meydana gelip ve sona erer. Bu durum, anlatinin 6nemli bir pargasi olan mekanin,
Emine Isinsu’nun tiyatrolarinda aksiyonlari etkileyecek ve bicimlendirecek derecede

Oonem arz etmedigini gosterir.

Zaman ve mekan kategorilerinden sonra degindigimiz son kategori ise
karakter kategorisidir. Karakter kategorisi i¢in geg¢miste kaleme alinmis onlarca
tipoloji olmasina karsin, incelememizde bu tipolojilerin belli basli olanlarina yer
verilmigtir. Bunlar arasinda karakter incelememizin uygulama noktasinda uygulanan
ilk tipolojik tasnif E.M. Forster’in 1927 yilinda kaleme aldigi Roman Sanati (Aspects
of theNovel) adli yapitta yer verdigi diiz/yalinkat ve yuvarlak karakter ayrimin1 igeren
tipolojisidir. Bu tipoloji modern romanin dogusuyla birlikte 6nem kazansa da
karakter incelemeleri igin ¢izdigi ¢erceve yetersizdir. Ancak incelememizde merkeze
aldigimiz tipolojilerden biridir ve tiyatro incelemelerimizde oldukca fazla wveri
sunmustur. Nitekim Emine Ismnsu’nun tiyatrolarinda yer alan karakterlerin
bircogunun derinliksiz ve statik nitelikte oldugu, dolayisiyla oyun boyunca ayni
diizlem igerisinde ilerledigi gOriilmistir. Bu nedenle Emine Isinsu’nun
tiyatrolarindaki karakterler daha ¢ok diiz/yalinkat karakter 6zelligi gosterirler. Bunun
yaninda Emine Isinsu’nun tiyatrolarinda dinamik yapr sergileyen, ruhi ve davranigsal
degisimler ortaya koyan karakterler, yani yuvarlak karakterler siirhidir. Bir Yiirek
Satildr adli oyunda Adam, Bir Milyon Igne adli oyunda Mehmet yuvarlak karakter
ozelligi gosterir. Bu karakterler aym1 zamanda yer aldiklart oyunlarin da
baskahramanlaridir. Ne Mutlu Tiirkiim Diyene ve Go¢men Yusuf adli oyunlarda yer
alan karakterlerin hicbiri yuvarlak karakter 6zellikleri tagimazlar. Bu yoniiyle bahsi
gecen oyunlarda karakterler yerine diisiinceler 6n plana ¢ikarilmis, statik karakterler

yazar-anlaticinin diisiincelerini yansitan birer soylem araci konumunda kalmaistir.

Incelememizde yer alan bir diger karakter tipolojisi ise William John
Harvey’in dortlii karakter tipolojisidir. Bu tipoloji bir noktada E.M. Forster’in ikili
tipolojisinin genisletilmis halidir. Bu tipolojide ana karakter, yuvarlak karaktere
karsilik gelirken, diiz/yalinkat karakter fon karaktere karsilik gelmektedir. Bu iki
karakter disginda Harvey, kart ve ip karakterlere tipolojisinde yer verir. Ip karakter

canlt ve gercekei bir yapida olsa da sade ve niteliksiz yapisiyla dikkat c¢eker, kart
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karakter ise nispeten yuvarlak olsa da tipik Ozellikleri ve belirli bir kesimi temsil
giicli olusturdugu icin ana karakterden, yani yuvarlak karakterden ayrilir. Gogmen
Yusuf adli oyunun bagkahramani konumunda yer alan Yusuf, oyun boyunca statik bir
yap1 sergiler ve belirli bir zlimrenin veya grubun temsilcisi konumundadir. Bu yapisi
Yusuf’u yuvarlak karakter olmaktan uzaklastirip kart karaktere yaklastirir. Emine
Isinsu’nun oyunlarinda karakterlerin tasvirlerine ve i¢ ¢oziimlemelerine fazla yer
verilmez, nitekim bu durumun temel kaynagi zaman kategorisi igerisinde
degerlendirilen sahne/ortiisme tekniginin yani tiyatrolarin agirlikli olarak diyalog ve
monologlardan olugsmasi olarak goriilebilir. Ancak bu noktada teknik olarak i¢
odaklayicilar tarafindan yapilan karakter tasvirleri ve i¢ ¢oziimlemeleriyle
karakterlerin derinlestirilmesi saglanabilse de Emine Isinsu oyunlarinda bu noktay1
derinliksiz birakmistir. Ciinkii yazarin oyunlarinda temel nokta aktarilmak istenen

diisiincenin dogrudan okuyucuya verilmesidir.

Karakter incelememizin uygulama noktasinda bize veri saglayan son tipoloji
ise Manfred Jahn’in ortaya koydugu karakter tipolojisidir. Bu tipolojide yer alan
temel karakterler, tipki E.M. Forster’da yer alan yuvarlak/dinamik ve yalinkat/statik
karakter 6zelliklerini tasirlar. Bu karakter tiirlerine ek olarak Jahn, sirdag, folyo ve
koro karakter tiirlerini de ortaya koymustur. Sirdag karakterler daha ¢ok
baskahramanin yaninda olan ve giivenilir bir portre ¢izen kisiler olarak anlatilarda
dikkat c¢ekerler. Emine Isinsu’nun Bir Yiirek Satildi adli oyununda yer alan
Koleksiyoncu adli karakter, yine Bir Milyon Igne adli oyunda yer alan Rauf, Selim
ve Mehmet’in Anasi sirdas karakterler icinde degerlendirilebilir. Rauf ve Selim Bir
Milyon Igne Adli oyunun sonlarinda Mehmet’e ihanet etmis olsalar da oyun boyunca
siyasi ve ideolojik olarak Mehmet’in yaninda olup giivenilir bir portre ¢izmislerdir.
Emine Ismsu’nun Bir Yiirek Satildi adli oyununda yer alan Kadm, Bir Milyon Igne
adli oyununda yer alan Lerzan, Ayse ve Baba, Gé¢men Yusuf adli oyununda yer alan
Cengiz, Vural, Feridun, Ayse ve Mevlit adl1 karakterler bagkahramanin karsisinda
olan, diisiinsel ve ideolojik yonden onunla ters diisen karakterler olmalar1 nedeniyle
folyo karakter igerisinde degerlendirilmistirler. Emine Isinsu’nun oyunlarinda
yukarida kisaca bahsettigimiz karakterler disinda yer alan karakterler genellikle

Manfred Jahn’in tipolojisinde yer alan koro karakter icerisinde degerlendirilebilir.
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Tiim bu veriler 1s5181nda karakter konusunda Emine Isinsu’nun oyunlari inceleme igin

belirlenen tipolojiler i¢in veri sunmustur.

Neticede Emine Isinsu’nun oyunlarinda didaktik tarzin etkisiyle ve buna ek
olarak eserlerde ortaya atilan goriislerin savunuculugunun 6n plana ge¢mesiyle;
mekan ve karakter kategorilerinin, zaman kategorisinin golgesinde kaldig1
goriilmiistiir. Incelememiz dar kapsamina ragmen ulastig1 sonuclarla anlatibilimsel
metotlarin lilkemizde tiyatro tiirii lizerinde ilk kez uygulanmis olmasi agisindan 6nem
arz eder. Calismamizin, ililkemizde roman ve hikaye gibi tiirlerle sinirli kalan
anlatibilimsel incelemeleri, bu sinirlt tiirlerin disina taginmasinda ilham verici bir

nokta olmasini imit ederiz.
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