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OZET
YUKSEK LiSANS TEZIi

HUSEYiIN FAHREDDIN DEDE’NiN ACEM ASIiRAN MEVLEV]
AYINI’NIN MAKAMSAL ANALIZI

KOYUNCU, Biilent
Miizikoloji Ana Bilim Dah
Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi. Fulya Soylu BAGCECI
Haziran 2021, 125 Sayfa

Bu aragtirmada Hiiseyin Fahreddin Dede’nin Acem Asiran makaminda
Mevlevi ayinindeki makam ve form anlayisinin incelenmesi amaglanmaktadir.
Oncelikle bilgisayar ortamina aktarilan Acem Asiran ayini birinci, ikinci, {i¢iincii ve
dordiincii selamlar1 6lgli Olgii, ciimle ciimle gegkileri ve cesnileri ile ele alinip
incelenmistir. Ayin incelenirken makam yapist ve makamlarin nazari olarak birbirleri
ile olan geckileri ve makamsal baglar1 géz Oniinde bulundurularak incelenmistir.
Hiiseyin Fahreddin Dede’nin Acem Asiran ayinindeki makam usul ve form anlayisi
incelenirken yontem olarak nazari bakimdan islenis tarzi, enstriiman icrasi ve
torenlerin yapist ve etkileri incelenmistir. Hiiseyin Fahreddin Dede’nin eseri
bestelerken kendisinden onceki bestekarlardan ne kadar etkilendiginden bahsedilerek,
yontem olarak kullanilabilirligi saglanmaya ¢alisilmistir. Bu ¢alismada tarama modeli
cercevesinde betimsel bir yontem kullanilmistir. Ge¢gmiste ve halen var olan bir
durumu geleneksel ve oldugu sekilde betimleyerek icerik analizi yontemi ile
incelenmistir. Ayrica analiz bakimindan ayin; makam, ¢esni, gegki ve usil agisindan
incelenerek analiz edilmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda sebepleri ile Mevlevi
ayinin igerisinde kullanilan makamlarin birbirleri ile olan gegkileri ve melodik uyum

yapist incelenerek sonuca ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mevlevilik, Mevlevi Ayinleri, Makamsal Analiz, H.
Fahreddin Dede



ABSTRACT
MASTER'S THESIS

THEME ANALYSIS OF HUSEYIN FAHREDDIN DEDE’S ACEM ASIRAN
MEVLEVI RITE

KOYUNCU, Biilent
Department of Musicology
Thesis Advisor: Assistans Professor Fulya Soylu BAGCECI
June 2021, 125 Pages

The aim of this research is to examine Hiiseyin Fahreddin Dede’s perception of
theme and form in his Mevlevi rite composed in Acem Asiran theme. Firstly, the first,
second, third, and fourth greetings of Acem Asiran rite were transferred to a computer
environment and its transitions and flavours were examined measure by measure and
sentence by sentence. The structure of the theme, the theoretical transitions of the
themes with each other, and the theme ties were also examined for the rite. To analyse
Hiiseyin Fahreddin Dede's perception of theme style and form in Acem Asiran rite;
theoretical execution, instrument performance, and structure and effects of ceremonies
were investigated. By stating the degree of influence Hiiseyin Fahreddin Dede got
from the composers preceding him while composing his piece, a usable method was
attempted to be carried out. In this study, a descriptive method was used within the
framework of the scanning model. In this method, content analysis was carried out for
a situation that exists both in the past and in the present and is described as it is in a
traditional way. In addition, in terms of analysis, the rite was examined in detail for its
theme, flavour, transition, and method. To get to the conclusion, the themes used in
the Mevlevi rite were analysed, in line with the data obtained, for their melodic

harmony structure and their transitions with each other.

Key Words: Mevleviyeh, Mevlevi Rites, Themes Analysis, H. Fahreddin Dede.
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BIRINCi BOLUM
1. GIRIS

Mevlevi ayinleri, Mevlevi diisiincesinin yansimalarini tasiyan eserler olarak
Mevlevihanelerde miizisyen dedelerin bestelemis oldugu eserlerdir. Bu eserler
Mevlevi gelenegi i¢in 6nemli bir noktada yer almakla birlikte ayn1 zamanda Tiirk
miiziginde miraciyeden sonra ikinci siraya yerlesmis olan 6nemli bir formdur. Bu
eserler, Tirk miiziginde sanatsal niteligin felsefi unsurlarla ve manevi diisiinceyle
beslendigi bir anlam diinyas: ortaya koyarak mana ve miizik iligkisinin en dikkat
cekici Orneklerini sergilemistir. Ayinlerin selamlarinin  sembolik anlamlarinin
olmasinin yani sira her ayinin verdigi haz ve makamsal unsurlar hissiyat ile birleserek
Tanrisal boyuttaki ve bu diinyadaki yaradilisimizin asil sebebini, Tanriya donme
arzusunu simgelemektedir. Ayinlerin incelenmesindeki teknik ve miizige dair unsurlar
g0z Oniine alindiginda ise makam, cesni, gecki ve sema yoniinden incelemek dogru
olacaktir. Zira biitiin bu unsurlar bu ayinlerin mana boyutunu temsil eden sembolik
anlam diinyasiyla iligkilidir. Mevlevi ayinler hakkinda literatiir arastiritlmasi
yapildiginda analiz ve teknik inceleme konusunda bazi ayinlerin incelemeye alindigi
(Saba, Ferahfeza, Hiizzam) goriilmektedir. Ancak Hiiseyin Fahreddin Dede’nin Acem
Asiran Mevlevi ayini hakkinda yapilan kapsamli bir ¢alismaya rastlanmamustir. Tiirk
musikisinin en biiylik yapitlar1 sayilan ayinlerin analiz ve incelenme hususundaki
metotlarin yetersizligi ayinlerin en ince ayrintisina kadar incelenmesini gerekli

kilmaktadir.

Yontem olarak Hiiseyin Fahreddin Dede’nin Acem Asiran makamindaki
Mevlevi ayininin makamsal bir agidan analiz edildigi bu arastirma, tarama modeli
seklinde yapilmistir. Tarama modeli kapsami ise ge¢miste ve halen var olan bir
durumu oldugu sekilde betimlemeyi amaglayan arastirma modelidir. Arastirma finale
nota yazim programui ile notaya yazilarak, igerik analizi yontemi ile eser icerisindeki
kullanilan gesniler ve gegkiler gosterilmistir. Calisma kapsaminda Acem Asiran ayini
oncelikle literatiirdeki calismalar ele alinarak incelenmis, sonrasinda ise nazari
unsurlarin  analizi yapilmis ve bu unsurlar mana-miizik iliskisi ekseninde
degerlendirilmistir. Dolayisiyla ¢alismamizda Acem Asiran Mevlevi ayinin makam ve
form acisindan incelenmesi amaclanmis ve elde edilen veriler dogrultusunda H.
Fahreddin Dede’nin bu eser igerisinde kullanmig oldugu Acem Asiran, Acem,

Sevk’efza ve Sefk-u Tarab makamlarinin birbirleri icerisinde nasil bir gegki ve ¢esni



ile kullandigina iliskin bulgular H. Sadettin Arel’in ses sistemi dogrultusunda

degerlendirilmistir.
1.1.  Mevlevi Ayin Formu

Tiirk musikisinin en biiylik formu olarak bilinen Mevlevi ayinleri, Mevlevi
tarikatinda mukabele olarak bilinir ve miraciye ve mevlid gibi bir defaya mahsus
bestelenmis formlarin disinda olarak tanimlanmistir (Oztuna, 2006: 134). Mevlevi
ayinleri sirasinda semazenler sema ederler. Sema fiziksel olarak bir ¢esit donme
hareketidir ve bu donme hareketi kadinatin hareketine benzetilerek dairenin en iist
noktasinda Tanri’nin, en alt noktada ise insanin oldugu var sayilarak “Insandan
Tanriya ¢ikan ¢emberin sag tarafindaki yaya “kavs-i uruc” (¢ikis kavsi), cemberi iki
esit parcaya bolen ve seyhten bagka kimsenin basamayacagi ¢apa ise “hatt-1 istiva”
denir” (Bayraket, 2015: 145). Bundan dolay1 hatt-1 istiva insan1 Tanriya ulastiracak en
kisa yol olmakta ve bu da seyhin kisi ilizerindeki Onemine isaret etmektedir

(Tanrikorur, 2003: 115).

Mevlevi ayin geleneginde en Onemli unsurlardan birisi ise masikidir.
Misikinin evveliyatini inceledigimizde ise en ilkel topluluklarda heniiz konusmaya
baslamadan Once ritim ile bir takim danslar ve sesler ile kendisini gostermis, bu {i¢
unsur birleserek raks esliginde zamanla dini bir zikir ritiieline doniismiistiir. Bu olusan
ritiieller zaman igerisinde dini ayinlerin temelini olusturmustur. Musiki seslerin ilmidir
ve bu ilim kapsamina fizik, matemetik, edebiyat, tarih, cografya, arkeoloji, felsefe gibi
ilimlerle estetik gibi birgok konular girmektedir (Ozkan, 1994: 17). Mevlevi
ayinlerinde masiki ile sema ayni anda bir biitiinlikk olusturarak adeta Tanriya ulagma
arzusu icermektedir. Tasavvuf anlayigina gore sema genel olarak bakildiginda “Dini
masiki” adi altinda yer almaktadir. Sufi diigiincesine gore diinyanin zevk ve sefasina
dalan kimseler misikiyi de bu anlamda kullandiklarindan dolay: sufiler bu kisilerin
misikiyl ifade ic¢in kullandiklart gina, teganni, elhan, telhin gibi kelimeleri
kullanmamaya 6zen gostermisler ve “Sema” deyimini bilhassa kullanmaya son derece
dikkat etmislerdir (Uludag, 1976: 228). Sema, ayinin 6z yapisini olugturan ve Mevlevi
diisiincesi igerisinde insan1 gergek varliga ulastirma yolunda bazi tarikatlarda degisik
ustllerde icra edilen ayinler icerisinde kendisini gosterir (Yondemli, 1997: 31). Sema
Tasavvuf anlayisina gore dongiisel bir anlayis ve kavram i¢inde kendi igerisinde de
selam ad1 verilen bir dongiisellige sahiptir. Semanin kelime anlami Arapga kokenli bir

kelime olup, isitmek kulak vermek anlamina gelir. Sema ayn1 zamanda fizik ve



fizyolojik bakimdan birtakim o6zellikler gdsteren miizisyenlerin anladiklart musiki
degildir. insanlarn ruhani sirlara, manevi gerceklere ve i¢ alemlerinde duyduklar ulvi

sesleri de temsil etmektedir (Uludag, 1976: 231).

Mevlevilik tarikatina 6zel bir zikir olan semanin Hz. Mevlana ile olan iliskisi
hakkinda bilinen hadise ise sOyledir: Hz. Mevlana bir kuyumcu diikkaninin 6niinden
gecgerken bir ritm sesi duyar ve bu ritm sesi Hz. Mevlanay1 ¢ok etkilemistir. Kuyumcu
cirag1 sadece ¢ekig ile altin dovmektedir fakat ¢ikardigr ritmin manasal boyutunu Hz.
Mevlana agka gelip kollarin1 acarak donmeye baslayinca anlamaktadir. Bu hadiseyi
goren kuyumcuda Hz. Mevlanaya eslik ederek ayni sekilde donmeye yani sema
etmeye baslar (Bayrakgi, 2015: 142). Semanin musiki ile i¢ ige olmamasi miimkiin
degildir. Ciinkii yaradilis geregi her insan igerisinde bir ritm duygusu bulunmaktadir
ve ritm ile miizigin harmanlanarak i¢ ige olmasi masikiyi Tanriya yakinlagmanin en
gliclii yolu yapmakta ve bir ara¢ haline getirmektedir. Msiki ile inanglarin biitiinliigi
temsil ederek yaradana ulagsma arzusu insanligin var olusundan bu yana siire

gelmektedir.

Mevlevilik tarikatinda Mevlevi ayinlerinin icrasinin da bu ruh diinyasi ile
bestelendiklerini ve Tanriya ulasma ¢abasinin miusiki ile evren arasindaki bagin, bu
alemin yaradilisindan itibaren basladigini gormemiz miimkiindiir. Ayinlerin yapisi bu

mana boyutunda diisiiniilmelidir.

Ayini icra edilmeden 6nce namaz vaktine yakin canlardan biri “hu salaaaa”
yada “vakt-i salaaaa” seklinde son heceleri uzatarak nefesinin yettigi yere kadar
seslenip daveti baslatmis olur. Bu sesi duyanlar namaz ve ezan vaktinden 6nce abdest
alip tennure, destegiil, elifi-nemed ve hirka gibi 6zel kiyafetlerini kusanarak bir ¢esit
hazirlik yaparlar. Ezanin okunmasi ile beraber dervislerden biri hiicre kapilarini
acarak pest ve cokta yliksek olmayan bir ses tonu ile “buyurun ya huu...” ¢agrisinda
bulunarak hep beraber semahaneye gidilir. Mutrib heyeti ve Ssemazenlerin seyhi
beklemeleri ilizerine hep birlikte semahanenin ortasina gelinir ve burada toplu bir
sekilde namaz kilinarak seyh tarafindan mesnevi dersi verilir (Bayrake1, 2015: 142).
Seyh mesnevi okumak isterse mesnevi kiirsiisiine ¢ikar bunu goren canlar ise yerlerine
gitmeden Once mesnevi kiirsiisiine karsi oturarak seyhi dinlerler. Seyh post duasim
okuyup kiirsiiden inerken derviglerde bu sirada yerlerini alirlar ve seyhin postuna
gecip oturmasi ile hep beraber secde vaziyetinde egilip yeri Operler. Duadan sonra

mutrib heyetinden “Na’t-1 Mevlana” okunur (Golpinarli, 2006: 342). Na’t ise ayin



icrasindan evvel bir kisi tarafindan okunur. Na’t Hz Muhammedi ve Allah1 Oven
icerisinde Arapca, Farsca, Tiirk¢e kasideler bulunan genellikle Durak Evferi ve Tiirki
Zarb usuliinde bestelenmis bir cesit dini mdsiki tiriidiir (Ozkan, 1994: 83). Na’t
bittikten sonra ise neyzen basi ayinin okunacagi makamda ney taksimi yapar ve
ayinden once ilk pesrev icra edilir. Pesrev icrasi sirasinda semahane pesreve uygun ve

agir adimlarla ii¢ defa devredilir. Bu devire “Devr-i Veledi” denir.

Devr-i Veledi tamamlanir ve Seyh postuna gelmis olur. Bu sirada pesrev hentiz
bitmemistir. Kudiimzenbasi kudiimiine birka¢ darb vurur ve pesrev kesilir. Bundan
sonra neyzenbasi kisa bir taksim icra eder ve mutrib heyetindeki ayinhan ve
sazendeler ayini icraya baslarlar (Karatas, 2008: 148). Mevlevi ayinleri genel anlamda
semadan olusmustur ve semada kendi igerisinde “Selam” adi verilen dort boliimden
olugmaktadir. Bu yilizden bu dort selam1 hem mana hem yapisal olarak incelemek daha

anlamli olacaktir.

1.1.1. Birinci Selam: Birinci selam icrasi sirasinda semazenler kendi etrafinda
donerken ayn1 zamanda semahane etrafinda sema ederek insanin Allahin yiiceligini
bilerek kendi kullugunu idrak etmesi manasini sema, viicut ve ruh biitiinligi ile
birlestirip musiki esliginde icra ederler (Bayrake¢i, 2015: 148). Bu icra sirasinda
semazenler sira ile seyhten izin alarak semaya baglarlar. Semazenlerin hem kendi
etraflarinda mihveri hareket hemde semahane etrafinda devri hareket seklinde
donmelerindeki mand anlaminda devri hareket Hakki gercek anlamda isteyerek
arastirmaya, mihveri hareket ise goniilde uyanan Hakkin tecelli 1s18inda pervane
olmaya igaret etmektedir. Mevlevi ayinleri birinci selaminda usil olarak genellikle 14
zamanli Devr-i Revan usulii kullanilmistir. Tercih olarak 32 Mevlevi ayininde
kullanilmig ve 11 ayinde ise Devr-i Revan usilii yerine Agir Diiyek usili tercih
edilmistir (Giltek, 1996: 24-70).

1.1.2. dkinci Selam: Semazenler birinci seldma giristeki hareketleri
tekrarlayarak ikinci seldma devam ederler (Bayrakgi, 2015: 148). Semazenler sema
esnasinda selamlar arasindaki gecislerde bekleme yapmazlar ve selam gegislerini
ustlin degismesi ile birlikte yerine getirirler. Semazen basi, semazenlere sema
edecegi yerlerini vaziyetine uygun olarak ayagi ile gosterir ve semazenler seyhin elini
opmeden seyhin oniinde bas keserek semaya girerler (Gélpmarl, 2006: 345). ikinci

selam genel anlamda insanin yaradilisindaki azameti gézlemleyip hayranlik duygusu



uyandirmasi ve yasamasi manasini tagimaktadir (Giiltek, 1996: 24). Ayinlerde ikinci

selamda genellikle 9 zamanli Agir Evfer ustli kullanilmistir (Bayrakei, 2015: 148).

1.1.3. Uciincii Selam: Ikinci selam sona erdikten sonra semazenler iiciincii
selama ge¢meden once durarak seyhten izin alirlar ve semaya devam ederler. Ugiincii
selam ayinin en ¢oskulu ve en sanatli boliimii olarak kabul edilmektedir (Bayrakgi,
2015: 148). Ikinci selamda yapilan selamlagsmalar bu selamda tekrar edilerek semaya
baslanir. Bu selamda Islam tasavvufunda “Fenafillah” olarak isimlendirilen bir hal
yasanir. Bu hal ig¢inde insan Hakka tam teslimiyet saglayip Hakka kavusmasi ve
sevgilide yok olusu saglamasi, insan aklinin agk huzurunda erimesi, insanin agkin

hiikmii altina girmesi manasini tagirmaktadir (Giiltek, 1996: 25).

Ucgiincii selam genellikle Devr-i Kebir usilii ile baslar. Devr-i Kebir usulii
Mevlevi misikimizde 6nemli bir yer teskil etmektedir. Devr-i Kebir usulii biiyiik
devir, biiyiikk doniis anlami tasimaktadir. Semazenler sema ederlerken pesrev ile
birlikte yliriiyerek ii¢c defa devir yaparlar ve her devirde seyh efendiyi selamlarlar
(Ungay, 1981: 180). Ugiincii selamda sik olmamak kayd: ile Frenkgin, Evsat, Agir
Diiyek usiilleri kullanilmistir. Bu boliim bittikten sonra usul degiserek Aksak Semai
usuliine doner ve bir saz terenniimiiniin ardindan Yiiriik Semai usulii ile ilgili boliime

baglanmaktadir (Bayrakei, 2015: 148).

1.1.4. Dérdiincii Selam: Dordiincii selamda semazenler kendi etraflarinda
sema ederler. Diger semalarda yaptiklar1 gibi sema etmeyi durdurup seyhten izin
alarak sema ederler ve bu semaya seyh efendide posttan inip eslik eder. Bu selam
insanin yaradilisina ve kaderine riza gostererek tiim duygusu, diigiincesi ve akli ile
Allahin ylice taktirine boyun egerek teslim olmasi manasmni tasirmaktadir (Giiltek,
1996: 25). Doérdiincii selamda genellikle Agir Evfer ustlii kullanilir. Agir Evfer
usuline Agir Evfer Aksagi ismi de verilmistir. Bu usulin genellikle Mevlevi
ayinlerinin ikinci selamlarinda (Birinci mertebesi) ve dordiincii selamlarinda (ikinci
mertebesi) kullanildigi gorilmiistir (Ungay, 1981: 53). Ayin sona erdiginde son
pesrev ve son Yiirik Semai icra edilerek bir ney taksimi {iflenir. Ney sesi ile
semazenlerin ayak gicirtilar belirli bir duyum igerisinde isitilmektedir. Ney taksimi
devam ederken seyh ve semazenler bu siire zarfi igerisinde sema icra ederler. Seyh
efendide sema ederek yavas yavas makamina dogru ilerler ve posta varmasi ile birlikte
sema son bulmaktadir (Kilingarslan, 2006: 26). “Mukabele-i1 serifte, semadan sonra

mutrib heyeti iginden biri Kur'an-1 Kerim'den bir “Asr-1 Serif” okur. Bunu takiben;



seyhin yliksek sesle "El-Fatiha" c¢agrisinda bulunmasiyla bu Kur'an siiresi herkes

tarafindan sessizce igten okunur” (Giiltek, 1996: 27).
1.2. Mevlevi Ayin Gelenegin Tarihsel Siireci

Mevlevilik tarikati Sultan Veled tarafindan XIIl. yy sonlarinda Mevlana
Celaleddin Rimi adina kurulmustur. Mevleviligin ilk temelleri Anadolu da atilmis ve
Osmanl1 Devleti icerisinde zamanla oldukg¢a 6nem kazanmistir (Osen, 2015: 7). Sultan
Veled Mevlana’nin dislincelerini zamanla bir Mevlevi tarikati kimligine
biirlindlirmiistiir. Mevlana zamaninda sema esnasinda icra edilmek i¢in bestelenmis
Mevlevi ayinleri bulunmamaktaydi (Arslan, 2010: 28). Mevleviligin kurulmasi ve
yayllmasinda ilk donem Sultan Veled ve Pir Adil Celebi doneminde olusmustur.
(Osen, 2015: 43). Mevlevilik tarikatinda Mevlana ile baslayan “Sema” kavrami bazi
kurallar esliginde gelistirilerek XV. Yiizyilda Pir Adil Celebi zamaninda mukabele
olarak belirlenmis ve en son seklini almistir. Mevlevilikte semanin dini bir toren
kimligine biiriinmesi ile Mevlevi bestekarlar tarafindan Mevlevi ayinleri bestelenmeye

baslanmistir.

Ilk Mevlevi ayinleri ¢esitli arastirmalara ragmen bestekarlar1 bilinmeyen
“Beste-i Kadim” adi1 altinda bestelenmis ve ayni zamanda gilinlimiize kadar gelen
ayinlerin temel ana unsurlarini i¢inde barindirarak 6rnek olan Penggdh, Diigah ve
Hiiseyni makamlarinda bestelenmis Mevlevi ayinleridir. (Giiltek, 1996: 6-7). Bu ii¢
ayinin ilki Devr-i Revan, iki ve tgilinciisii ise Dev-i Revan-1 Hindi usiliinde
bestelenmis birer sah-eser niteligindedir. Kogek Mustafa Dede beste-i kadim olarak
bilinen ii¢ ayinden sonra ilk olarak XVII. yiizyillda Bayati makaminda Devr-i Revan
ustliinde bir ayin bestelemis ve tigiincii selamda Eflaki’nin beyitlerini almistir. XVIIL.
yizyilda ise Itri (6lm.1712) Segdh makaminda Devr-i Revan usiliinde bir ayin
bestelemistir. Bu yiizyilda diger bestenmis Mevlevi ayinleri ise: Nayi Osman Dedenin
Cargah ve Hicaz ayini, Eyiiplii Hiiseyin Dede’nin Rast ve Ussak ayini, Bursali Sadik
Efendi’nin Bestenigar ayini, Ahmed Aga’nin Hicaz, Nihavend ve Saba ayini, Hafiz
Abdiirrahim Seyda Dede’nin Hicazeyn, Irak, Niihiift ve Isfahan ayinidir (G6lpnarli,
2006: 420). Cesitli kaynaklardan yapilan arastirmalar neticesinde en fazla bestelenen
ayinler XIX. yiizyilda olusmustur. Bu olusum siiphesiz ki bu yiizyilda yasamis ve ayni
zamanda bestekar olan III. Selim ve II. Mahmud olmak {izere Osmanl padisahlarinin

Mevlevilige olan ilgisi neticesinde ortaya ¢ikmistir. Padisahlar bestekarlara son derece



deger vererek onlart saraylarinda himayeleri altina alip tesvik etmislerdir (Giiltek,
1996: 8).

XIX. yiizyilda bestelenmis olan Mevlevi ayinleri: Abdiilbakiy Nasir Dede
Sevk-u Tarab Mevlevi ayini, Sultan III. Selim Suzidilira Mevlevi ayini, Nasir
Abdiilbaki Dede Acem Biselik ve Isfahan ayini bestelemislerdir. Yenikap1 seyhi olan
Kiinhi Dede Hicaz ve Niihiift makamlarinda ayin bestelemis ve sonrasinda ise sirasi
ile Bestenigar, Ferahfeza, Hiizzam, Neva, Saba, Saba Biselik ayini, Misir seyhi olan
Mustafa Naksi Dede Sedd-i Araban Mevlevi ayini, Hact Hasim bey Suzinak ve
Sehnaz ayini, Ahmed Arif Hikmeti Dede Mahur, Zekai Dede Isfahan, Maye, Saba
Zemzeme, Hiiseyni Asiran, Suz-i Dil ve Suzinak Mevlevi ayini, Ahmed Husameddin
Dede Rahatiil Ervah, Yenikap1 Seyhi Celaleddin Dede Diigah, Bolahenk Niri Bey
Karcigar ve Buselik ayini, Hiiseyin Fahreddin Dede Acem Asiran ayini, Hac1 Faik
Bey Yegah, Rifat bey Ferahnak ve Neveser ayini, Manisali Mustafa Cazim Dede
Hicazkar ayini, Ali Aski Hiiseyni Asiran ayini, Ismet Aga Isfahan, Zakirbas1 Yahya
efendi Isfahan, Kudiimzen Hafiz Ali Dede Niihiift, Selanikli Dervis Necip Suzinak,
Tanblri Kamil Efendi ve Dervis Abdiilkerim Yegah ayini, Mustllu Hafiz Osman
Hiiseyni Mevlevi ayini bestelemislerdir (Golpiarli, 2006: 420-421).

XX. Yiizyilda bir 6nceki doneme goére daha az ayin bestelenmistir. Bu asirda
bestelenen ayinler siras1 ile: Zekai Dedezade Hafiz Ahmed Efendi Bayati Buselik,
Miistear, Ahmet Avni Konuk Dilkeside, Buselikasiran, Ruy-i Irak, Rauf Yekta Bey
Yegah, Kazim Uz Sultaniyegah makaminda Mevlevi ayinlerini bestelemislerdir
(Giiltek, 1996: 39). Ayrica Izmir Rakim Hoca Karcigar makaminda, Refik Fersan Rast
ve Selmek makaminda, Erol Sayan Evig, Cinugen Tanrikorur ise Bayati Araban

makaminda Mevlevi ayinleri bestelemislerdir (Golpinarli, 2006: 422).
1.3. XIX. Yiizyilda Tiirk Misikisi

IV. yy ve XIX. Yiizyll arasinda gegen donemde miizik ile ilgili elbetteki
caligmalar yapilmis fakat bu calismalarin nazari yonii her zaman miizik ile ilgilenen
kigiler tarafindan merak edilerek ilgilerini ¢ekmis ve sonug olarak XIX. yy sonlarina
dek “Edvar” (daireler) adi altinda bircok eserler yazilmistir. Bu eserler yazim sekli
nedeni ile nazari, usl ve makamlarin unsurlarmin daireler iizerinde agiklanmasi
seklindedir (Akdogu, 1993: 11). Osmanli déneminde XV. yiizyildan itibaren yazilan
miizik yazmalar1 incelenmis ve eserler igerisindeki nazari yapmin Ortagag Islam

diinyasinin kaynaklarina ve oradan da Grek diinyasinda yapilmis ¢aligmalara uzandigi



goriilmektedir (Levendoglu, 2005: 256). Edvar modeli XIII. ylizyilldan XVI. yiizyilin
ortalarina kadar Safiyiiddin Urmiyeli referans alindiginda nazariyat ile ilgilenen kisiler
tarafindan temsil edilen bir model olmustur. Bu model bilhassa Abdiilkadir Meragi
tarafindan benimsenerek biiyiik gelismeler gostermistir. Osmanli doneminde ise XV.
yiizyll boyunca Ahmedoglu Siikrullah, Abdiilaziz Celebi, Fethullah Sirvani, Ladikli
Mechmed Celebi ve Mahmud Abdiilaziz gibi temsilciler ile kendini gdstermistir
(Oztiirk, 2014: 189). Klasik bestekarlarimiz 6zellikle XVII ve XIX. yiizyillar arasinda
yasamislar ve eserleri ile adeta Oliimsiizliige kavusmuslardir. Daha 6nceki yillarda
yasamis olan bestekarlarimizin igerisinde ise en Onemlisi olarak Abdiilkadir Meragi
gosterilmektedir (Yilmaz, 1983: 13). Edvarlar 1852 yilina kadar tamamen el yazmasi
seklinde yazilmistir. El yazmasi seklinde olmasi ve baski olmamasi nedeni ile
maalesef cak fazla yayginlasamamislardir. XIX. yy ikinci yarisinda ise musiki ve
miizigin temel unsurlarini iginde barindiran nazariyat yonii ilgi odagi olmus ve
caligmalar bu yonde yogunlasarak kitaplar ve makaleler seklinde baskis1 yapilarak
bilgilendirme agisindan yeni bir donem baslatilmistir. Tirk masiki XIX. yy. ikinci
yarisindan itibaren saraydan dislanmaya baslanmig fakat bu icracilara ve musikiye
sahip ¢ikarak kucak aganlar “Mevlevihaneler” olmustur. Bu mevlevihaneler, Galata
Mevlevihanesi, Yenikapt Mevlevihanesi, Bahariye Mevlevihaneleridir. Bu
Mevlevihanelerde bulunan Seyh Ataullah Dede, Seyh Mehmet Celaleddin Dede, Seyh
Hiiseyin Fahreddin Dede Tiirk misikisinin bir bilim dali olmasi gerektigini ¢ok iyi
biliyordu ve o doneme kadar ¢esitli edvarlar1 inceleyerek makamlar ve sesler hakkinda
derinlemesine bir birikim elde etmisler fakat bu bilgilerini yazili hale
getirememislerdir. Bilgi birikimlerini oldugu gibi 6grencileri olan Rauf Yekta Bey,
Hiiseyin Saadettin Arel ve Suphi Ezgiye Ogretmisler ve misikimizin bugiine dek
gelmesini saglamiglardir (Akdogu, 1993: 11-12). XIX. yy da Tiirk masikisine dnemli
eserler vererek damga vuran bestekarlarimiz; Sultan Ill. Selim (1761-1808), Haci
Sadullah Aga (1760-1808), Tamburi Isak (1745-1814), Hamamizade Ismail Dede
Efendi (1778-1846), Dellalzade Ismail Efendi (1797-1869), Kazasker Mustafa Izzet
Efendi (1801-1876), Hac1 Arif Bey (1831-1885), Enderunlu Ali Bey (1831-1899) ve
Nikogos Aga (1820-1890) dir (Dogru, 2019: 48-55). Bu bestekarlarimizin yani sira
Mevlevi ayinleri incelendiginde diger ylizyillara gére bu donemde daha ¢ok
bestelendikleri goriilmektedir. Bestelerin daha yogun olarak goriildiigii bu doénem,
yiiksek kesimin Mevlevilige karsi olan ilgi ve alakasi neticesinde ortaya ¢ikmistir

(Golpinarli, 2006: 420).



1.4. HUSEYIN FAHREDDIN DEDE’NIN HAYATI (1854-1911)

Seyh Hiiseyin Fahreddin dede simdiki Ciragan Sarayinin bulundugu Besiktas
Mevlevihanesinde 1854 Muharrem ayinin onuncu ¢arsamba giinii diinyaya gelmistir.
Tesadiif olarak o giin dogdugu siralarda Beste-i Kadim Hiiseyni Ayini okunmaktadir
(Kaya, 1993: 19). “Dogumu, babast Seyh Hasan Nazif Dede’ye, mukabele-i Devr-i
Veledi’de bildirilmis olup o esnada mukabelede Hiiseyni ayini okunmasi
minasebetiyle kendisine Hiiseyin ismi konulmustur” (Tirkben, 2008: 8). Babasi
Mevlevi seyhi Nazif Dede (1794-1862) divan sahibi ve yazar olarak taninmustir (Yeni
Tirk Ansiklopedisi (Y.T.A.), 1985: 874). Babasi vefat ettikten sonra H. Fahreddin
heniiz yedi buguk yasinda iken ismen seyh iinvanini almis ve sonrasinda ise asaleten
seyh olmustur (Meydan Larousse (M.L), 1973: 488). Hasan Nazif Dedenin vefati
esnasinda H. Fahreddin heniiz sekiz yaslarinda idi. Bu déonemde Konya’da bulunan
Sadrettin Celebi tarafindan ilk Mesihat-1 Mevleviye dersleri almistir. Bazilar
tarifindan sekiz yasindaki bir ¢ocuga bu derslerin verilmesi hos karsilanmamis olsada
herhangi bir sorun teskil etmemis daha sonra bulug ¢agina gelene kadar mesihat
derslerine mevlevihanenin asgibasist Hac1 Rasit Dede devam etmistir (Kaya, 1993:
21).

Hiiseyin Fahreddin Dede babasi Hasan Nazif Dedenin seyh olmasi ve
mevlevihanede dogmasi neticesinde Mevlevi kiiltiirii ile yetismis ve bu kiiltiiri hayati
boyunca en giizel sekilde yasatarak kendinden sonraki kusaklara onciiliik etmistir.
Veled Celebi “Hatiralarim” adli kitabinda H. Fahreddin Dededen s0yle soz
etmektedir: “Gayet zarif ve arifane sohbetleri vardi. Bilhassa kadirsinas, ehl-i perver,
comert, kerim velhasil halkin arif bir Mevlevide gormek istedigi biitiin giizellikleri
kendinde toplamisti.” Bu s6zlerden H. Fahreddin Dede’nin Mevlevi yoniiniin ne kadar

kuvveti oldugunu tespit etmek miimkiindiir (Tiirkben, 2008: 61).
1.4.1. Kisiligi

Hiiseyin Fahreddin Dede kaynaklarda, giizel yiizlii, nlirani ¢ehreli, niiktedan ve
ahenkli ifadelerle muhatabin1 kendisine hayran birakan zarif ve arif, insan giizeli bir
Mevlevi olarak taninmistir. Torunu Selman Tiiziin M. Refik Kaya ile yapmis oldugu
sohbette H. Fahreddin Dedenin sakaci yoniine deginip dedesinin niiktedan bir kisilige
sahip oldugunu belirterek Ramazan ayinda fakirleri ve ¢ocuklar1 diisiinerek yaptigi bir
olayr anlatmaktadir. ikindi namazina Eyiip Caamine giden Dedenin Namaz kildiktan

sonra caami avlusuna gelen simit¢i ve seyyar saticilara belli etmeden yaklasip



bastonunu tezgahlarina taktirarak devirdigini ve bu sayede yere diisen simitleri vs.
yiyecekleri fakirler ve g¢ocuklarin topladigini, saticinin ise aglamasi ve iiziilmesi
neticesinde saticiya o zamanin parasiyla bir altin para verip saticiyr sevindirdigini ve
oradan ayrildigini sdylemektedir.

Bir bagka hadisede ise dedesinin Topkapi Sarayini gezdigini anlatan Selman
Dedesinin sarayda gezdigi sirada vitrinlerden birinde bir “Ney” gordiigiinii ve neyin
istiinde elmastan ve altindan siislemeler oldugunu bagparesinin ise giimiisten
yapildigint gorerek neyi ¢ok begendigini bunun iizerine yaninda bulunan padisahin
mabeyincisine "Efendi Hazretleri" diyerek "Su neyi gordiiniiz mii, iste ¢alinacak ney
bu" diyerek latife yaptigini belirtmistir (Kaya, 1993: 73).

1.4.2. Egitimi ve Misiki Ogrenimi

H. Fahreddin Dede inceligi, zerafeti ve zekasinin yani sira masiki yoniinden
yaptiklart ve bu yonde olusan {istiin mahareti sebebiyle hem ¢evsesince hemde
Mevleviler icerisinde doldurulamaz bir yere sahip devrinin dikkat ¢ekici ve en dnemli
masikisinaslarindandir (Tiirkben, 2008: 25). Devrin en degerli hocalarindan ders alan
Hiiseyin Fahreddin Manisali Hiiseyin Hilmi Efendiden Arapga, Abdiilfettah Belhi
Efendiden ise Farsga dersleri almistir. Bununla beraber biiyiik divan sairi olan enistesi
Avni beyden tasavvuf ve edebiyat dersleri almistir. Bu derslerin egitimini alirken ayni
zamanda devrin musiki tstatlarindan iyi bir sekilde musiki dersleri almaya devam
etmistir (Kaya, 1993: 25). Fahreddin Dede Kazasker Mustafa izzet Efendiden sonra
yetismis olan en iyi neyzendir. Neyzenliginin disinda ayrica iyi bir tamburi ve
hanende olarak bilinmektedir (M.L, 1973: 488). H. Fahreddin Dede kendi tislubunu
olusturmus muhtesem bir neyzendir. Ilk ney derslerini Neyzen Salih Efendi ile kardesi
Neyzen Yusuf Pasa’dan almis, Tirk musikisi repertuar, nazariyat ve Hamparsum
notasim ise Rufai Seyhi Abdiilhalim Efendiden almustir. Ogrencisi olan Mehmet
Suphi Ezgi hocasmin neyzenliginden bahsederken nagmelerin ne kadar tok ve
plirlizsiiz bir sekilde oldugunu ve yapilan taksimlerin taklit edilemeyecek sekilde

miikemmellik i¢erdigini belirtmektedir (Ozcan, 1988: 547).

H. Fahreddin Dede, Hamamizade ismail Dede efendinin yetistirmis oldugu iic
biiyiikk talebe ile misiki mesk edip repertuarimi genisletmistir. Tirk masikisinin
gelismeye basladiglt bu doneminde ilk egitim veren kurumlar Mevlevihaneler olmus
ve bu Mevlevihaneler zamanla sair, bestekar, hanende ve sazendeler yetistirilen yerler

olmustur (Kaya, 1993: 34). H. Fahreddin Fransizca dilini ¢ok iyi bildigi i¢in bu dilde
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yazilan musiki eserlerini okuyup eski “Edvar” kitaplarini inceleyerek her iki musiki
alaninda ¢ok iyi bir birikime sahip olup mdasikimizin bilimsel yo6niine egilmistir
(Sahin, 2009: 236). Hiiseyin Fahreddin Dede bulundugu dénemde Yenikapi Seyhi
Celaleddin Dede ve Galata Mevlevihanesi seyhi Ataullah Dede ile beraber ¢alismis
X1l Ve XVI. yy’da yazilmis 25 kadar kitab1 inceleyerek Tiirk musikisinin ilmi
sekilde incelenmesi yolunda ilk adimlari atarak elde ettigi bilgileri ise talebelerinden
Rauf Yekta Bey, M. Suphi Ezgi ve Hiiseyin Sadettin Arel' ¢ aktarip onlarin bu konuda
eser vermesine saglam bir zemin hazirlayp giliniimiiz Tiirk masikisi nazariyatinin
adeta temelini olusturmuslardir (Ozcan, 1988: 547). O dénemde Tiirk masikisi ilminin
kaybolmaya yiiz tutugunu ve kulaktan 6grenilen bir sanat haline doniistiigiinii teshis
eden H. Fahreddin, Celaleddin ve Ataullah Dede, masiki ilimlerini yetistirdigi
ogrenciler sayesinde kuramlastirilmas: ve ilimlerinin giiniimiize kadar gelmesini

saglamislardir (Y.T.A, 1985: 875).

Mevlevilik igerisinde ve terbiyesinde olan Mevlevi misikisinaslari klasik
miusikimizin biitiin dallarinda faaliyet gostererek hizmet vermiglerdir. Abdiilbaki Nasir
Dede, Mehmed Celaleddin Dede ve Hiiseyin Fahreddin Dede son derece iyi
bestekarlar olmalarinin yani sira misiki nazariyat: konusunda da c¢alismalar yapmislar
ve sonra gelen kusaktaki arastirmacilara onciiliik etmislerdir (Karakas, 2008: 145). H.
Fahreddin Dede iyi bir Ney virtiiozii olmasmin yani sira bestekarlik yoniinde de
yiiksek bir sanatkardir. ilk besteledigi eser Acem Asiran ayinidir. Rauf Yekta Bey
Nevsali Osmani deki makalesinde H. Fahreddin Dedenin bestekarlik yoniiniin son
derece kuvvetli oldugunu, Acem Asiran ayinin Devr-i Kebir usliindeki kisminda
birinci usiliin bitimiyle nagmelerin kesilmedigini ve ikinci usilde sona erdigini
soyleyerek Dedenin benzeri goriilmemis bir fikirde ve yenilikte miizik dehasina sahip
oldugunu anlatmaktadir (Kaya, 1993: 36). Ayrica Rauf Yektd bey H. Fahreddin
Dede’nin Neyzenligi ve icracilig: ile ilgili neyi ruhlar olsayan ve duygular hiiziinlii
ve kivrak sekilde yansittigini ve bu olagan iistli kudretin can ve goniil kulagini ilahi bir
etkiyle doldururdugunu soylemektedir. Yekta Bey H. Fahteddin Dedenin
Neyzenliginin yanisira sesinin tonunun ne kadar yumusak ve etkileyici oldugunu bu
etkinin ise goniilden gelen ve goniile yerlesen bir tavir ve tislubun askla cosup manevi
zevke ortak olarak adeta ruhlarin alemlere yiikseldiginden bahsetmektedir
(Karaismailoglu, 2012: 149).
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1.4.3. Eserleri

H. Fahreddin Dedenin bestelemis oldugu giiniimiize kadar gelen dort
muhtesem saz eseri ve iki sarkis1 mevcuttur. Acem Asiran Mevlevi ayini Dedenin
bestelemis oldugu en 6nemli eseri olarak bilinmektedir. Ayin ilk olarak 29 Nisan 1885
yilinda Bahariye Mevlevihanesinde icra edilerek Mevlevi misikisinin en seckin
orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Ozcan, 1988: 547). Mahmud Kemal Inal
1955 yilinda Mevlana’nin huzurunda okunan Acem Asiran ayini igin eserin Mevlana
asiklarin1 heyecanlandirip titreten ve o cosku ile gbéz yaslart doktiirecek kadar
muazzam bir saheser oldugunu, dinleyen kisilerin eserin nagmelerinden etkilendigini,
hayran olmamalarinin miimkiin olmadigini ifade etmistir (Inal, 1958: 193). H.
Fahreddin sekiz yasindan itibaren aldig1 egitimlerle tam bir Mevlevi anlayisi
icerisinde yetismis, ilahi heyecanini musiki ve siirde bularak bu sanatlar1 goniil ruhu

ile birlestirmistir (Sahin, 2009: 236).

Eserleri sirasi ile Acem Asiran Mevlevi ayini, Celaleddin Dedenin Diigah
ayini i¢in yaptig1 Devr-i Kebir usiliindeki Diigah Pesrevi, Hiiseyni ve Miistear saz
semaisi, Hafif ustliinde besteledigi "Ey zahm-1 zinde ber rebab-1 Bilem" misraa ile
baslayan karcigar makamindaki besteledigi kar-1 dir. Rauf Yekta Bey Nevsali Osmani
deki makalesinde H. Fahreddin Dedenin bu kar-1 ¢ok sevmesine ragmen notaya
almadig1 icin kayboldugunu yazmistir. Ayrica H. Fahreddin Dede sarki formunda da
giizel eserler vermistir. Curcuna usiliinde, Hisar-Biselik makaminda; Nedim'in
(Yetmez mi sana bister-ii balin bu kucagim) misraa ile baslayan sarkisi, ve Sengin
Semai ustliinde, Hicaz Hiimayun makaminda, Fuzuli’nin; (Ah eyledigim serv-i
hiramanin iglindiir) misraa ile baglayan sarkisi’nin notalar1 giiniimiize kadar gelmistir
(Kaya, 1993: 37). Misiki eserlerinin yanisira Divange, Silsile-name ve Mevlevilik

mecmuast gibi eserleri mevcuttur (Sahin, 2009: 236).
1.4.4. Ogrencileri ve Misiki Sanatina Hizmetleri

H. Fahreddin Dede kendi ilmini kendisinden sonra gelecek kusaklara son
derece saglam bir sekilde yetistirdigi ogrencilerden anlasilmaktadir. Ogrencileri
arasinda Saym Hiiseyin Sadeddin Arel, Doktor Suphi Ezgi ve Rauf Yekta Bey en
gozde ogrencilerindendir. Ayrica diger 6grencileri; Zekfiizade Hafiz Ahmed Irsoy,
Muallim Kazim Uz, Muallim Ismail Hakk: Bey, Musiillu Hafiz Osman Efendi, Zekai
Dede'nin torunu Miinir Kokden, Niirullah Kilig, Neyzenbasi Cemal Dede, Neyzen
Emin Dede (Yazici), Tophaneli Mehmed Sabri Bey, Abdiilkadir Tore, Refik Talat

12



Alpman, Neyzen Ihsan Aziz Bey, yegeni Hiiseyin Avni Aktug olarak siralanabilir
(Karaismailoglu, 2012: 149). Bestekar Sadettin Heper 22.09.1961 yilinda milliyet

gazetesindeki yazisinda H. Fahreddin Dede ile ilgili sunlar1 sdylemistir:

“Bahriye Mevlevihanesi Seyhi Hiiseyin Fahr-iid-din Dede tam elli sene
evvel bir Eyliil ay1 Iginde, Istanbulda salgin bir hal alan kolera hastaliginin zalim
pencesine yakalanarak, kemal ¢aginda bulundugu ve kendisinden ilim ve sanat
vadisinde istifade edilecegi bir zamanda elli yedi yasinda diinyaya gozlerini kapadi.
Hiiseyin Fahr-iid-din Dedenin ilim ve sanat sahasindaki kudretini ifade ve izah kolay
bir is degildir. Ustad1 birka¢ noktadan miitalaa etmek lazimdar.

Devrinin en kudretli bir neyzeni olduguna hi¢ siiphe yoktur. Neyi meshur
neyzen Yusuf Pasa’dan mesk etmis, hocasinin biiylik sohretini sahsina toplamus,
dinleyenleri taktirlerini ifadede aciz kalmiglardir. Bestekarlik sahasinda da gayet
hassas ve zarif bir misiki tabiatiyla birlikte, genis bir mdsiki bilgisine sahipti.
Acemagiran makamindan besteledigi, bastan sonuna kadar ask ve sanat mahsulii olan
ayini kudretinin bir delilidir.

Saz eseri olarak besteledigi Devrikebir usiliindeki Diigdh pesrevi, Miistear
ve Hiiseynl makamlarindaki saz semadileri saz eserleri repertuarlarimizin
saheserlerindendir.

Diigah makamindan bir Kar besteledigi rivayet edilmekte ise de bu eserin
mevcudiyeti hakkinda bir bilgiye sahip degiliz. Birka¢ giizel sarki besteledigini
biliyoruz, bunlardan Hicaz Hiimayun makaminda ve Sengin Semai usiliindeki;

Ah eyledigim gonca-i handanin igiindiir
Kan agladigim dide-i fettanin iglindiir
Can vir goniil ol gamzeye kim bunca zemandir
Sinende seni besledigim anin igiindiir
giifteli sarkisi parlak eserlerindendir.

Hiiseyin Fahr-iid-din Dede ilim sahasinda da biiyiik bir kudrete sahip olup
ana dilinden bagka Arap, Fars ve Fransiz dillerini ¢ok iyi bilirdi. Bilhassa biiyiik
Mevlana’nin 6lmez eseri olan Mesnevi lizerinde yaptigi derin tetkikleriyle, Mevlana
felsefesine tam manésiyla niifuz etmis ilim adamlarinin baginda gelir. Divan
edebiyatina vakifti, bu islupla soyledigi gazelleri ¢ok parlaktir. Fars diliyle yazmis
oldugu siirlerinde de ¢ok muvaffak olmustur.”

H. Fahreddin Dede XIX. yiizyilda yetisen giizel sesi, ezberindeki repertuar
¢oklugu ve saglamhigi ile bilinen iyi bir bestekar ve biiyiik bir ney virtiidziidiir. ilk ney
caligmalarina Besiktas Mevlevihanesi neyzenbasisi Salih Efendi’nin yaninda baslad,
egitimine daha sonra neyzen Yusuf Pasa ile devam ederek edip Seyh Abdiilhalim
Efendi’den de ney dersleri almistir. Piirlizsiiz ve tok nagmelerle yaptig1 taksimlerin
taklit edilemeyecek derecede miikemmel oldugu belirtilmektedir. Talebelerinden
Mehmet Suphi Ezgi onun bu taksimlerinden &vgiiyle bahseder (Ozcan, 1988: 546,
547).

13



1.4.5. Vefat1

Seyh H. Fahreddin Dede bir carsamba giinii kendinde bir rahatsizlik hissetmis,
bas1 donmeye baslamis bir hayli terleyerek rahatsizlanmis ve persembe giinii de vefat
etmistir. Belediye tabibinin verdigi ifadeye gore Koleradan vefat eden Seyh H.
Fahreddin Dede'nin cenazesi, sevenlerince Eylip Sultan Camiine getirilerek cenaze
namazi kilinmig, oradan da dergéha getirilerek babasi Nazif Dede'nin sag tarafinda
hazirlanan yere defnedilmistir. 1911 senesi Eyliil’linde, Ramazan'in 21. giinii (H.1329-
R.1327) vefat eden seyh efendi 57 yasinda idi. 190 Seyhlik miiddeti 49 yil, 4 ay, 29
giin olup bunun son 34 yil, 5 ay 13 giinii Bahariye Mevlevihanesinde ge¢mistir (Kaya,
1993: 66). H. Fahreddin Dede Oliinceye kadar bildiklerini 6gretmeye ve aktarmaya
devam etmistir (Sahin, 2009: 236).

1.5. Mistik Dongiiden Makamsal Dongiiye Dogru Mevlevi Ayinleri

Insan ve Tanri arasindaki manevi bag insamin yaradilisindan itibaren
baglamistir. Yaratilanin yaradana doniis isteginde ki ¢ekim giicii msik1 ile insanin ne
kadar yaradana ulasma arzusu ile orantilidir. Insanlarin ruh ve beden arasinda dini
olarak ilahi irade ile bedenlerinden belirli bir siire siyrilarak haz almasi, bunu
yaparken ise tasavvuf anlayisi igerisinde sema, zikir, deveran gibi torenlerle beraber
bu alemde igsel seyahati baslatarak misikiyi bir ara¢ olarak kullanmasi, bu yolculukta
en onemli eserlerden olan ayinlerin tipki bir yaradana ulasmadaki ara¢ niteliginde
oldugu goriilmektedir. Mevlevi misikisi, mana olarak tagkinliklarin ¢ok Otesinde,
insana yaratilisindaki amaci diistindiiriip, deruni bir vecd i¢inde onu mana aleminin
burglarina kanatlandiran bir musiki olmustur (Tanrikorur, 2011: 111). Semadan
bahsederken vecd’den bahsetmemizde gerekmektedir. Ciinkii vecd sema’nin
semeresidir. Vecdin semeresi’de ahenkli harekettir veya olgiilii ya da 6l¢iisiiz olarak
sallanmak seklindedir. Bundan dolay1 tasavvuf kitaplarinda genellikle sema ile vecd
kavramlar1 birlikte anlatilmistir (Uludag, 1976: 233). Mevlana felsefesinin temeli de
insan sevgisi ile ilahi vecd ve ask temeli iizerine oturtulmustur. Mevlana’nin biitiin

eserlerinde bu tema ve anlayis1 gormemiz miimkiindiir (Ozalp, 2000: 114).

Mevlevilikteki felsefi goriis ve anlayis ise soyledir: Insana “6z” denen
“Tanrisal” ruh anlam kazandirir. Ruh ile insan varligin cevheridir ve insan1 gergege
ulastiran unsur akildan ziyade askin icerisindedir. Insana verilen aklin baslangicinda
her zaman i¢in “Sezgi” bulunur ve biitiin bu unsurlar sliphesiz ki insan1 Tanriya

yaklastirmada énemli bir rol oynamaktadir. Tasavvuf diisiincesine gére Insan Tanrinin
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bir pargasidir ve en biiyiik ibadette insan sevgisidir. Bu goriisler bize tam bir Vahdet-i
Viicud’u yansitmaktadir. Mevlevi ayinleri tam olarak ruhlarin yaratilisinin, diinyaya
gelisinin, 6liim ve yeniden dirilisin ifadesini tasimaktadir. Ayinin merkezindeki seyhin
cevresindeki dervisler, bir giines sistemi igerisinde bulunan ve etrafindaki gezegenlere
benzetisini benimserler (Ozalp, 2000: 118). Miizik ve inang sistemindeki birliktelik ise
varolus temeline dayanmaktadir. Miizigin manevi ve mistik boyutundaki 6z kavram
ve anlayis bu birlikteligi yiizyillardir i¢inde barindirip manevi bir gelisim kusagi ile
otantik gerceklik icerisinde belirginleserek olusturmus ve zaman igerisinde varlik
gostermistir (Bagceci; Levendoglu, 2018: 72). Insan yaradilis itibari ile ruh ve cisim
boyutunda biitlin 6zellikleri igerisinde bulundurur. Bu anlayisa gore Tanr1 disindaki
tiim yaratilan varliklar kendi potansiyellerini asabilme giiciine sahiptir ve bu goriis
insanin her iki alemin mikro Ornegi olarak bulundugunu, tim &alemin ise mikro
yoneticisi oldugunu gostermektedir (Eren, 2017: 6). Tanrisal gii¢ evrenin somut
sonsuzlugunda baglaylp insan ruhunun en derinine kadar sirayet eden dongiisel
ahenginde yaraticisi ve merkezi olduguna gore yasamsal devrin kaynagi olan bu gii¢
kozmik ahenkten sorumludur. Mevlevi ayinleri bu anlamda mikrokozmos olan insanin
makrokozmos boyutuna gecgebilmesi i¢in adeta bir ara¢ olmustur. Bu anlamda insan
cok giiclii bir tesir yaratan musiki ve miizik algisiyla hareket edip bir biitiinsellik
icerisinde, sema kavrami ile bedenlerinden belirli bir zaman siyrilarak Tanriya ulasma
cabas! icerisine girmektedir (Ozkan, 2008: 49). Islam diinyasinda masikiye en fazla
ilgi ise tasavvuf ehli tarafindan gosterilmis, ikinci asrin sonlarindan itibaren “misiki”
sema adi altinda tasavvufa girmis ve boylece insan1 Tanriya yaklastiran ve yiikselten
dini bir unsur olarak goriilmiistiir (Cetinkaya, 1995: 17). Degerini bilenler i¢in sema
kavrami insan hayatindaki diger fiillerden ¢ok daha hassas ve ince bir fasif halinde
miusiki zevki ile biitlinlesip saf bir ruhla idrak edilerek ruhun gidasi olmaktadir
(Uludag, 1976: 287). Evren agisindan sema kavraminin isaret ettigi simgesel degerler
Islam déneminden daha evvelki tarihlere dayanmaktadir. Sema kavrami Antik Yunan
doneminde dongiisel ve kozmik temelli anlamlara sahip olmustur. (Giiray, 2018: 9).
Platon ve Aristoteles felsefeleri ve bu felsefelerin ana kavramlarinda bulunan salt
panteist bir metafizik olan Plotinos felsefesi, mistik anlamlar1 da igerisinde
bulundurarak adeta kendi icerisinde dongiisel bir sema’y: tarif etmektedir. Ayin
icerisindeki sema ve selam kavramlar1 bu dongiiselligi manasal boyutunun yani sira
makamsal ve ritmik yapisinda da barindirmaktadir (Tunali, 2018: 38). Bu anlamlar
bize “Sema” kavraminin kendi igerisinde selamlara boliinerek bir “Dongiisellik”

kavraminida igerisinde barindirdigini hatirlatmaktadir.
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Mevlevi ayinleri agir bashi eserler olmasmin yani sira birgok ¢esitli
makamlarda bestelenmistir. Ayinlerdeki makam se¢iminin ve selamlarda bulunan
makamsal ezgi ve geckilerinde insan ruhunun derinliklerinde ki yaradana ulagma
arzusu ile biitiinleserek mutlak varligi bize her daim hatirlatmasi, Tiirk misikisi
makamlarinin da musiki adina ne denli giiclii bir yapida oldugunun kaniti sayilir
niteliktedir. Acem Asgiran makamini 6rnek verirsek: Cargdh makaminin Acem Asiran
iizerindeki seddidir (goglriilmiis). “Car” Farsca “Bir” anlamindadir. Acem Asiran
makaminin nazari bilgi ve kuramlarinin yani sira ruhani boyutta da etkileri
bulunmaktadir. Makam genel duyum g¢ercevesi dahilinde ates tabiatindadir ve bu
durum makamin kuru ve sicak bir histe duyulmasinda etkilidir. Makamin seyri ve
duyumunun viicudun dengesine yardimci olabilmesi i¢in fecir vaktinden kusluk
vaktine kadar dinlenmesi gereckmektedir. Bu vakitlerde dinlenen makamin etkileri
dahada artarak yaraticilik duygusunu gelistirir ve ilham vererek durgun diisiince ve
duygular1 canlandirir (Birkan, 2014: 41). Boylesi gilizel bir makamin Hiiseyin
Fahreddin Dedenin nazariyesinden gegerek ayine kattigi mistik boyut, Tirk
musikisinin yapi taslarinin ne kadar saglam bir kdkene dayandiginin da bir

gostergesidir.
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IKiNCi BOLUM
2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Turk Misikisi Ses Sistemi ve Makamsal Analiz Kavram

Makamsal analiz konusuna gegmeden makam kavramini ve Tiirk misikisi ses
sistemini agiklamakta yarar vardir. Makam bir dizi i¢erisinde karar perdesi, gii¢liisii ve
tiz durak olmak {izere dizideki Onemli dereceler arasinda kendi Kkarakteristik
ozelliklerini de goz 6ziinde bulundurarak bu 6zellikler arasindaki iliskiyi belirtecek
sekilde nagmeler, melodik climleler meydana getirerek dizi igerinde gezinmektir.
Makam igerisinde Onemli unsurlar bulunmaktadir ve bu unsurlar bazi makam
dizilerinin ayn1 olmasi sebebiyle karakteristik olarak makamlarin birbirinden ayrilmasi
konusunda 6nem arz eder. Makamin seyir karakteristigi ve igerisindeki asma karar
perdeleri bu unsurlarin en onemlilerindendir. Genel olarak baktigimizda ise makam
dizilerinin dortlii ve beslilerden olustugu goriilmektedir. Dortlii ve besliler ise Tiirk
musikisinde ikili araliklar konusu altinda belirli bir kurala bagli olarak hareket
etmekte ve araliklarin her birinin ayr1 formiilleri bulunmaktadir. Araliklar ve
formiillerden bahsetmeden 6nce bu sistemin olusumundaki ses sisteminden bahsetmek
yerinde olacaktir. Bilindigi lizere tampere sistem bati miiziginin 6z sistemidir ve tam
araliklarin 4,5 komaya bdliinmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. 4,5 koma dedigimiz zaman
bir sesin araligindaki diyezi bir sonraki sesin bemolii seklinde karsimiza ¢ikar. Bir
sesin yarisindan 4,5 koma olarak boliinmesi bir sekizli icerisinde birbirinden esit

uzaklikta bulunan on iki ses meydana getirmektedir.

Tampere sistemin esit olan araliklar1 karsisinda Tiirk musikisinde ise sistem
pestten tize dogru 1.,4.,5.,8 ve 9 komalarda birer tane diyeze, tizden peste dogru ise
yine 1.,4.,5.,8 ve 9 komalarda bemole sahiptir. Sistemde 9 komalik ¢ift diyez ve 9
komalik ¢ift bemol, 1 komalik diyez ve 8 komalik bemol mevcuttur ve genellikle baz1
hesaplamalarda kullanilmaktadir bu kullanilan diyez ve bemollere ayrica bir sekizli
icerisinde say1r verilmemektedir. Bu araliklar1 ¢ikararak geriye kalan araliklari
hesaplarsak Tiirk misikisinde bir sekizli icerisinde birbirlerine esit olmayan 24 aralik
ve 25 ses bulundugunu goriiriiz. Bu perdelere ayrica isim verilmistir pest bolgede
bulunan seslere “Kaba” sozii, tiz bolgedeki bulunan sesler igin ise basa “Tiz” sozi

getirilmistir (Ozkan, 1994: 29-77).

17



Tirk miiziginde 9 komadan meydana gelen ikili araliklar su sekilde
aciklanmistir. Araligin; 1/9’una “Koma”, 3/9’una “Eksik”, 4/9’una “Bakiye”, 5/9’una
“Kiiciik Miicennep”, 8/9’una “Biliyiik Miicennep”, 9/9’una “Tanini” ve 9 Komadan
daha fazla ise “Artik ikili” adi verilmistir. Araliklar icerisinde tekrar bahsetmek
gerekirse koma ve eksik bakiye diger araliklarin elde edilmesinde kullanilip, koma
disinda eksik bakiye ve artik ikili araliklarina ayrica degistirme isareti verilmemistir
(Celikkol, 2000: 85). Birbirine esit uzaklikta olmayan ve 24 aralik ses sistemine gore

olusan ikili araliklar asagidaki tabloda gosterilmektedir.

Tablo 1

Tiirk Misikisindeki ikili Araliklar

ARALIGIN ADI Dé%'\éﬁi DIYEZi BEMOLU | SIMGESI
KOMA 1 1 q F
EKSIiK BAKIYE 3 - - E
BAKIYE 4 b b B
> A : 3 b s
MOCENNGS : £ 5 <
TANINI 9 % ob T

ARTIK IKiLi 12 -13 - - Anr—Ais
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Yukarida tabloda gosterilen ikili araliklar Hiiseyin Sadettin Arel’in bulmus oldugu
ve gilinimiizde kullanilan Tiirk masikisi ses sisteminin bir pargasi olarak karsimiza
cikmaktadir (Ozkan, 1994: 39). Makamsal analiz konusu hususunda bir eseri
derinlemesine incelemek i¢in kullanilan yontem bu sistem tizerinden gergeklesmektedir.

2.1.1. Tiirk Misikisinde Makam Olusturmaya Yarayan Tam 4’lii ve Tam

S’liler
Asagida Tiirk miusikisinde makam olusturmaya yarayan ve analizimizde

kullanmis oldugumuz yerinde tam 4’li ve tam 5°li, 6zel tam 4’li ve S5’liler

gosterilmektedir.

1. Cargah Dortliisii ve Beslisi ( Pestten Tize — Tizden Pes’e )

GCARGAH DORTLUSU VE BESLISI
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2. Biselik Dortliisii ve Beslisi ( Pestten Tize — Tizden Pes’e )
BUSELIK DORTLUSU VE BESLISI BUSELIK BESLISi VE DORTLUSU

o)

b’ A P O O O ]
Y 4% o O oot b O o 1
M O "4 Yot O 1
ANIV4 ]
oJ

3. Kiirdi Dértliisii ve Beslisi ( Pestten Tize — Tizden Pes’e )

KURDI DORTLUSU VE BESLISI KURDI BESLISI VE DORTLUSU
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4. Rast Dortliisii ve Beslisi ( Pestten Tize — Tizden Pes’e )

RAST DORTLUSU VE BESLISI RAST BESLISI VE DORTLUSU
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5. Ussak Dortliisii ve Hiiseyni Beslisi ( Pestten Tize — Tizden Pes’e )

USSAK DORTLUSU VE HUSEYNI BESLISI
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HUSEYNI BESLISI VE USSAK DORTLUSU
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6. Hicaz Dértliisii ve Hicaz Beslisi ( Pestten Tize — Tizden Pes’e )

HICAZ DORTLUSU VE BESLISI HICAZ BESLISI VE DORTLUSU
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Yukarida sekilde gostermis oldugumuz tam dortliilerin araliklarinin toplam koma
degeri 22 koma, tam beslilerin araliklarinin toplami ise 31 koma degerindedir. Tam
dortliilerin sonuna bir tanini araligi ekleyerek tam besli elde edilmekte, tam besliler isim
olarak ayni isimde olmalarina ragmen sadece Ussak dortliisii isim degistirerek Hiiseyni

beslisi ismini almistir (Celikkol, 2000: 90; Ozkan, 1994: 41-43).
2.1.2. Ozel Tam Dortlii ve Besliler
1. Saba Dortliisii ( Pestten Tize — Tizden Pes’e )

Yerinde Saba Dortliisii Yerinde Saba Daortliisii
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2. Segah Beslisi ( Pestten Tize — Tizden Pes’e)
Segah Beslisi Segah Beslisi
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3. Hiizzam Beslisi ( Pestten Tize — Tizden Pes’e)

Hiizzam Beslisi

Hiizzam Beglisi
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4. Nikriz Beslisi ( Pestten Tize — Tizden Pes’e )
Nikriz Beslisi Nikriz Beslisi
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5. Pencgah Beslisi ( Pestten Tize — Tizden Pes’e )

Penggah Beslisi

Penggah Beslisi
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6. Ferahnak Beslisi ( Pestten Tize — Tizden Pes’e )
Ferahnak Beslisi Ferahnak Beslisi
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Akdogu 6zel dortlii ve besliler hakkinda: Saba dortliisii ile Segah, Hiizzam,
Nikriz, Pen¢gah, Ferahnak beslilerinin daha 6nceden goérdiigiimiiz tam dortli ve tam
beslilerden farkli oldugunu ve Saba dortliisiiniin eksik bir dortli oldugunu, Segéh,

Hiizzam, Nikriz, Penggah, Ferahnak beslilerinin ise bir dortliiniin {izerine bir tanini

eklenerek olusmadiklarini sdylemistir (Akdogu, 1993: 25).

Misikimizde bu sistemin disinda bulunan ses sistemleri mevcuttur. Ornek verecek
olursak Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi 17 perdeli ses sisteminde bir sekizli 17 araliga
boliinmekte ilk sesin oktavi ile birlikte 18 perde elde edilmektedir. Abdiilkadir Tore ve
Ekrem Karadeniz sisteminde ise bir sekizli 41 aralik ve 42 perdeden olusarak tam 5 lilerin

iist tistte eklenmesinden olusmustur. Arel-Ezgi-Uzdilek 24 perdeli ses sisteminde beraber
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caligmiglar fakat daha sonra bazi farkliliklardan dolay1 birbirlerinden ayrilmiglardir. Rauf
Yekta Bey sisteminde ana makam olarak Rast makamini kabul etmis ve Rast makaminda
bulunan si koma bemolii nota iizerinde gostermemistir. Bu si koma bemoliin normal
olarak kulaga yerlestigi i¢in nota iizerinde gostermeye gerek olmadigini savunmustur.
Arel ise sisteminde ana makam olarak Cargdh makamini kabul etmistir. Rauf Yekta Bey,
Salih Murat Uzdilek ve Hiiseyin Sadettin Arel birlikte calismiglar ve bu sistemde agirlik
Arel’de oldugundan dolayr ismi basa yazilmistir (Kagar, 2009: 11-17). Acem Asiran

Mevlevi ayini H. Sadettin Arel’in ses sistemine goére incelenmistir.
2.2. Makamsal Analiz

Yukarida bahsettigimiz ses sistemi dogrultusunda olusan tam dortlii ve tam
besliler birbirleri ile birleserek makamlarin ana dizilerini olusturmaktadir. Her hangi bir
tam dortlii veya bir tam besli kendi bulundugu yerinden bagka bir perdeye gociiriilerek
(Transposion-Sed) makam dizilerini meydana getirirler ve baz1 makam dizileri igerisinde
baska bir makam dizisinin olusumuna olanak saglarlar. Iste tam bu noktada olusan asma
kararlar ise bize makamsal analizi nasil yapmamiz gerektigi yoniinde ortak kullanilan

makamlarin birbirlerine gecki yapmasi hususunda da onciiliik etmis olurlar.

Bu sebepten dolay1 gogiirme kavrami ¢ok iyi bilinmeli ve eser seyri esnasindaki
melodik asma kaliglar1 gerek dortlii veya besli gerekse makam unsurlar1 cergevesinde

incelenmelidir.
2.2.1. Sed Kavram (Transpozition)

Ozkan “Transpozition” (Gociirme) konusunda; “Sed konusunu fiziksel ve
matematiksel agidan incelersek; sed (gdgiiriim), aralarindaki orantilar belli olan bir dortli,
bir besli veya bir dizinin duragini degistirmektir” demistir (Ozkan, 1994: 68). Tiirk
mdasikisinde herhangi bir bestelenmis eser incelenirken sed kavrami dogrultusunda
makam asma kalislar1 ve karakteristik 6zellikleri ile ele alinarak incelenmelidir. Asagida
yerinde bir Rast beslisi Neva perdesi iizerine, yerinde bir Hicaz beslisi Cargah perdesine
ve yerinde bir Kiirdi dortliisii ise Hiiseyni perdesine gogiiriilerek sed kavramina 6rnek

verilmistir.
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1. Rast Beslisi

Yerinde Rast 5 lisi Neva perdesinde Rast 5 lisi
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Rast beslisi goriildiigii tizere Neva perdesine transpoze edildiginde formiilii ayni
olmasina ragmen igerisindeki almis oldugu degistirme isaretleri farklilik gostermekte ve

Rast beslisi igerisinde K.S.T formiilii ile bir Ussak dortliisii olugsmaktadir.

2. Hicaz Beslisi

Yerinde Hicaz 5 lisi Cargah perdesinde Hicaz 5 lisi
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Yerinde Hicaz beslisi Cargah perdesine gogiiriildiigiinde degistirme isaretleri
farklilik gostererek gerekirse Cargah lizerinde makam dizisi seklinde uzatilarak yeni bir

makamin dizi olusumunda yer almaktadir.

3. Kiirdi Dortliisii ve Kiirdi Makam Dizisi

Yerinde Kiirdi 4 liisii Hiiseyni perdesinde Kiirdi 4 liisii
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Yerinde Kiirdi Makami Dizisi

Kiirdi dortliisii Hiiseyni perdesine gogiiriildigiinde Hiiseyni ve Acem perdesinin 4
koma olmas1 ve dogal yapist itibari ile herhangi bir degistirme isareti almamaktadir.
Dortlii ve beslilerin makam dizisi olusturmada 6rnek olmasi agisindan yerinde Kiirdi
dortliisiine ilave olarak Neva perdesini referans ve giiglii olarak kabul ettigimiz zaman bu
perde iizerinde bir Biselik beslisi olusmakta ve dizi seklinde bir biitiin olarak

gordiigiimiizde ise yerinde Kiirdi makami dizisi olusmaktadir (Demir, 2005: 315).
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Miiziksel analiz kavrami sadece bir bestekarin besteledigi eserleri incelemek ve
kuramsal olarak agiklama yapmanin disinda o doneme ait tarihsel iislup ve tavirin
bestekardan bestekara gore degiskenlik gostermesi tarihsel bir arastirma ve gelecek
kugaklara 11k tutmasi adina 6nem arz etmektedir. Asagida incelenmis ¢esitli analiz

kaynaklar1 model olarak 6rnek verilmistir.
2.2.2. Makamsal Analiz Kapsaminda Ornek Modeller

Banu Gebeloglu (2018: 308-314) IX. Uluslararas: Hisarli Ahmet
Sempozyumu’'nda “Mesut Cemil Beyin Saz Eserlerinin Makamsal Analizi” adindaki sozli
bildirisinde; Betimsel bir yaklasimla tarama modelini kullanmis ve Mesut Cemil Beyin
bestecilik kimligini anlamak amaciyla yapilan bu ¢alismada Arel ses sistemini
dogrultusunda, makamlar hakkinda genel bir bilgi vererek Mesut Cemil Beyin Nihavend
makamindaki saz semaisini ve Sehnaz makamindaki Sehnaz sirtosunu ol¢iiler arasindaki
dortlii ve besliler ile genel makam nazariyati kurallar1 gergevesinde c¢esni ve gecgki

acisindan incelemistir.

Nihavend Saz Semaisi Teslim Boliimii
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Nihavend makaminin bati miizigi bakimimdan sol minér olmasi dolayisi ile Mesut
Cemil Beyin melodik ve miizikal anlamda bu makamda bestelemis oldugu eserleri ile
iliskilendirerek Cemil Beyin makam dizilerini geleneksel bir sekilde yansittigindan

bahsetmistir.
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Sirin Karadeniz Giiney (2020: 406-411) Uluslararast Sosyal Arastirmalar
Dergisinde yayimlanan makalesinde Mevlevi ayinlerin yapisindan bahsederek Ismail
Dedenin Ferahfeza ve Saba Mevlevi ayinlerini karsilastirmali bigim analizi seklinde
incelemis, makam g¢esni ve gecki yoniiniin haricinde bir metodla ayinlerin temel yapisinin
disinda yazili olmayan bir takim form 6zelliklerinden baska bir 6zellik olup olmadiginin
anlagilmas1 adina mizikal ifade ile musralar1 temel unsur cergevesinde harflerle

simgeleyip Ferahfeza ve Saba ayinlerini birbirleri ile kiyaslayarak analiz yapmuistir.

Bicim Semasi
Ferahfeza Ayin Saba Ayin

I. SELAM I. SELAM

A BOL. A BOL
Alm +T1 Alm +T1
B2m +T2 B2m +T2
Adm + Tl C3m + T1
B4m+T2 B4m+T2
Com + T3

B+ T2

Giliney, bi¢im analizi metodunda farkli miizikal ifadeler icin farkli harfler
kullanmis, 1m, 2m ile misralari, T harfi ile terennlimleri belirtelek kiyaslama analizini

tablolar halinde simgeleyerek gostermistir.

Gurbet Ersoy ve Yavuz Sen (2018: 41-61) inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat
Dergisinde yayimlanan Sadettin Kaynak’a ait Sarki Formundaki eserlerin ustl ve makam
acisindan karakteristik ozellikleri adli makalesinde Ornek olarak 4 eser vermisler ve
yapisal oOzelliklerini diisiinerek Tiirk miusikisi bestekarlarinin bestekarlik yoniinden
birbirleri ile arasindaki farkliliklarin ortaya konulmasi amaci ile analiz etmislerdir. Analiz
yapilan eserlerin notalar1 verildikten sonra makamlar1 hakkinda genel bilgiler verilmis
daha sonrasinda ise makamsal nazari {iglii, dortlii ve besliler dahilinde Tirk musikisi
perdelerinin eser igerisinde ka¢ defa kullanildigini tablo ile gosterip Ol¢ii Sl¢li analiz

ederek incelemislerdir.
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“Aile Yuvasini Kadindir Cennet Yapan” isimli Eserdeki Notalarin Kullanim Siklig

Nota ismi Kullanim Sikhg:
Tiz Segah 2
Sinblle 1
Muhayyer 7
Gerdaniye 22
Evi¢ 5
Acem 8
Nim Hisar 8
Dik Hisar 5
Hlseyni 11
Neva 65
Nim Hicaz 1
Cargéh 34
Kirdi (Si Klglk Micenneb) 21
Kirdi (La Bakiye Diyezi) 1
Dlgah 23
Rast 28
Irak 7
Yegah 4

Ersoy ve Sen, incelemeleri dahilinde makam igerisindeki perdelerin bestelenen

eserde kag¢ defa kullanildigmi tespit etmis, kullanim sikligi dogrultusu ile makam

ozelliklerini 6zlestirmislerdir.
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UCUNCU BOLUM
3. BULGU VE YORUMLAR

3.1. HUSEYIN FAHREDDIN DEDE’NIiN ACEM ASiRAN MEVLEVi
AYININ MAKAMSAL ANALIZi

Hiiseyin Fahreddin Dede’nin Acem Asiran Mevlevi ayinin makam ve dizi
unsurlarinin analizine gegmeden dnce makam hakkinda bilgi sahibi olmamiz ve analizi
daha iyi kavrayabilmemiz i¢in ilk etapta Acem Asiran makaminin genel yapisini ve gegki

icinde bulundugu Sevk'efza ve Sevk-u Tarab makamini kisaca incelemek uygun olacaktir.
3.2. ACEM ASIRAN MAKAMI

Gecmise yonelik olarak Acem Asiran makamini inceledigimizde bu makama dair
sistemci okul kurucularinda dahi herhangi bir kayda rastlanmamistir. Hizir bin Abdullah
ve Bedr-i Dilsad’da da makam ile ilgili bir bilgiye ulagilmamasi bize Acem Asiran
makamiin II. Sultan Murad Han doneminde dahi bilinmedigi dogrultusunda bilgi
vermektedir. Acem Asiran makami ilk olarak XVI. yiizyillda donemin biiyiik bestekar
olan Gazi Giray Han (1554-1608) tarafindan bize tanitilmistir. Bu donemden sonra
bestelenen eserlere bestekarlar tarafindan giifteler yazilmistir. Acem Asiran makami Gazi
Giray Han tarafindan bize tanitilmis olsada makami bulan kisi oldugu konusunda
tereddiidler olmakla birlikte makam XVI. yiizyilin ikinci yarisinda kendisini gostermis ve
XVI. yiizyihn ilk yarisinda herhangi bir bilgiye rastlanmamistir. Bu yiizden makami
bulan kisinin belli olmamak kayd ile Gazi Giray Han oldugu diisiiniilmektedir. Kendisi
bu makamda carpici bir ihtisam tasiyan pesrev bestelemistir. Ilk olarak sed makam
kavramini ise masiki nazariyatimiza getiren kisi ayn1 zamanda bir miizikolog olan Rauf
Yekta Bey’dir. Rauf Yekta Bey makamlar hakkindaki bilgilerini Hiiseyin Sadettin Arel ve
Dr. Suphi Ezgi ile beraber incelemislerdir. Ruf Yekta Bey Albert Lavignac’in miizik
ansiklopedisinde, Tiirk Musikisi maddesinde makam hakkinda bir sema vermistir.
Makam incelendiginde ilk bakista Cargdh makami dizisine benzedigini fakat aslinda bu
dizinin “Nigar dizisi” oldugunu belirtmistir. Yekta Bey dizi i¢erindeki dortlii ve beslileri
kendisi degisik bir sekilde tespit etmistir. Mi Hiiseyni Asiran perdesini yeden alarak
Acem Asiran perdesinden Kiirdi perdesine kadar bir dortlii ve Kiirdi perdesinden Acem

perdesine kadar bir besli ve devaminda ise simetrik genisleme kullanmistir. Arel
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sisteminde Acem Asiran perdesindeki Cargah beslisi bu anlayisa gore “Nigar beslisi”
olarak diisiiniilmektedir. Bu sisteme gore ise Acem Asiran makami Acem makami
dizisine Acem Asiran perdesi tlizerinde bir “Nigar” beslisinin eklenmesinden meydana
gelmistir. Seyri ise Acem makami gibi seyredip Acem makaminin karar perdesi olan
Diigah perdesi yerine Acem Asiran perdesindeki Nigar beglisinin karar1 olan Acem
Agiran perdesinde Nigar Cesnisi ile yedenli olarak karar verir. Dr. Suphi Ezgi ve H.
Sadettin Arel ise ayn1 goriiste olup Acem Asiran makamini Cargdh makaminin Acem

Asiran perdesi iizerindeki seddi olarak agiklamiglardir (Kutlug, 2000: 436).

Tez kapsaminda Makam unsurlar1 ve Acem Asiran Mevlevi ayini H. Sadettin Arel
ses sistemine gore incelenmis, gecki ve g¢esniler bu sistem dogrultusunda belirlenerek
aciklanmistir. Bu sisteme gore Acem Asiran makaminin karar perdesi Acem Asiran
perdesidir. Seyir karakteri olarak inici bir seyir karakteristigine sahiptir. Dizi olarak
inceledigimizde Acem Asiran makami genel anlamda Cargdh makaminin Acem Asiran
perdesi tlizerindeki seddidir (Gogiiriilmiis) (Akdogu, 1993: 282). Dizisi yapi itibari ile
Acem Agiran perdesinde bir Cargah beslisine, Cargah perdesinde bir Cargah dortliisiiniin

birlesmesinden meydana gelmistir.
Sekil: 1

3.2.1. Acem Asiran Makam Dizisi

Cargah'da Cargah 4 lusti Acemagiran'da Cargah 5 lisi
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Yerinde Acemasiran Makami Dizisi
( Acemasiran'da Cargah Dizisi )

Yedeni, “mi” Hiiseyni Asiran perdesidir. Perde isimleri sirasi ile pestten tize
dogru Acem Asiran, Rast, Diigah, Kiirdi, Cargah, Neva, Hiiseyni ve Acem’dir.
Genislemis bolgedeki perde isimleri ise Gerdaniye, Muhayyer, Stiimbiile ve Tiz Cargahtir.
Donanimina Si i¢in kiigiik miicennep bemolii (Kiirdi perdesi) yazilir. Giiglii perdesi ise
inici bir yapiya sahip oldugu i¢in birinci derece gii¢lii perdesi Acem perdesidir ve bu
perde iizerinde Cargdh cesnisi ile yarim karar yapilir. Ikinci derece giicliisii Cargah
perdesidir. Bu perde iizerinde ise Cargah cesnisi ile asma karar yapilir. Acem Asiran
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makam inici bir karaktere sahip oldugu i¢in genellikle seyir esnasinda birinci derece
giiclii perdesi olan Acem perdesi ile seyre baslar. Ikinci derece gii¢lii Cargah perdesinden
de seyre baslayabilir (Ozkan, 1994: 203). Makamda asma kalis olarak su asma kalislar
gosterilmektedir. Acem Asiran makami inici bir makam oldugu i¢in fa Acem perdesi
(Birinci derece gli¢lii) lizerinde daha genis bir seyir alanina ihtiya¢ duyar. Bundan dolay1
durak tizerinde bulunan Cargadh beslisi simetrik olarak tiz durak Acem perdesine
goctiriilir. Boylelikle daha genis bir seyir alant meydana gelmektedir. Acem Asiran
perdesinde Cargah beslisine Cargah perdesinde bir Cargah dortliisiintin ve tekrar simetrik
nazari Acem perdesinde Cargah beslisi ile simetrik olarak geniglemistir (Kaya, 2000:
225).

Sekil: 2

Simetrik Genislemesi:

Acem'de Naz. Cargah 5lisi Cargah'da Cargah 4 liisii Acemasiran'da Cargah $ lisi
&
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Genislemis Bolge Yerinde Acemasiran Makami Dizisi

Acem Asiran makami yukaridaki tiim bu unsurlara bagh olarak genellikle tiz
durak ve birinci mertebe olan giiclii Acem perdesi civarindan seyre baslar. Inici bir seyre
sahip oldugu i¢in tiz tarafta genisleme bolgesindeki Acem perdesinde Cargah g¢esnisini
gostererek ikinci derece giiclii olan Cargdh perdesi iizerindeki Cargah’da Cargah cesnisi
gosterilerek yarim karar yapilir. Daha sonra Acem Asiran perdesindeki Cargah gesnisi
gosterilir ve dizide genel itibari ile seyir edilip karar perdesi olan Acem Asiran perdesinde
Cargah cesnisi ile karar verir (Celikkol, 2000:635).

Acem Asiran ayini igerisinde sik sik Acem makamina gegki yapilmaktadir. Acem
makaminin olusumundaki Acem perdesinde Cargah 5 lisinin Acem Asiran makaminin
pest bolgede ana dizi igerisinde olusu ve simetrik genisleme bolgesinde bulunmas iki

makam arasindaki ortak bir 6zellikle gecki yapmaya olanak verir.
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3.3. ACEM MAKAMI

Acem makaminin durak perdesi la Diigah perdesidir. Acem makami Acem Asiran

yerinde Ussak Bayati dizisine, Acem perdesinde bir Cargah beslisinin eklenmesinden

meydana gelmistir.

3.3.1. Acem Makam Dizisi

Sekil: 3
Acem'de Cargah 5 lisi
e
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Yerinde Ussak Bayati Makami Dizisi (inici)

Giglii perdeleri inici olmasi dolayisi ile birinci derece giicliisii fa Acem perdesi,
ikinci derece giigliisii ise Ussak Bayati makaminin da gii¢liisii olan re Neva perdesidir.
Perde isimleri ise Acem perdesindeki Cargah 5 lisi igin Acem, Gerdaniye, Muhayyer,
Siimbiile, Tiz Cargahdir. Ussak Bayati Dizisinin Perde Isimleri olarak siraladigimizda ise
Muhayyer, Gerdaniye, Acem, Hiiseyni, Neva, Cargah, Segah ve Diigah perdeleridir.
Yedeni ikinci ¢izgideki sol Rast perdesidir. Makam genis bir yapiya sahip oldugu igin

ayrica genislememistir. Gerekli degistirme isaretleri eser igerisinde gosterilir.

Genislemesi ve seyir karakteri agisindan makam igerisindeki asma kalislar ise
makam inici bir karaktere sahip oldugu i¢in tizden pestte dogru Gerdaniyede Buselik’li,
Acem perdesinde Cargah’li, Hiiseyni’de Kiirdi’li, Neva perdesinde Buselik’li, Cargah’da
Cargah’li, Segah perdesinde Ferahnak’li, Diigah perdesinde Ussak’li, Rast perdesinde
Rast ¢esnili ve Rast perdesinde Biselik’li asma kaliglar yapilmaktadir. Makam dizisi
olusumunda 6nemli rol oynayan Acem perdesindeki Cargah ¢esnisinden dolay1 bir tanini
tistinde Gerdaniye perdesinde Biselik g¢esnisi olusmakta ve bu Biselik g¢esnisi pest

tarafta Rast perdesi lizerinde bir Buselik g¢esnisi gosterilmesine olanak tanir. Acem
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makami seyri sonunda eger bir Blselik ¢esnisi gosterilmis ise makam Acem Biselik
makami, karara giderken Kiirdi ¢esnisi gosterilerek karar verilirse makam Acem Kiirdi
makami olur. Fakat Acem Kiirdi makamini ele aldigimizda bu makami ayrica incelemek

daha dogru olacaktir (Celikkol, 1988: 37).

Acem Asiran ayini seyri sirasinda Sevk-u Tarab makamina geckiler yapmaktadir.
Yapilan geckiler ayn1 zamanda Sevk-u Tarab makami ana dizisinde bulunan Acem Asiran

makami dizisi ile i¢ ice seyretmektedir.
3.4. SEVK-U TARAB MAKAMI

Sevk-u Tarab makamu ilk olarak III. Sultan Selim Han tarafindan bulunmus ve
giinlimiize kadar gelmistir. Makam bugiin neredeyse unutulmaya yiiz tutmus makamlar
arasinda sayilabilecek bir makamdir. Genel itibari ile makam Saba makami dizisi ile
Acem Asiran makami dizilerinin birlesiminden meydana gelir. Makam seyri esnasinda
Saba makami1 olduk¢a 6nemli bir yer teskil etmektedir ki seyir esnasinda Acem Asiran
makam dizisine gegmeden evvel Saba makaminda uzun bir siire gezinilir (Kutlug,

2000:256).

Makamin karar perdesi fa Acem Asiran perdesidir. Acem Asiran ve Acem
makamimin seyir karakterinden farkli olarak seyir karakteristigi Inici-gikicidir. Sevk-u
Tarab makami dizisi Saba makami dizisine yerinde Acem Asiran makam dizisinin (Acem
Asiran perdesindeki Cargah dizisinin) birlesmesinden meydana gelmektedir. Bazen
sadece Acem Asiran perdesindeki Cargah beslisi Saba makami dizisine eklenerek

kullanilmustir.
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3.4.1. Sevk-u Tarab Makam Dizisi:
Sekil: 4

Yerinde Saba Makami Dizisi

Gerdaniye'de Hicaz 4 lusii Cargah'da Hicaz 4 lisii
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Yerinde Acem Asiran Makami dizisi

Sevk-u Tarab makaminda Saba makaminin 6nemli oldugunu sdylemistik. Bu
ylizden dolayr giiclii perdesi Saba makamininda gii¢lii perdesi olan Cargah perdesidir.
Cargah perdesi tizerinde Zirgiileli Hicaz Cesnisi bulunmaktadir ve bu perde iizerinde
Hicazli asma kalislar yapilir. ikinci derece giicliisii ise Diigah perdesidir. Bu perde

iizerinde Saba ¢esnisi ile asma kalislar yapilir. Asma kalislarin siralarsak:

Yerindeki Saba makami ozellikleri ve asma kalislar1 Sevk-u Tarab makaminda
kullanilir. Sevk-u Tarab makami Saba makamina ¢ok baglidir ve bu yiizden bazen Acem
Asiran makaminin tam dizisi degil sadece Cargdh iizerindeki Cargah beslisi
kullanilmigtir. Elbetteki ana dizideki Acem Asiran dizisi kullanildiginda Acem Asiran
makaminin verdigi asma kaliglar ile makam daha ¢ok zenginlesecektir. Sevk-u Tarab
makaminda Cargah perdesindeki gociirilmiis Hicaz dizisi bazen sadece Cargah’da Hicaz
cesnisi ile yapilir ve bu esnada kolay kolay si bemol Kiirdi perdesinde Nikriz’li kalis pek
yapilmaz. Kiirdi perdesi Cargah perdesindeki Cargahli inislerde Diigah iizerinde bir kiirdi

olusumuna izin verir.

Makamin donanimi i¢in Si koma bemolii, re i¢in bakiye bemolii donanima yazilir.
Yedeni birinci ¢izgideki “mi” Hiiseyni Asiran perdesidir. Genisleme bakimindan makam
genis bir yapiya sahiptir ve ayrica genislemez (Ozkan, 1994:483). Genisledigi taktirde
genellikle Muhayyer perdesi lizerinde bir Ussak c¢esnisi ile Muhayyer makamlarinda

seyirler gostererek genisler, ancak bu durum tamami ile bestekarin zevkine kalmis bir

32



durumdur (Kutlug, 2000: 256). Tekrar hatirlatmakta yarar gordiigiim bir konu ise Cargah
tizerindeki Hicaz Zirgiile dizisi veya normal Hicaz dizilerinde artik ikili 12 koma yerine
13 koma olabilmektedir ¢ilinkii artik ikili aralig1 Tiirk masikisi ikili araliklarinda 12 veya
13 koma olarak hesaplanabilir (Ozkan, 1994: 39).

“Hicaz Ailesine Mensup; Hicaz, Uzzal, Himayun ve Zirgile dizileri, diger
perdelere gogiiriilmek istendiginde makamlarin karar bolgesini teskil eden Hicaz 4°lii ve
5’lisine S.A.12 S olarak 1srar edilmeyip, gerektiginde (S.A.-13.S) olarak kullanilmasi
zorunludur” (Celikkol, 1991: 102).

Acem Asiran Mevlevi ayini seyri sirasinda Acem Asiran, Acem, Sevk-u Tarab ve

ayrica Sevk’efza makami kullanilmistir.
3.5. SEVK’EFZA MAKAMI

Sevk’efza makami ve Sevk-u Tarab makami yakindan birbirlerine bagli olsalarda
aralarinda 6nemli farklar bulunmaktadir. Her iki makami III. Selim Han tertiplemistir.
Gliziimiizde bu makam ¢ok kullanilmamakla beraber gamli, i¢li ve ruha derinden hitap
eden bir melodik yapist vardir. Acem Asiranda karar veren “Miirekkep” makam
siniflandirmasinin igindedir (Kutlug, 2000: 251). Sevk-efza makaminin durak perdesi

Acem Asiran perdesidir. Seyir karakteristigi olarak inici bir yapiya sahiptir.

Dizi bakimindan Cargéh perdesindeki Zirgiileli Hicaz dizisine, Acem Asiran dizisi
ile (Acem Asiran perdesindeki Cargah dizisi) Acem Asiran perdesinde bir Nikriz
beslisinin  birlesiminden olusmustur. Sevk’efzd makami dizisi birkag sekilde
kullanilmistir. Baz1 eserlerde Acem Asiran perdesindeki Nikriz beslisi kullanilmamistir
ve bunun yerine Acem Asiran dizisi ile karar vermislerdir. Baz1 eserlerde ise Acem
Asiranda Nikriz beslisi kullanilip karara gelinmistir. Acem makami haricinde
gordiiglimiiz tizere Acem Asiran, Sevk-u Tarab ve Sevk’efza makamlarinda Acem Asiran
perdesi tizerindeki Cargah dizisi (Acem Asiran dizisi) i makamin ana dizisinde ortak bir

dizidir. Birbirleri arasindaki en énemli unsur olarak Acem Asiran dizisi goriilmektedir.

IIk bakista Acem Asiran perdesinde Nikriz ¢esnisinin kullanilmamasi Sevk-u
Tarab makamina benzetilebilir fakat Sevk-u Tarab makami1 Saba makamina daha sadiktir

ve genellikle Diigdh perdesine Saba makami geregince Ussak cesnisi ile iner ve yerinde
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Saba makami dizisi meydana gelir. Ayrica seyir karakterleri birbirlerinden farkhidir

(Ozkan, 1994 489).

3.5.1. Sevk’efzd Makam dizisi:

Sekil: 5
Gerdaniye'de Hicaz 4 liisii Cargah'da Hicaz 4 liisii
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Makam inici bir yapiya sahip oldugu icin birinci derece giicliisii Gerdaniye
perdesidir ve bu perde civarindan seyre baslayip Cargah perdesindeki Hicaz g¢esnileri
gosterilir. Ikinci derece giiclii ise Cargah perdesidir. Bu perdeler iizerinde énemli asma

kaliglar yapilmaktadir.

Genellikle giiglii Gerdaniye perdesinde Hicaz ¢esnisi kullandiktan sonra makamin
stk kullanilan c¢esnisi olan Acem perdesindeki Nikriz cesnisine gegilebilir bu ¢esni
bilindigi tiizere bir oktav pest bolgede karara giderken kullanilan Acem Asiran

perdesindeki Nikriz ¢esnisinin simetrisidir.

Ikinci derece giiclii Cargah perdesinde ise Hicaz Cesnili asma kalislar yapilir fakat
bazen Cargah perdesine Hicaz’li Cesni yapilmadigi zaman Kiirdi perdesine inilebilir.
Ciinkii Hicaz makamnin yedeni tam sestir (Ozkan, 1994: 489) Yerindeki Acem Asiran
makam dizisine baktigimiz zaman Cargah’da Cargah’li, Diigah perdesinde Kiirdi’li, Rast
perdesinde Biiselik ve Hicaz gesnili, Acem Asiran perdesinde ise Cargah ve Nikriz gesnili
asma kalislar yapilmaktadir (Celikkol, 2000: 707).
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Donanimina “si” igin kiigiik miicennep (Kiirdi perdesi) bemolii, “re” igin bakiye
bemolii (Hicaz) donanima yazilir. Ayrica makam dizisi itibari ile yeterince genis bir
yapiya sahip oldugundan tiz bolgelerde ayrica genisletilmemistir. Yedeni ise “mi”

Hiiseyni Asiran perdesidir (Celikkol, 1988: 180).

Sevk’efza makami seyre Cargéh tizerindeki gogiiriilmiis Hicaz ¢esnisi ile baslar.
Inici bir makam oldugu icin seyre Gedaniye perdesi civarmdan baslanir. Gerdaniye
perdsindeki Hicaz ¢esnisi gosterildikten sonra Acem perdesindeki Nikriz ¢esnisi ile yarim
karar yapilarak Cargah perdesine inilir ve bu perde lizerinde Hicaz (Zirgiileli Hicaz)
cesnisi yapilir. Daha sonra ise yerindeki Acem Asiran dizisine gecilir. Acem Asiran
dizisinde karisik gezinilerek gerekli asma kalislar gosterildikten sonra Acem perdesindeki
Nikriz ¢esnisine gegilerek genellikle bu perdede yedenli tam karar ile seyir son bulur.
Sevk’efzd makami bazen karara giderken Acem Asiran perdesinde Nikriz ¢esnisi
kullanmayabilir buda Sevk’efza makamiin baska bir ¢esididir. (Ozkan, 1994: 489).

Sekil: 6

ACEMASIRAN MEVLEVI AYIN-i SERIF'i

BIRINCI SELAM
Diiyek Hiiseyin Fahreddin Dede
Cargah'da Cargah 4 liisti

3
9 T T 4 ]
y i — - - 7 o o @ o @ i ¥ |
| 1 | 1 [ Il 1 | | PN |
ANV i I T T I T i T 1 1
3] T T T T — '
Acem'de Cargah 4 liisti
5 :
e e o —— £ e i —
1
y 4T - ] —T 1 T | — | T T T I T 2 ——— |
| o W PN —— | | | =i | 1 t | L 1 L | 4 == | |
65 e ! ! — ] — i
; Acem'de Cargah Cesnisi
9 ! o s o © @ " — ]
Y 4 7Y y ] | I | I I | = | | 1| I 1 1 | I | I I ] |
(AP —< e —1 T I —  — T T | Py |
AN 1 T — Tt T == 1
o)

35



Tablo 2

OLCU CESNIi MAKAMSAL GECKi USUL YAPISI
KULLANIMI KULLANIMI
1.2.34. Cargah’da Cargah | Acem Asiran makaminin 8/4 Agir Diiyek Uslii
Olgiiler ¢esnileri genel karakteristik kullanilmustir.
ozelligi
5.6.7.8. Acemde Cargah Acem Asiran makami
Olgiiler ¢esnileri simetrik genigleme
bolgesi

Acem Asiran ayinin makamsal analizine gegmeden Once iginde bulundurdugu 8/4

lik “Agir Diiyek” ustliinii incelemek dogru olacaktir.
3.6. 8/4 AGIR DUYEK USULU

Sekiz zamanl bir ustldiir. Sekiz zamani yar1 yariya diigiinmemizde miimkiindiir.
Bu sekilde diisiindiigimiiz zaman iki adet 4/4’lik sofyan usiliinden meydana geldigi
gorilmektedir. Diiyek ustlii genellikle 8/8 olan mertebesi kullanilmakla beraber 8/4’liikk
mertebesi de Agir Diiyek ismi ile kullanilmistir (Ungay, 1981: 39). 8/8’lik mertebesi
genel anlamda hemen hemen her tiirlii kiigiik ve biiylik formlarda kullanilmistir. 8/4’liik
“Agir diiyek” usdlii ise ayinler, besteler, sarkilar, pesrevler ve ilahiler gibi daha biiyiik

formlarda kullanilmastir.
3.6.1. Agir Diiyek Ana Usiilii

Ustliin ana yapis1 su sekildedir.

Diim Dim

|
Q

-0
-y
L)

Tek Tek Tek
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Usil vurulusu genellikle dordiincti darba kadar kuvvetli besinci darb ise zayiftir

(Ozkan, 1994: 587).

Sekil 7: Tam Dortlii ve Besliler

Acemasiran'da Cargah 4 lisii (C)
@ bl I’f
i

L e T e = i J
| ) 1 I
1 1 I I 1 T 1 .

T B T T B

Cargah'da Cargah 4 lisi  (A) Neva'da Buselik 3 liisii (B)

T T B

Gerdaniye'de Buselik 3 liisii (C) Hiiseyni'de Kiirdi 4 listi (D)
1 I
1 1

o
= I
I
|
T

fo)
o
y at
| fan Y
ANV
o)

Acem Asiran makami dizisi Cargdh makami dizisinin Acem Asiran perdesi
iizerindeki seddidir. Bu diziye gore icerisindeki ¢esniler sirasi ile birinci 6l¢iide Cargah
perdesinde Cargéah ¢esnisi (A) ve ayni 6lgii igerisinde Neva perdesinde bir Biselik ti¢liisii
(B) kullanilmustir. Biselik ¢esnisi Cargah perdesindeki Cargah g¢esnisinin bir tanini araligi
iizerinde kendiliginden olusmus bir ¢esnidir ve burada Cargah’da Cargah cesnisi daha 6n
plandadir. Besinci ve sekizinci dlgiilerde ise ayin Acem Asiran makaminin simetrik ve
nazari genisleme bolgesinde seyir etmektedir. Bu 6lgiiler igerisinde Acem perdesinde
Cargah ¢esnisi (C) ve Gerdaniye perdesinde Biiselik tigliisii (C), Hiiseyni perdesinde ise
bir Kiirdi dortliisii (D) kullanilmigtir (Celikkol, 2000: 634).
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Sekil: 8

Cargah'da Cargah 4 liisii

Kirdi'de Cargah 4 liisti - Diigah'da Kiirdi 4 liisti
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Tablo 3
OLCU CESNIi MAKAMSAL GECKi USUL YAPISI
KULLANIMI KULLANIMI
Cargah’da Cargah
9.10.11. Cesnileri, Kiirdi’de Acem Agiran makamu, 8/4 Agir Diiyek Usali
Olgiiler Cargah — Diigah’da Acem Kiirdi makami kullanilmustir.
Kiirdi 4 liisi ozellikleri
11.12.13. Rast’da Biselik,
14. 15.16 Diigah’da Kiirdi, Acem Agsiran makami
Olgii Acem Asiran’da dizisi «
Cargah cesnileri kapsami igerisinde
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9. Olgiilerdeki gesnileri sirasi ile siralarsak Neva perdesinde Biselik iicliisii (A),
Cargah perdesinde Cargah dortlisii (B) kullanmilmustir. (Neva perdesindeki Biselik
cesnisinden ziyade Cargah’da ki Cargah ¢esnisi daha 6n plandadir).

Sekil 9: Tam Dortlii ve Besliler

Neva'da Buselik 3 lisii ~ (A) Cargah'da Cargah 4 liisii (B) Neva'da Kiirdi 3 lit'sti (C)
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10. Olgiide Neva perdesinde Kiirdi iicliisii (C), Kiirdi perdesinde Cargah dértliisii
(C), Diigah perdesinde Kiirdi ¢esnileri (D), kullanilmistir bu ¢esniler genellikle Acem
Kiirdi makaminda daha sik kullanilmakla beraber Acem Asgiran makami igerisinde ¢esni
olarak kulanilmakta ve bu ¢esnilerin olusumu melodik yapiya yakistiritlmasinin yani sira
Acem Asiran perdesine gociiriilmiis Cargdh dizisinin yapist geregi kendiliginden

olusmustur (Kaya, 2020: 225).

11. Olgiide Diigah perdesinde Kiirdi (D), Rast perdesinde Biiselik ¢esnisi (G), 12.
13. Olgiide Acem Asiran perdesinde Cargah cesnisi (G), Rast perdesinde Biselik ¢esnisi
(E) ve Acem Asiran perdesinde Cargah cesnisi (G) kullanilmis olup Rast perdesindeki
Buselik ¢esnisi igerisine Hisar perdesini alarak diisiiniirsek Nihavend’den 6 ses ¢esnimiz
olusmus olur. 13. ve 14. Olgiilerde Rast’da Biselik (E) ve Diigah perdesinde Kiirdi
dortliisii (D), 15. ve 16. Olgiilerde ise siras1 ile Diigdh perdesinde Kiirdi (D), Rast
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perdesinde Biselik (E) ve Acem Asiran perdesinde Cargah gesnileri (F) kullanilmustir.
Sekil 8 de genellikle Acem Asiran makami ve Acem Kiirdi makaminin ¢esnileri ortak
olarak kullanilmistir (Salgar, 2017: 115).

Sekil 10: Tam Dortlii ve Besliler

Cargah'da Hicaz 4 liisii - Cargah'da Hicaz Cesnisi
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Tablo 4
OLCU CESNi MAKAMSAL GECKi USUL YAPISI
KULLANIMI KULLANIMI
17.18.19. Cargah’da, Hicaz Sefk-efza makami 8/4 Agir Diiyek Usilii
Olgiiler Acem’de Cargih ozellikleri kullanilmustir.
4 lisi
20.21.22.23.24. Neva’da Buselik, Acem Asiran makami
Olgiiler Hiiseyni’de Kiirdi, | dizisi ve simetrik «
Acem’de Cargah genigleme bolgesi
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17.18.19. Olgiilerde genel itibar1 ile Cargah perdesinde gdgiiriilmiis Zirgiileli

Hicaz dizisinin Cargdh perdesi tizerindeki c¢esnisi olan Cargah’da Hicaz dortliisii

kullanilmistir.
Sekil 11: Tam Dortlii ve Besliler
Cargah'da [Ticaz 5 li'si ~ (A) Neva'da Buselik 5 li'si ~ (B) Hiiseyni'de Kiirdi 4 li'sii (C)
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Burada dikkat ¢ceken bir baska husus ise Hicaz cesnileri 4 1ii 5 li olarak baska bir
perdeye gociriildiiklerinde “Artik ikili” araligi 12 koma ya da 13 koma olabilir. Acem
Asiran Mevlevi ayininde genellikle gogiiriilmiis Hicaz gesnilerinde 13 komalik artik ikili
araligi kullanilmigtir. Boylelikle S.A.S. olan Hicaz araligi formiili S.A.B seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir (Celikkol, 1991: 102). 17.18. ve 19. olgiilerde Cargah perdesinde
Hicaz beslisi (A), Neva perdesinde Buselik beslisi (B), Hiiseyni perdesinde Kiirdi
dortlisii (C), Acem perdesinde Cargah tglisii (C) ve Cargah’da Hicaz cesnisi (A)
kullanilmistir. 20.21.22. Olgiilerde Nevada Biselik (B), Hiiseyni’de Kiirdi (C), Acem
peresinde Cargah 3 liisii (C) ve Cargah 4 lisii (D) kullanilmig, 23 ve 24. dlgiilerde ise
Hiiseyni perdesinde Kiirdi (C) ve Acem perdesinde Cargah ¢esnileri (D) kullanilmistir.
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Cargah'da Cargah 4 lusti

Sekil: 12

Kiirdi'de Cargah 4 liisii
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Tablo 5
OLCU CESNi MAKAMSAL GECKi USUL YAPISI
KULLANIMI KULLANIMI
Cargah’da Cargah
25.26.27.28. ¢esnileri, Kiirdi’de Acem Asiran makami, 8/4 Agir Diiyek Usali
Olgiiler Cargah, Diigah’da Acem Kiirdi makami kullanilmigtir.
Kiirdi, Acem ozellikleri
Asiran’da Cargah
29.30.31.32. Acem Asiran’da Acem Asiran makaminin
Olgiiler Cargah gesnisi, genel karakteristik «
Diigah’da Kiirdi ozelligi
¢esnisi
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Sekil 13: Tam Dortlii ve Besliler
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Acem Asiran makami inici bir makam karakteristi§ine sahip oldugundan dolay1
birinci derece giiclii Acem perdesinin yani sira ikinci derece giiclii Cargah perdesinin
onemi burada goriilmektedir. Ayrica 26. 6lgiide Acem Kiirdi makaminin bir 6zelligini
gegici bir siire icerisinde melodik yapisinda kullamildiginmi goriiyoruz. Cogunlukla Acem
Kiirdi makaminda karar perdesine giderken karar esnasinda kullanilan “Hisar” perdesi
Diigah perdesinde Kiirdi gesnisi dolayisi ile Acem Asiran Mevlevi ayinin normal seyri
esnasinda da kullamlmistir (Ozkan, 1994: 320). 25. Olciide Nevada Biselik 3 liisii (A),
Cargah’da Cargah 4 liisii (B), 26. Olgiide Neva perdesinde Kiirdi (C), Cargah perdesinde
Biselik(C), Kiirdi perdesinde Cargah (D) gesnileri kullanilmustir. 27.ve 28. Olgiilerde
Diigah’da Kiirdi 4 lii’sii (E), Rast’da Buselik ¢esnisi (F), Acem Asiranda Cargah 5 lisi (G)
ve yine Rast’da Biselik ¢esnisi (F) kullanilmistir. 29. Olgiide Acem Asiran makaminin
genel karakteristik 6zelligi olan Acem Asiranda Cargah cesnisi (G), 30. Olgiide Diigah’da
Kiirdi cesnisi (E), 31.ve 32. Olgiilerde ise Acem Asiran perdesinde Cargah cesnisi (G)
kullanilip ve melodik bakimdan Acem Asiran makaminin inici karakterde olmasinin
geregi ve devaminda karar perdesi olan Acem Asiran perdesine gelmistir (Celikkol, 1988:
12).
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Sekil: 14

Acem'de Cargah - Hiiseyni'de Kiirdi 4 lusii Neva'da Buselik Cesnisi
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Tablo 6
OLCU CESNi KULLANIMI MAKAMSAL USUL YAPISI
GECKIi
KULLANIMI
Acem’de Cargah,
33.34.35.36.37 Hiiseyn1’de Kiirdi, Acem Asiran 8/4 Agir Diiyek Ustli
.38.39.40. Neva’da Biselik, makaminin genel kullanilmustir.
Olgiiler Cargah’da Cargah, karakteristik dzelligi
Acem Asiran’da
Cargah
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Sekil 15: Tam Dortlii ve Besliler
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33. ve 34. Olgiilerde Acem perdesinde Cargah 3 liisii (A), Hiiseyni perdesinde
Kiirdi 4 1i’sti (B) ve Neva perdesinde ise Buselik 5 1i’si (C) kullanilmistir. Acem Asiran
makami Cargah makaminin Acem Asiran perdesi iizerindeki seddi yani gociiriilmiis sekli
olarak bilinmekle beraber Cargah makami bat1 miizigi agisindan do majoér olduguna gore
burada Acem Asiran perdesi lizerinde bir fa major dizisi ortaya ¢ikmaktadir fa majoriin
ilgili minorii ise re mindrdiir ve Neva perdesi tizerindeki Buselik ¢esnisi tam anlamiyla
bir re mindr 6rnegidir. Neva perdesindeki Buseligin normal yerinde Buselikle yedenleri
simetrik olarak yer degistirmektedir. Yerindeki Diigah perdesindeki Buseligin yedeni
Nim Zirgiile perdesidir. Neva perdesi tizerindeki Biselik g¢esnisinin ise yedeni bakiye
diyezli dort komalik Nim Hicaz perdesidir ve Neva perdesindeki Biselik c¢esnisini
beslemek ve ezginin daha iyi bir sekilde hissedilebilirligini kuvvetlendirmektedir (Ozkan,

1994: 203).

35.36. ve 37. Olgiilerde Neva perdesinde Biiselik 3 1ii’sii (C) Cargah’da Cargah 4
li’sii (D) Hiiseyni perdesinde ise Kiirdi g¢esnisi (B) kullanilmistir. Genellikle Acem
Asiran makami seyir sirasinda Acem Kiirdi, Sevk’efza Acem makamlarina gegki yapmay1
sever. Burada da Acem Asiran makami Acem Kiirdi makaminin bazi o6zelliklerini
gosterip tekrar kendi 6zelligi olan karar perdesine dogru gelerek Acem Asiran perdesinde
asma karar yapmistir. 38. 6l¢iide Diigah perdesinde bir Kiirdi gesnisi (E), 39. ve 40.
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Olgiilerde makam asil yapisinda bulunan Acem Asiran perdesinde Cargah (F) ¢esnisinden

sonra simetrik genisleme bdlgesine dogru seyir etmektedir.

Sekil: 16
Neva'da Buselik 5 lisi
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Tablo 7
OLCU CESNI MAKAMSAL USUL YAPISI
KULLANIMI GECKIi
KULLANIMI
41.42.43.44.45 Neva’da Biselik Acem Asiran 8/4 Agir Diiyek Uslii
.46.47.48. Cargah’da Cargah, makaminin genel kullanilmustir.
Olgiiler Diigah’da Kiirdi, karakteristik 6zelligi
Acem Asiran’da
Cargah

41.0lgiide ayin inici olarak Muhayyer perdesinden asagiya dogru inici seyir
karakteristiginden dolay1 inerek 42. Olgiide ilk olarak Acem perdesinde Cargah cesnisi
(A), Hiiseyni perdesinde Kiirdi ¢esnisi (B), ve asil olarak gostermek istedigi ¢esni olan

Neva perdesinde Biselik (C) cesnisinde asma kalis yapmaktadir. 43 ve 44. Olgiilerde
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Nevada Biselik (C), Cargah perdesinde Cargah (D) ve Diigah perdesinde Kiirdi (E)
cesnileri kullanilmistir. Inici bir sekilde asagiya dogru gosterilen ve islenmis olan

melodiler uyumlu bir sekilde karar perdesi olan Acem Asiran perdesine gelmektedir.

Sekil 17: Tam Dortlii ve Besliler
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47.ve 48. Olgiilerde, Acem Asiran perdesinde Cargah 4 liisii (F) ayn1 zamanda
Hiiseyni agiran perdesini makamin yedeni olarak kullanarak Acem Asiran perdesinde

Cargah cesnisi (F) ile asma kalis yapilmistir.
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Sekil: 18

Cargah'da Hicaz Hiimayun Dizisinin bir kismi
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Sekil 18 de gormiis oldugumuz Cargah tlizerindeki gociiriilmiis Hicaz ¢esnisidir ve

genellikle kendisine yabanci bir makamin igerisinde oldugu i¢in ilizerinde g¢ok fazla

melodik anlamda durulmamasi uygundur. Cargah tizerindeki Hicaz, Diigdh perdesine

indigi zaman Saba makami dizisi ortaya ¢ikmaktadir. Burada kullanilan Cargah

perdesindeki Hicaz ise normal bir sekilde sadece renk olarak ezgiye yakistirilmis ve bu

cesni ise Sevk’efza makam dizisinin bir kisminin 6rnegini teskil ederek karar perdesi olan

Acem Asiran perdesine gelmistir.

Tablo 8
OLCU DiZi KULLANIMI | MAKAMSAL GECKi USUL YAPISI
CESNi KULLANIMI
Cargah’da Hicaz,

49.50.51.52. Cargah’da Cargah Sefk’efza makami 8/4 Agir Diiyek Usilii

Olgiiler gesnileri ozellikleri kullanilmustur.

Cargah’da

53.54.55.56. Cargah,Diigah’da Kiirdsi, Acem Asiran

Olgiiler Acem Asiran’da Cargdh makaminin genel «

cesnileri karakteristik 6zelligi
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Acem Asiran makami ile bir uyum igerisinde olan Sevk’efza makami Acem
Asiran ayinde genellikle ana dizisinde bulunan Cargah perdesindeki Zirgiileli Hicaz
dizisinin bir kismui ile kendini gostermektedir. Bu gogiiriilmiis dizi Hicaz Zirgiile dizisinin

Cargah perdesi lizerindeki seddidir.

Sekil 19: Tam Dortlii ve Besliler

Cargah'da Hicaz 5 li'si (A) Cargah'da Cargah 4 liisii (B) Neva'da Buselik 3 liisii (C)
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49.50.51. Olgiilerde Hiiseyni perdesindeki asma kalis Hicaz makamlarmin genel
ve en 6nemli 6zelligi olan Nim Zirgiile perdesinde ¢esnisiz asma kaligtir. Hicazin Cargah
perdesine gociiriilmesi ile buradaki Hiiseyni perdesindeki kalis aslinda Nim Zirgiile
perdesindeki cesnisiz asma kalisin gogiiriilmiis halidir. Bu {i¢ Olgiide genel olarak
Cargah’da Hicaz gesnileri (A) kullanilmistir. 52.0l¢iide Cargah perdesinde Cargah (B),
Neva perdesinde Biselik (C) cesnileri kullanilmistir. 53. Olgiide Nevada Biselik (C),
Cargah’da Cargah (B) ¢esnileri kullanilip Hiiseyni perdesinde asma kalis yapilmistir. 54.
Olgiide Diigah’da Kiirdi (C) ¢esnisi kullamip tekrar Cargah’da Cargah cesnisi (B)
gosterilmistir. 55.ve 56. Olgiilerde ise Diigah’da Kiirdi (C) , Rast perdesinde Buselik (D)

ve Acem Asiran perdesinde Cargah (E) ¢esnisi ile karar perdesine gelinmistir.
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Sekil: 20

Cargah'da Hicaz Hiimayun Dizisi'nin Bir kismi
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Tablo 9
OLCU DiZi KULLANIMI | MAKAMSAL GECKi USUL YAPISI
CESNI KULLANIMI
Cargéh’da Hicaz,
57.58.59.60. Cargah’da Cargadh Sefk’efza makami 8/4 Agir Diiyek Usali
Olgiiler cesnileri ozellikleri kullanilmastir.
Cargah’da
61.62.63.64. Cargah,Diigah’da Acem Asiran makaminin
Olgiiler Kiirdi, Acem genel karakteristik «“
Agiran’da Cargah ozelligi
¢esnileri

Genel olarak 57.58.59. olgiilerde Cargah’da Hicaz (A), 60.6l¢iide Cargah’da
Cargah (B), Nevada Buselik (C), 61.62. dlglilerde Cargah’da Cargéah (B), Diigah’da Kiirdi
(C), 63. ve 64. dlgiilerde Diigah perdesinde Kiirdi (C), Rast perdesinde Biselik (D), Acem
Asiranda Cargah 5 lisi (E) kullanilmistir. Cargah perdesindeki Hicaz ¢esnisinin

kullanilmas1 melodik yap1 bakimindan yerinde Saba makamini animsatarak ve nitekim
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ilerideki melodik yapilarda cazibeye kapilarak olugsmus bir Saba makami ¢esnisini

getirmektedir.
Sekil 21: Tam Dértlii ve Besliler
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Sekil: 22
Diigah'da Ussak 3 liisii - Saba Makam Dizisi'nin Bir Kismi
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Tablo 10

OLCU DiZi KULLANIMI | MAKAMSAL GECKi USOL YAPISI
CESNi KULLANIMI
65.66.67.68. Diigah’da ussak, Saba | Saba makam dizisinin bir 8/4 Agir Dityek Usili
69.70.71.72. makam dizisinin bir kismi ile Acem Agiran kullanilmustir.
Olgiiler kismi, Cargah’da makami 6zellikleri
Cargédh

Sekil 23: Tam Dortlii ve Besliler

Diigahta Usgsak 3 liisii (A) Yerinde Saba 4 liisi (B) Cargah'da Cargah 4 listi (C)
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Acem Asiran makami inici bir karaktere sahip oldugu icin birinci derece giiglii fa

Acem perdesi, ikinci derece giicliisi Cargah perdesidir. Bu perde iizerinde genellikle

Cargah’da Cargah ¢esnisi kullanilmigtir. Cargah perdesi Saba makami iginde dnemli bir

perdedir ve bu perde iizerinde Zirgiileli Hicaz makam dizisi bulunmaktadir. Ayrica

makamin karar perdesi olan Diigdh perdesine bir Saba 4 lisii bulunmaktadir. Acem

Asiran, Sevk’efza ve Saba makami yap1 geregi birbirlerine gecki yapmaya uygundur.

65.66. Olgiilerde Diigah perdesinde Ussak 3 liisii (A), yerinde Saba 4 liisii (B) ve hemen

ardindan Cargah perdesi ortak bir perde oldugu i¢in uyum igerisinde 67.68.69. 6l¢iilerde

tekrar Acem Asiran makami 6zellikleri olan Cargah’da Cargah (C), Nevada Buselik (C)

ve Diigah’da yapilan asma karar ile Diigah perdesinde Kiirdi (D) ¢esnileri yapilmistir. 70.

Olgiide yarim yedenli Diigah’da Kiirdi cesnisi gosterilerek Diigah perdesinde Ussak
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cesnisi (A) ile yerinde Saba makaminin 6zelligi olan Diigdh’da Saba 4 liisii (B)

gosterilmis ve tekrar ortak perde olan Cargah perdesinde asma kalis yapilmastir.

Sekil: 24
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75 ™ o
o] [ . ; P— L
e e g e
AN3Y 4 T T . o d'_‘_i— —a o=

77 '
h [— | | | | P— [— | |
P’ A | | | I | | | | | I | | | | \
| T I ‘} ﬂ[ =l | I 1 ‘[l ﬂl i ‘3
)
Tablo 11
OLCU DiZi KULLANIMI MAKAMSAL GECKIi USUL YAPISI
CESNi KULLANIMI
73.74.75. Cargah’da Cargah, Acem Agiran makaminin 8/4 Agir Diiyek
76.77.78. Diigah’da Kiirdi, Acem | genel karakteristik 6zelligi | Ustlii kullanilmigtir.
Olgiiler Asiran’da Cargah
Sekil 25: Tam Dortlii ve Besliler
Cargah'da Cargah 4 liisii (A) Neva'da Buselik 3 liisii (B) Diigah'da Kiirdi 4 lisii (C)
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Makamsal olarak ikinci selama gegmeden 6ncede makam Karakteristik bakimdan
seyir ozelliklerini toplamaktadir. 73.74.75.76.77.78. olglilerde Cargah’da Cargah (A),
Nevada Biiselik (B), Diigah’da Kiirdi (C), Rast’da Buselik (C), Acem Asiranda Cargah
(D), ¢esnileri kullanilmistir.

Mevlevi ayinin birinci selaminda Acem Asiran makaminin genel 6zelliklerinin
yani sira Sefk-efza ve Saba makamlarina gecki yapildigini belirtmistik. Biitiin bu makam
geckilerinden sonra Acem Asiran makaminin genel makam dizisi igerisinde bulunan
Diigah’da Kiirdi ve Acem Asiranda Cargah beslisi ile karar perdesine gelerek Saba

makamina gecki hazirligi icerisinde bulunmaktadir.

Sekil: 26
Diigah'da Ussak 3 liisii - Saba Makam Dizisinin Bir Kismi
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Tablo 12
OLCU DiZi KULLANIMI MAKAMSAL GECKi USUL YAPISI
CESNi KULLANIMI
79.80.81. Diigah’da Ussak, Saba Saba makam dizisinin bir 8/4 Agir Diiyek Uslii
82.83.84. makam dizisinin bir kismi ile Acem Asiran kullanilmusgtir.
Olgiiler kismi, Cargah’da makami 6zellikleri
Cargéh




Saba dortliisii ve Diigdh {izerindeki Ussak tigliisi Acem Asiran makamina
yakismaktadir ve bu gegkiler genel anlamda Saba makami dizisinin bir kismi olarak

kendini gosterir.

Sekil 27: Tam Dortlii ve Besliler

Diigahta Ussak 3 lisii (A) Yerinde Saba 4 liisii (B) Hiiseyni'de Kiirdi 4 liisii (C)
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79.80. Olgiilerde Diigah perdesinde Ussak cesnisi (A) ve yerinde Saba 4 liisii (B)
ile tekrar Saba makammin ozellikleri gosterilmistir. 81. Olgiide ayrica Hiiseyni’de Kiirdi
(C), Acem perdesinde Cargah (C), 82.0lglide Hiiseyni perdesinde Kiirdi (C), Neva
perdesinde Biselik (D), 83.84.6l¢iilerde ise Diigah perdesinde Kiirdi (E) ve Acem Asiran
perdesinde Cargah (F) gesnileri kullanilmustir.
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Sekil: 28

IKINCI SELAM

Evfer Cargah'da Cargah 4 liisii
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Tablo 13
OLCU CESNIi MAKAMSAL GECKi USUL YAPISI
KULLANIMI KULLANIMI
Cargah’da Cargah Sevk’efza makami
1.3. Olgiiler cesnisi, Acem’de dizisinin bir kismi, Acem 9/4 Agir Evfer Usili
Nikriz 4 lisii, Asiran makamu dizisinin kullanilmustir.
Cargah’da Cargadh bir kismui kullanilmustir.
gesnisi
Sekil 29: Tam Dortlii ve Besliler
Cargah'da Cargah 4 liisii (A) Acem'de Nikriz 4 liisii (Ili)
e ——
i ! i 1 ] '
ANY7J I ! I :
T T B T S A
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1.2.3. Olgiilerde siras1 ile Cargah perdesinde Cargah (A), Acem perdesinde Nikniz
(B) gesnileri kullanilmistir. Acem perdesindeki Nikriz ¢esnisi Cargah peresindeki Hicaz
Zirgiile makaminin gogiiriilmiis sekli olmasi1 sebebiyle dizinin besinci derecesindeki
Hicaz dortliisiiniin bir tanini altinda Acem perdesinde nikriz ¢esnisinin olusumundan
kaynaklanmaktadir. Bir bagka dikkat ¢eken husus donaniminda si koma (Segah perdesi)
bulunmasidir ve bu ylizden ikinci selamda Acem makami, yeri geldikge Acem Asiran
makami, Saba makami ve Sevkefza makamu ile igice seyir etmektedir. Bu seyir esnasinda

makam karakteristiginden kaynaklanan bazi asma kalislar ileride gosterilecektir.

Ikinci selamda Acem, Saba ve Acem Asiran makaminin &zellikleri yam sira bir
ustil degisikligi séz konusudur. Ikinci selamda ustil bakimindan 9/4’liik Evfer usilii

kullanilmigtir. Simdi Evfer usiliinii inceleyelim.
3.7. EVFER USULU

Evfer usilii dokuz zamanli bir usildiir. Daha yakindan bakacak olursak bir dort
zamanli Sofyan ve bir bes zamanh Tiirk Aksagi ustliinden olustugunu gérmekteyiz. Fakat
ikinci kisimda bahsettigimiz Tiirk Aksagi ustliniin kendinden daha farkli olmasi (ikinci
sekil Tirk Aksagi usilii) Evfer usiliine ayri bir kisilik kazandirmistir. Genellikle 9/8 ve
9/4’lik mertebeleri kullanilmistir.  9/8’lik mertebesi genelde ilahilerde, sarkilarda,
tiirkiilerde kullanilmasinin yan1 sira 9/4°liik mertebesi ise Agir Evfer veya Mevlevi Evferi
olarak bilinir. Genellikle biitiin Mevlevi ayinlerinin ikinci selamlarinda kullanilmasi bu
ustli Mevlevi ayinlerinde mecburi usil haline getirmistir. 9/4’lilk mertebesi ayrica ege

yoresinde zeybek, tlirkii ve oyunlarinda kullanilmastir.
3.7.1. Evfer Ana Usilii

Diim 2 Te Diim 2

J .

[\ .

" r T
Ke Tek Tek 2
Darb vurus kuvvetleri Aksak usiliinde oldugu gibidir fakat son iki darb yer

degistirdigi igin besinci darb zayif ve altinci darb yar1 kuvvetlidir (Ozkan, 1994:602).

Evfer usili 6 darb 11 bir usildiir ve Aksak usiliinden tek farki ise son iki darb olan (Tek)
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lerin degerlerinin yer degistirmesidir. Bu usile Evfer Aksagi ismi de verilmistir.
Genellikle Mevlevi ayinlerin ikinci selamlarinda birinci mertebesi, dordiincii

selamlarinda ikinci mertebesi kullanilmistir (Ungay, 1981: 53).

Sekil: 30
Acem'de Nikriz 4 liisii Neva'da Buselik 4 liisii

4 ; )

) e Ve o , £ o .
y J | I I i I == — i 1 { i f
Ay S i ! P — I 1 — i i |
ANIV4 | 1 | |
[3)

e
B

o= == N A R P |
\J, | Il 1 I 1 % ]
g Neva'da Hicaz 4 liisii Cargah'da Nikriz 5 lisi
[ . ' . — ; |
e =T Fs s - F —
) ——— J_I_I [ !
Tablo 14
OLCU CESNi MAKAMSAL GECKIi USUL YAPISI
KULLANIMI KULLANIMI
Acem’de Nikriz Sevk’efza makaminin bir
41usii, Neva’da kism1 ve Acem makam
4. 6. Olgiiler Bselik dortliisii, dizisinin genel 9/4 Agir Evfer Usili
Cargah’da Cargah 4 karakteristik 6zellikleri kullanilmustir.
lissii, Neva’da Hicaz kullanilmigtir.
4liisti, Cargah’da
Nikriz 5 lisi

4.5.6. Olgiilerde yukarida bahsettigimiz makamlardaki asma kalislar karsimiza
¢cikmaktadir. Dordiincii 6lglide bulunan Acemde Nikriz ¢esnisi (A) Cargah’da bulunan
gOciiriilmiis Hicaz gesnisinden kaynaklanir ve hemen ardindan Neva perdesinde Buselik
¢esnisi (B) kullanilmis olmas1 Acem makami 6zelliklerinin bir pargasi seklinde kargimiza

cikmaktadir.
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Sekil: 31

Acem'de Nikriz 4 liisii (A) Neva'da Buselik 4 liisii (B) Gargah'da Gargah 4 liisii (C)
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Neva'da Hicaz 4 lusii (C) Cargah'da Nikriz 5 lisi (D)
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Bunu su sekilde agiklayabilirizz Acem makamindaki Acem dizisini ele
aldigimizda yerinde Ussak Bayati dizisinin ve Acem perdesinde Cargéah ¢esnisi oldugunu
goriiriiz. Burada Neva perdesinde Biselikli asma kalista elbette ki ¢ok fazla kalinmamustir
fakat Ussak Bayati dizisinin oldugu Bayati makaminin en dnemli 6zelligi olan Nevada
Hicaz (C) ¢esnisinden anlasilmaktadir ve bu ¢esni ayn1 zamanda Ussak ve Ussak Bayati

makamlar1 arasindaki en énemli farklardan biridir (Ozkan, 1994:315).
Sekil: 32

Diigah'da Usak 4 lisii

M
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Acemagsiran'da Cargah Cesnisi
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Yukarida Diigah’da Ussak dortliisii goriilmektedir. Yerinde Ussak Bayati dizisinin
Diigah perdesi iizerindeki bir kismi seklindedir. Acem Asiran iizerindeki Cargah c¢esnisi
ise ilk once Hiiseyni Asiran perdesinde Kiirdi dortliisii ve hemen ardindan ise Acem
Asiranda Cargah Ugliisti seklindedir. Burada Hiiseyni Asiran perdesinde fazla bir kalis
yapilmadigindan dolayr Acem Asiran perdesinde kalinmasi karar perdesini tekrar

hatirlatmaktadir.

59



Tablo 15

OLCU DiZi KULLANIMI | MAKAMSAL GECKi USOL YAPISI
CESNi KULLANIMI
Diigah’da Ussak 4 Acem makam dizisi ve 9/4 Agir Evfer Usiili
7.8. Olgiiler lisii, Acem Asgiran’da Acem Asiran makami kullanilmustir.
Cargah 3 lisii dizisinin genel 6zellikleri

Sekil 33: Tam Dortlii ve Besliler

Diigah'da Ussak 4 lisii  (A) Acemagiran'da Cargah 3 liisii (B)
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Yukarida yerinde Ussak dortliisii (A) Acem Asiran perdesinde Ussak ticliisiinii
goriiyoruz (B). Acem makami geckileri seyir esnasinda kendisini gosterse dahi
unutmamamiz gereken sey Acem Asiran makami ile Acem makamlarinin birbirlerine
rahatlikla gecki yapabiliyor olmasidir. Donanimdaki bir komalik Segah perdesi bize
Acem makamindaki Diigah perdesinde Ussak ¢esnisi ile yansimaktadir (Celikkol,
2000:614).
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Sekil: 34

Cargah'da Cargah 5-4 liisii
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Tablo 16
OLCU CESNI MAKAMSAL GECKIi USUL YAPISI
KULLANIMI KULLANIMI
Cargah’da Cargah 5 Acem makami1 ve Acem
lisi ve 4 liisii, Asiran makaminin 9/4 Agir Evfer Usili
9.11. Olgiiler Neva’da Biselik ve karakteristik dizi kullanilmustir.
Diigah perdesinde Ozellikleri kullanilmustir.
Ussak 4 liisii.

9.10.11. Olgiilerde Acem makami nazari olarak seyir halinde iken Cargah’da

Cargah dortliisii (A) ve ana dizinin gii¢lii iizerindeki Nevada Buselik ¢esnisi (B) ile

ilerleyerek ilerideki seyirde ana makam olan Acem Asiran makaminin melodik yapisina

uygun asma kaliglar1 kullanmasi ti¢lincii selama da bir hazirlik niteligindedir.
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Sekil 35: Tam Dortlii ve Besliler

Cargah'da Cargah 5lisi (A)

Cargah'da Cargah 4 lusii (B)

Neva'da Buselik 4 lisii (C)
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Sekil: 36
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Tablo 17

OLCU CESNi
KULLANIMI

MAKAMSAL GECKIi
KULLANIMI

USUL YAPISI

Diigah’da Kiirdi
4list, Acem

12.15. Olgiiler Asiran’da Cargih 5
lisi, Acem’de Cargah
4 liisti, Acem’de
Nikriz 5 lisi

Acem Agsiran makami ve
Acem makaminin
karakteristik dizi

ozellikleri kullanilmistir.

9/4 Agir Evfer Usilii

kullanilmagtir.

12.13.14.15. Olgiilerde Acem Kiirdi ve Acem Asiran makaminda ortak bir gegki
olan Diigah perdesinde Kiirdi (A) kullanilmigtir. Bu Kiirdi g¢esnisi Acem makami

ozelliklerinden yavas yavag Acem Asiran makamina ge¢mek i¢in adeta bir aract

niteligindedir.

Kiirdi perdesi ve Siimbiile perdesi melodik bakimdan kulakta olusan uyum hissi
ile hazirlik igerisinde ve hemen arkasindan gelen Acem perdesindeki Cargah ¢esnisi (C)
ayni sekilde Acem makaminin ana dizisinde bulunmasi sebebiyle son derece 6nem teskil
etmektedir. 14. Olgiide Acem perdesinde Cargah cesnisi Acem Asiran makaminin

simetrik genigslemesinde bulunmasi da ortak bir gecis noktas: olusturmakta biiyiik rol

oynarken Acem perdesinde ise bir Nikriz 5 lisi (C) kullanilmustir. (Ozkan, 1994:203)
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Sekil 37: Tam Dortlii ve Besliler

Diigah'da Kiirdi 4 liisii (A) Acemagiran'da Cargah 5 lisi (B) Acem'de Cargah 4 liisii (C)
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Acem'de Nikriz 5 lisi (C)
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Nikriz beslisinin ise Sevk’efza ve Sevk-u Tarab makaminin bir 6zelligi oldugunu
da tekrar hatirliyoruz. Nikriz beslisi (C) Cargah perdesindeki gogiiriilmiis Zirgiileli Hicaz

dizisinin tist kismi seklinde burada bulunmaktadir.

Sekil: 38
Hiiseyni'de Kiirdi 4 liisii Cargah'da Cargah 5 lisi
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Melodik bakimdan ikinci selamda Acem makaminda ilerleyen Acem Asiran ayini
ticlinci selama yaklasirken melodik olarak her ne kadar donanmiminda Segah perdesi

bulunsa dahi gerekli degistirme isaretlerini kullanarak (Kiirdi perdesi) Cargah makaminin

64



seddi oldugunu belirtircesine Acem Asirandaki Cargah cesnisini tekrar ederek Acem

Asiran dizisini hatirlatmaktadir.

Tablo 18
OLCU CESNi KULLANIMI MAKAMSAL GECKi USUL YAPISI
KULLANIMI
Hiiseyni’de Kiirdi 4 liisii,
Cargah’da Cargah 5 lisi, Acem ve Acem Kiirdi
13.18. Olgiiler Kiirdi’de Cargéah 4 liisii makamlarinin 9/4 Agir Evfer Usili
Diigah’da Kiirdi 4 liisii, karakteristik dizi kullanilmustir.
Acem Asiran’da Cargéh 4 ozellikleri kullanilmustir.
lasi
Sekil 39: Tam Dortlii ve Besliler
 Hiiseynide Kiirdi 4 list (A) Cargah'da Cargah 5 lisi (B) Kiirdi'de Cargah 4 liisii (C)
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Diigah'da Kiirdi 4 liisii (C) Accmagiran'da Cargah 4 liisii (D)
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Sirasi ile seyir esnasinda Hiiseyni’de Kiirdi (A), Cargah perdesinde Cargéah (B),
Kiirdi perdesinde Cargah (C) kullanilmigtir. Burada bulunan bes komalik Nim Hisar
perdesinin kullanilmast Acem Kiirdi makaminin bir 6zelligi niteligine girmektedir. Ayni
zamanda sol Rast perdesine inildigi zaman ise kendiliginden bir alt1 ses Nihavend ¢esnisi
ortaya ¢ikmaktadir. Burada ise sadece Diigah perdesinde bir Kiirdi bulunmaktadir (C).
Acem Asiran perdesindeki Cargah dortliisii (D) ise Acem Asiran makaminin temel
dizisinde bulunmaktadir (Celikkol, 2000:620).
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Ikinci selami kisaca &zetleyecek olursak 9/4°liik Evfer usiliiniin ikinci selamm
Acem, Acem Kiirdi, Acem Asiran, Sevk-u Tarab, Sevk’efza makamlar ile biitiinleserek
bunlarin yani sira ayin esnasinda yapilan semanin manevi haller igerisinde ortaya
ciktigini, Acem Asiran ayininin melodik ve ritimsel yapisinin ikinci selamin bir vecd
halini etkilemesinin ne derece kuvvetli oldugunu ve kalbe miizikal bir tesir, ferahlik

vermesi gerektigi seklinde diistinebiliriz (Uludag, 1992:235).

Uciincii selamm makamsal 6zelliklerinden bahsetmeden once ilk olarak usil
yapisini incelememiz iigiincii selamin ritimsel ilerleyisi bakimindan daha dogru olacaktir.
Ayinin tgiincli selami ritimsel ve ezgisel bakimdan daha zengin bir yapiya sahip
oldugunu soyleyebiliriz. Ayinin iigiincii selaminda 28 zamanli Devr-i Kebir usilii, 10
zamanli Aksak Semai usilii ve 6 zamanh Yirik Semai usali kullanilmigtir. Siralama ve
zaman bakimindan ise biiylikten kiiclige dogru ilerlemesi {iiclincli selamin yapisi
bakimindan bize bilgi vermektedir. Usil biiyiikten kiigiige dogru ilerlerken miizikal

anlamda da daha yiiriik hale gelerek Yiiriik Semai ustliine geger.
3.8. DEVR-i KEBIR USULU

Devr-i kebir usalii XV. Yiizyilda bulunmus bir ustldiir. Biiyiik usiller sinifina
girmektedir. 28 zamanli bir uslldiir ve bir Sengin Semai, iki Sofyan, yine bir Sengin
Semai ve iki Sofyan ustlinden meydana gelmistir. Zaman siralamasini siralarsak

6+4+4+6+4+4 = 28,

Genellikle 28/8 birinci mertebesidir fakat genellikle 28/4 liikk ikinci mertebesi
pesrevler, kar, beste, ilahi ve Mevlevi ayinlerinde kullanilmigtir. Mevlevi ayinlerin
ticlincii selamlarinda 28/8 olan birinci mertebesi kullanilmistir. Bu ustliin bu kadar ¢ok
kullanilmasinin sebeplerinden biride ¢ok ahenkli bir ustl olmasidir. Bu ustl vurulurken

kuvvetli ve hafif zamanlarinin dogru vurulmasi ve daha belirgin olmas1 gerekmektedir.

Kuvvetli hafif zamanlar siralayacak olursak 1. darb kuvvetli, 2. yar1 kuvvetli, 3.
yar1 kuvvetli, 4. kuvvetli, 5. yar1 kuvvetli 6.7. zayif, 8.yar1 kuvvetli, 9. kuvvetli, 10. yar
kuvvetli, 11. zayif, 12. kuvvetli, 13. yar1 kuvvetli, 14. kuvvetli, 15. yar1 kuvvetli, 16.
kuvvetli, 17. zayif, 18. yar1 kuvvetli, 19. zayiftir (Ozkan, 1994:663).
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3.8.1. Devr-i Kebir Ana Usulii
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Sekil: 40
UCUNCU SELAM

Devr-i Kebir

Cargah'da Cargah 4 liisti Neva'da Buselik 4 liisii
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Ucgiincii selamda Acem makaminin icerisinde bulunan Ussak Bayati dizisi daha

Hiiseyni'de Kiirdi 4 liisii - Acem'de Cargah Cesnisi

cok kullanilmigtir. Acem makaminin genel 6zellikleri kullanilmistir.

Tablo 19
OLCU DiZi KULLANIMI | MAKAMSAL GECKi USUL YAPISI
CESNIi KULLANIMI
Cargah’da Cargéah 4-5 Acem makaminin 28/8 Devr-i Kebir Usili
lisii, Neva’da Biselik karakteristik dizi kullanilmistir.
1.2. Olgiiler 4 liisii, Hiiseyni’de ozellikleri kullanilmustir.

Kiird1 4 liisii,
Acem’de Cargah

cesnisi
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Sekil 41: Tam Dortlii ve Besliler

Cargah'da Cargah 4 liisii (A)

Neva'da Buselik 4 liisii (B)

Cargah'da Cargah S lisi (C)
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takibinde Acem makamu icerisinde Ussak Bayati dizisinin giiclii Neva perdesinde bir
Biselik dortliisii (B) kullanilmistir. Bunun yani sira makamin igerisinde bulunan Neva
iizerindeki Baseligin bir tanini iistiinde ise kendiliginden bir Kiirdi ¢esnisi olusmaktadir
(C¢). Fakat normal taksim sirasinda yakistirilarak kullanilan bu Hiiseyni’de Kiirdi ¢esnisi

burada asma kalig olarak kullanilmamistir. Sadece olusumu Nevadaki Biselik dolayisi

1.2. Olgiilerdeki asma kalislar1 siralarsak: Cargah perdesinde Cargah cesnisi (A),

iledir.
Sekil: 42
Cargah'a Cargah 4 liisti Neva'da Buselik 4 liisti - Cargah'da Cargah 5 lisi
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Tablo 20

OLCU DiZi KULLANIMI | MAKAMSAL GECKi USOL YAPISI
CESNi KULLANIMI
Cargah’da Cargah 4- Acem makaminin 28/8 Devr-i Kebir Usili
3.4. Olgiiler 5 lisi, Neva’da karakteristik dizi kullanilmagtir.
Buselik 4 liisii, ozellikleri kullanilmustir.
Diigah’da Ussak 4
lusii.

3. ve 4. Olgiilere baktigimiz zaman Acem perdesinin ne derece 6nem teskil ettigini
tekrar goriiyoruz. Acem makaminin birinci derece giigliisii bilindigi izere Neva perdesidir
fakat Acem perdesinde Acem Asiran, Acem makamlari i¢in 6nemli bir derecedir. Bu
perde tizerinde genellikle bu makamlarda ortak olan Acemde Cargah gesnisi yapilir.

Uciincii ve dordiincii 6l¢ii itibar ile Cargah perdesinde bir asma kalis kullanilmistir.

Sekil 43: Tam Dortlii ve Besliler

Gargah'da Cargah 4 liisii (A) Neva'da Buselik 4 liisii (B) Cargah'da Cargah 5 lisi (C)
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Bu perde iizerinde Cargah’da Cargah (A) ¢esnisi kullanilmistir. Daha sonra Neva
perdesinde Biselik (B) ve tekrar Cargah perdesinde bir Cargah ¢esnisi (C) kullanilmistir.
Ussak Bayati dizisinde bulunan yerinde Ussak dortliisiiniin (C) Acem makaminda
kullanildigin1 belirtmistik. Ayinin birinci selamindan itibaren Acem perdesi ve Cargah

perdesinin ne derece 6nemi oldugunu biliyoruz. Giiglii Neva perdesi ve Acem perdesi
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arasinda bir bag bulunan Ussak Bayati makami i¢in burada kullanilan Cargadh ve Acem
perdesinin sigramasi (Cargah-Acem sigramasi) da dizisinin en belirgin 6zellikleri arasinda
yer almaktadir ve ayrica bu perdeler Acem Asiran, Sevk-u Tarab ve Sevk’efza makamlari
icinde ¢cok dnemlidir (Kaya, 2020:162).

Sekil: 44
Cargah'da Cargah 5Slisi Neva'da Buselik 5 lisi Cargah'da Cargah Cesnisi
s . . o
] ) it
o | P . 1 1]
GiJerp £ Ure o op | v LT e teran,
| ' 1 | \ ===
Cargah'da Cargah S lisi - Neva'da Buselik 4 liisii Acem'de Cargah Cesnisi
6 D . : ‘
/) . C Pe T P e 0200
(oy Y e f— i = = = IE ! *
o =T

5.ve 6. Olgiilerde sirasi ile Cargah’da Cargah beslisi (A) Acem Asiran dizisinin
ikinci derece giiglii lizerindeki Cargah cesnisinden kaynaklanmaktadir. Devaminda ise
Neva perdesinde gegici bir Biselik ¢esnisi (B) yapilmis ve tekrar Cargah perdesinde
Cargahli (A) kalinmistir.

Tablo 21
OLCU DiZi KULLANIMI | MAKAMSAL GECKIi USUL YAPISI
CESNi KULLANIMI
Cargah’da cargdh 5 Acem makaminin 28/8 Devr-i Kebir Usilii
5.6. Olciiler lisi, Neva’da Biaselik karakteristik dizi kullanilmistir.
5 lisi, Acem’de Ozellikleri kullanilmustir.
Cargah cesnisi

Takibinde Cargah’da Cargdh beslisi (A), Neva perdesinde Buselik dortliisii (B)

gosterilerek Acem perdesinde Cargah tgliisii ile asma kalig yapilmustir.
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Sekil 45: Tam Dortlii ve Besliler

Cargah'da Cargah 5 lisi (A)

Neva'da Buselik § lisi (B)

Neva'da Buselik 4 liisii (C)
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Acem'de Cargah 3 lisii (C)

T

|

Cargah'da Cargah 4 liist

Sekil: 46

Neva'da Buselik 4 liisii - Cargah'da Cargah

[N

TN
Lle

O—F—F—rp—p.'—p—.—p—'

ANIY
o

Uciincii selamin usil degisikligi olmadan evvel son melodik ciimlelerinde 7. 8.

oOlglilerde Acem Asiran makaminda sik kullanilan Cargah perdesinde Cargah gesnisi (A)

kullanilmastir.
Tablo 22
OLCU DiZi KULLANIMI MAKAMSAL GECKi USUL YAPISI
CESNIi KULLANIMI
Cargah’da Cargah 5 Acem makaminin 28/8 Devr-i Kebir Usili
7. 8. Olgiiler lisi, Neva’da Biselik karakteristik dizi kullanilmigtir.
4 list ozellikleri kullantilmstir.
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Sekil 47: Tam Dortlii ve Besliler

Cargah'da Cargah 4 liisii (A) Neva'da Buselik 4 liisii (B)

r J
i
I

‘ij‘”.
T
T
EL)
=
™
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Takibinde Neva perdesinde ise bir Biselik dortlisti kullamilmistir (B). Neva
iizerinde Biselik olusumu esnasinda ise Hiiseyni perdesinde kendiliginden bir Kiirdi
¢esnisi olugsmustur. Melodik yapida ise Kiirdi ¢esnisinde bir asma kalis yapilmamistir. Bu

yiizden Neva perdesindeki Biaselikli asma kalis daha belirgin bir sekildedir.

Ucgiincii selamin ilk usal degisikligi bu boliimde yer alir. Bu bélimde 10/8 lik

Aksak Semai ustlii kullanilmustir. Tlk olarak ustl yapisini inceleyecegiz.
3.9. AKSAK SEMAI USULU

10 zamanl bir ustldiir. Olusumda iki Tiirk Aksagi ustlii bir baska deyisle ise iki
tane 5 zamanin birlesmesinden olugsmustur. 10/16’lik, 10/8’lik ve 10/4’liikk mertebeleri
vardir. Her mertebenin ise isimleri farkli farklidir. Sadece vuruluslari ayni olmasia
ragmen yirtklikleri farklidir. 10/16°lik mertebesine Curcuna, 10/8’lik mertebesine
Aksak Semai, 10/4’liik mertebesine ise Agir Aksak Semai isimleri verilmistir (Ungay,
1981: 66). Biz sadece 10/8’lik Aksak Semai olan mertebesini inceleyecegiz.

3.9.1. Aksak Semai Ana Usiilii

Diim 2 j\Te J Diim 2

10 ° *
8

r r p

Ka2 Tek 2 Tek

Aksak Semai usili genellikle daha ¢ok saz semailerin ilk ii¢ hanesinde
kullanilmistir. Bunun yanisira fasillarda, agir semailerde, sarkilarda, 6zel saz parcalarinda

kullanilmistir (Ozkan, 1994:615).
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Sekil: 48

Diigah'da Kiirdi 4 liisii Cargah'da Hicaz 5 lisi
n 1 | { | |
= —— —=

Cargah'da Hicaz 4 liisii Hiiseyni'de Kiirdi 3 liisii

'; 1

h & .B z '—F—
, I — v I o i — i ! C

¢ '

Acem'de Nikriz 4 liisii

—5—1;-51'1-}'1-—#1-1'?}'1'—!—9—'—.—;7
e = = =
5

Ucgiincii selamm 10/8 lik Aksak Semai usiliine gectigimiz zaman ilk dl¢iide bir
Kiirdi ¢esnisinin (A) bulundugu gorilmektedir. Kiirdi ¢esnisi Acem Asiran makaminin
ana dizisinde (Acem Asiranda gociiriilmiis Cargdh makami dizisi) Diigah perdesi
tizerinde bulunmaktadir. Ayn1 zamanda Acem Asiran perdesindeki Cargah dizisinin

Sevk’efza ve Sevk-u Tarab makami igerisinde oldugu bilinmektedir.

Tablo 23

OLCU DiZi KULLANIMI | MAKAMSAL GECKi USUL YAPISI
CESNi KULLANIMI

Diigah’da Kiirdi 4 Saba makami genel 10/8’1ik Aksak Semai
1.5. Olgiiler listi, Cargah’da karakteristik 6zellikleri Usali kullanilmustir.
Hicaz 5-4 list, kullanilmigtir.

Hiiseyni’de Kiirdi ve
Acemde Nikriz 4

liisii
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Sekil 49: Tam Dortlii ve Besliler

Diigah'da Kiirdi 4 liisii (A) Cargah'da Hicaz S lisi (B) Hiiseyni'de Kiirdi 3 ltisii (C)
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Takibinde dordiincii dlgiiye kadar Cargah perdesinde gogiiriilmiis Hicaz Zirgiile
makam dizisinin bir kismi goriilmektedir. Goglirtilmiis (Sed) Hicaz dizisi Cargah
perdesinde Hicaz beslisi (B) ve Gerdaniye perdesinde bir Hicaz dortlisiiniin
eklenmesinden meydana gelmistir. Gerdaniyedeki Hicaz gesnisinden kaynaklanan Acem
perdesindeki Nikriz c¢esnisi (C) Acem perdesi lizerindeki Hicaz ve ayn1 zamanda biitiin

perdelerdeki olusan Hicaz ¢esnisinin her zaman bir tanini altinda bulunmaktadir.

Sekil: 50

Cargah'da Hicaz Cegnisi

6 ; 46
& KW o
—Q—P—Q—P—P—PTP—F. 1 a—l'—'_b'_fr'—c,r—'—f—w'?
l’l\'!\di {'1 — }'/J o — # — |
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tJI! I | ‘r/ I y | I | I
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Tablo 24

OLCU DiZi KULLANIMI | MAKAMSAL GECKi USOL YAPISI
CESNi KULLANIMI
Cargah’da Hicaz ve Sevk’efza makami 10/8 lik Aksak Semai
6.7.8.9. Olgiiler Diigah’da Kiirdi ozellikleri kullanilmistir. Usli kullanilmagtir.
¢esnileri

6 ve 9. dlgiiler arasinda Cargah perdesindeki Hicaz ¢esnileri devam etmekte olup
(A) devaminda bir Kiirdi ¢esnisi bulunmaktadir. Kiirdi ¢esnisi (B) yukarida bahsettigimiz
Acem Asiran perdesindeki Cargah dizisinden kaynaklanir ve Acem Asiran, Sevk-u Tarab

ve Sevk’efza makam dizilerinde ise sik sik kullanilmaktadir.

Sekil 51: Tam Dortlii ve Besliler

Cargah'da Hicaz 5 lisi (A) Diigah'da Kiirdi 3 lisii (B)
H " e S i '
e e %%
| | | | 1 v | |
ANV | | J [ [ I |
e | y I T
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Sekil: 52
Rast'da Buselik Cegnisi Kiirdi'de Nikriz 5 lisi
10 ! - —
— . =
¢ f 7 S | - I_P—ﬁ‘_‘
== = =7 == =
Acemagiran'da Cargah 5 lisi Diigah'da Kiirdi 4 listi Acemagiran'da Nikriz Cesnisi
12 | r 1 ! !
o) N | |
e ——
| | | | i : . _i ;
[y \ A
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Tablo 25

CESNi
KULLANIMI

OLCU

MAKAMSAL GECKi
KULLANIMI

USUL YAPISI

Rast’da Buselik,
Kiirdi’de Nikriz,
Acem Asiran’da
Cargah, Diigdh’da
Kiirdi, Acem
Asiran’da Nikriz

10.11.12.13. Olgiiler

¢esnisi

Genel olarak Sevk’efza
makam dizisi Ozellikleri

kullanilmusgtir.

10/8 lik Aksak Semai Usilii

kullanilmustir.

Sekil 53: Tam Dortlii ve Besliler

Rast'ta Buselik 4 liisti (A)

Kiirdi'de Nikrez 5 lisi (B)

Accmasiran'da Cargah S lisi (C)
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g T T T @ = T 7 ]
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Diigah'da Kiirdi 4 liisii (C) Acemagiran'da Nikriz 4 list (D)
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Cargah perdesindeki Hicaz g¢esnisinin devaminda Rast perdesine inilmesi ile bir

Biselik ¢esnisi (A) olugsmaktadir ve devaminda Cargah’daki Hicazin bir tanini araligi (T)

altinda Kiirdi perdesinde bir Nikriz ¢esnisi (D) bulunur. Buraya kadar Acem Asiran

makami1 ve Sevk-u Tarab makami gibi bir duyum olsada Acem Asiran perdesinde Nikriz

cesnisi ile aslinda Sevk’efza makami oldugu anlasilmaktadir. Bu 6zellik Sevk-u Tarab ve

Sevk’efza makamini birbirinden ayiran en belirgin 6zelliktir ve ayin seyri sirasinda bu

ozellik ile sik sik karsilasiimaktadir (Ozkan, 1994:489).
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28/8 lik Devr-i Kebir, 10/8 lik Aksak Semai usilii ile baslayan ayin usil olarak
yerini artitk daha hizli ve yiiriik olan 6/8 lik Yiiriik Semai ustliine birakmistir. Adindan
anlagilacagi lizere Yiriik Semai usili bir anlamda yiiriimek veya hizlanmak anlamina

gelir. Simdi ilk 6nce Yiirikk Semai ustliinii inceleyelim.
3.10. YOURUK SEMAI USULU

Yiirik Semai usGliit 6 zamanli bir ustldiir. Uslle 2 zamanli bakarsak 3 tane 2
zamanli, 3 zamanl bakarsak 2 tane 3 zamanin, baska bir deyisle 3 Nim Sofyan veya 2

tane Semai’nin birlesmesinden meydana gelmistir (2+2+2=6 veya 3+3=6)

Ustl genellikle 6/8 lik mertebesi kullanilmasina ragmen 6/4 liik mertebesi ve 6/2
mertebeleri vardir. 6/4’liik mertebesine Sengin Semai 6/2 lik mertebesine ise Agir Sengin

Semai usilii ismi verilmistir (Ungay, 1981: 25).

3.10.1. Yiiriik Semai Ana Usil:

Diim Dim

QoS
L
L

A
Tek Tek Tek 2
Yirtk Semai usilii genellikle klasik eserlerde, 10/8 lik Aksak Semai usiliindeki
Saz Semailerin dordiincii hanelerinde, ilahilerde, sarkilarda, Mevlevi ayinlerin 3. Selamin
ikinci yarilarinda kullanilmustir. Kuvvetli Hafif Zamanlari: DUM kuvvetli, TEK orta
kuvvetli, TEK hafif, DUM orta Kuvvetli, TE-EK hafiftir (Celikkol, 2000: 190).

Sekil: 54

Cargah'da Goglirtilmiis Hicaz Dizisinin Bir Kismi
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Gedaniye perdesi ile baslayan ilk 6l¢ii ve sonrasinda genel itibari ile Cargah
perdesinde gogiirilmiis Hicaz Zirgiile dizisi kullanilmistir (A). Gedaniye perdesi bu bakis
acisindan gogiiriilmiis Zirgiile dizisinin giiglii kism1 olarak nitelendirilir. Normal Hicaz
Zirgiile dizisinde giiclii perdesi mi Hiiseyni perdesidir ve ayni dizi gociiriildiigiinde bu
giiclii Gerdaniye perdesine doniigsmiistiir. Takibinde ortak ¢esni olarak Cargah perdesinde

Cargah ¢esnisi kullanilmistir.

Tablo 26
OLCU CESNi KULLANIMI MAKAMSAL GECKIi USUL YAPISI
KULLANIMI

14..15.16.17.18.19.20.21.

Cargah’da Hicaz,

Cargah perdesinde Hicaz

6/8 lik Yiriik Semai Usali

Olgiiler Gerdaniye’de Hicaz, Zirgiile dizisinin bir kismi kullanilmugtir.
Cargah’da Cargah cesnisi kullanilmigtir.
kullanilmustir.
Sekil 55: Tam Dortlii ve Besliler
Cargah'da Hicaz 5 lisi Gerdaniye'de Hicaz 4 liisii (A)
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Sekil: 56

Rastta Rast Cegnisi Diigah'da Huiseyni 5 lisi - Diigah'da Ussak 4 lisii - Rast'da Rast 5 lisi
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Tablo 27
OLCU CESNi KULLANIMI | MAKAMSAL GECKi USUL YAPISI
KULLANIMI
Rast’da Rast,
30.31.32.33.34.35.36.37 Diigah’da Hiiseyni, Rast makamu dizisi, 6/8 lik Yirik Semai Usali

.38. Olgiiler

Neva’da Rast, Neva’da
Hicaz, Cargdh’da
Nikriz, Cargah’da
Cargah ¢esnileri

Ussak Bayati dizisinin bir

kismu kullanilmagtir.

kullanilmstir.

Ayin 6/8 lik Yirik Semai usiliine gectiginde donaniminda bir Segah perdesi

donanima yazilmistir. Normal olarak bakildiginda Acem Asiran makaminin donaniminda

bes komalik Kiigiik Miicennep bemolii Kiirdi perdesi donanima yazilir.

Burada yapilan donanim degisikligi Ussak Bayati dizisindeki degisikliktir. 30.33.

Olgiilerde Rast gesnisi (A) kullanilmistir. Bayati dizisinde igerisinde kendi yapisindan

dolay1 Rast perdesinde Rast c¢esnisi mevcuttur ve aynmi dizi icerisinde Neva perdesine

cikildiginda Ussak cesnisi, Hiiseyni perdesine ¢ikildiginda ise yerinde bir Hiiseyni beslisi

(B) meydana gelir. Tabiki Ussak Bayati dizisinin icerisinde Hiiseyni ¢esnisi pek sik

kullanilmamuistir fakat burada gecici bir siireligine asma kalis yapmak miimkiindiir.
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Neva perdesi tizerindeki Rast ¢esnisi Evig¢ ve Hisar perdelerinin kullanilmasi ile
Neva perdesinde Hicaz (D) ve Cargah perdesinde Nikriz ¢esnisi (E) ile son bulmaktadir.
Bu o6zellik genellikle Bayati makami igerisinde mevcut olup Ussak makami ile Bayati

makaminin birbirlerinden ayirici en énemli asma kalislaridan biridir (Ozkan, 1994:127)

Sekil 57: Tam Dortlii ve Besliler

Rast'da Rast 5 lisi (A) Diigah'da Hiiseyni 5 lisi (B) Diigah'da Ussak 4 liisii (C)
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Sekil: 58

Hiis. Kiirdi -Neva'da Buselik - Cargah'da Cargah 5 lisi

Diigah'da Ussak 4 lsii
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Tablo 28
OLCU CESNi KULLANIMI MAKAMSAL GECKIi USUL YAPISI
KULLANIMI
Hiiseyni’de Kiirdi, Cargah’da Yerinde Ussak Bayati

1.2.3.45.6.7.8.9.10.11 | Cargah, Diigah’da Ussak, Diigah’da
.12. Olgiiler Hiiseyni-Ussak, Neva’da Buselik

¢esnileri

dizisi, Hiseyni dizisinin

bir kismi kullanilmugtir.

6/8 lik Yiiriik Semai

Ustlii kullanilmistir.

Hiiseyni lizerinde Kiirdi (A) ve Neva perdesindeki Biselik (B) ¢esnilerinde fazla
durulmadan asil asma kalis perdesi olan Cargah perdesinde Cargah c¢esnisi (C)
gosterilmistir ve devaminda ise si koma bemol Segih perdesi oldugu i¢in Diigah
perdesinde Ussak dortliisii (C) gosterilir. Burada yerinde bir Acem dizisi seyre hakimdir.
5 ve 12. Olgiilere aym zamanda Ussak Bayati dizisinin yapisi geregince bir anlamda

icinde yer alan Hiiseyni makam dizisi mevcuttur.

Bu su sekilde olur: Bayati dizisinin Neva perdesi iizerinde bir Buselik beslisi
mevcuttur ve seyir esnasinda Biselik ¢esnisi yerini Neva perdesindeki Rast g¢esnisine

birakir bazen karigik kullanilarak yukari ¢ikarken evg perdesi asagi inerken Acem perdesi
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kullanilir. Bu ayn1 zamanda bir Acemli Rast asma kalisidir ve burada gosterilen gecki
Acemli Rast dolayisi iledir. Neva perdesinde Rast ¢esnisi igerisinde ise Hiiseyni
Perdesinde bir Ussak ¢esnisi (D) meydana gelir ve bu perde iizerinde duruldugunda ise
Hiiseyni’de bir Ussak (D) ve yerinde bir Hiiseyni beslisi (H) meydana gelir. Bu dizi ise
yerinde bir Hiiseyni makami dizisidir (Kaya, 2020: 175).

Sekil 59: Tam Dortlii ve Besliler

Hiiseyni'de Kiirdi 4 liisii (A) Neva'da Buselik 5 lisi (B) Cargah'da Cargah 5 lisi (C)
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Sekil: 60

Nim Hicaz ve Dik Kiirdi'de ~ Cesnisiz Asma Kalis - Diigah'da Hicaz - Rast'da Nikriz
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13. ve 20.

Olgiiler arasinda Hicaz c¢esnilerininde igerisinde oldugu bir Nikriz

beslisi kullanilmistir (B). Nikriz makaminin karar perdesi tizerinde bir Nikriz beslisi

mevcuttur ve her Nikrizin bir tanini (9 Koma) istiinde bir Hicaz dortlisii (A)

bulunmaktadir. Buradaki seyir esnasinda Neva perdesinden asagiya dogru ilk 6nce Hicaz

cesnisi (A) gosterilmis ve Hicaz ¢esnisi olusurken Hicaz makaminin en 6nemli asma

karar1 olan Nim Hicaz ve Dik Kiirdi perdelerinde ¢esnisiz asma kaliglar kullanilmistir.

Ardindan yerinde bir Nikriz beslisi (B) gosterilmistir.
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Tablo 29

OLCU CESNi KULLANIMI

MAKAMSAL GECKIi
KULLANIMI

USUOL YAPISI

Nim Zirgiile ve Dik
Kiirdi’de ¢esnisiz asma
13. ve 29. Olgiiler kalis, Diigah’da Hicaz,
Rast’da Nikriz, Neva’da

Biselik, Diigah’da Ussak,

Arasinda

Nikriz makam dizisinin bir
kismi, Hiiseyni Dizisinin bir
kismi (Acemli Hiiseyn?)
kullanilmustir.

6/8 lik Yiuriik Semai Usali

kullanilmugtir.

Yerine Hiiseyni ¢esnisi

Sekil 61: Tam Dortlii ve Besliler

Diigah'da Hicaz 4 liisii (A) Rast'da Nikriz 5 lisi (B) Neva'da Buselik 4 liisii (C)
#—‘—»t# e ==
i I i ® i i I I I i
o) \ I ) [ I & :
S A]Z S T S A 12 S T B i
Diigah'da Ussak 4 liisii (C) Diigah'da Hiiseyni 5 lisi ()
fH ) I
P’ A I l P [ 1 & »
s
d | I y I T T
K S T K S T T
Diigah'da Ussak 4 liisii Neva'da Buselik 4 liisii (E)
H ’ = Py »
p” A I Py 7 ] ud 1 i
Aoy to = " | | | ’
[y, | ' '
K S T + T B T T
Yerinde Ussak Makami Dizisi

Bu geckilerden sonra ise Hiiseyni perdesi kullanilip Hiiseyni makam dizisinin
icerisindeki ve ayn1 zamanda Ussak Bayati dizisinde bulunan Acem perdesi ortak alinarak
Hiiseyni makamindaki Acemli Hiiseyni asma kalisinin bir kismi kullanilmistir (Kaya,
2020: 175). Hiseyni perdesinden sonra Neva perdesi kullanildigindan dolayr Neva
perdesinde Biuselik ¢esnisi (C) meydana gelir. Yerinde bir Ussak Dortliisii (C) ile
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biitiinlesen bu cesniler Ussak makami dizisinin kendisini olusturmaktadir (E) (Demir,

2005: 187).
Sekil: 62
Neva'da Rast 5 lisi Hiiseyni'de Ussak 4 liisii
30 ' 1 T )
) *® @ o 2 o T o P
(he : et o
&y ] = ] —
)
Neva'da Rast 5 lisi Hiiseyni'de Ussak Cesnisi
34 r | T |
_Q_FF-— ) o @ o @ .
(o | e e e e
ANV ' T = i i

Neva perdesi lizerindeki Rast beslisi (A) Gerdaniye ve Hiiseyni perdesinin

belirtilmesi ve inici bir sekilde olmasi dolayisi ile Gerdaniye makami dizisinin bir

boliimiinii olusturmustur. Cilinkii Gerdaniye makami dizisinde Rast makami dizisi ve bir

Hiiseyni makami dizisi mevcuttur. Bundan dolay: iki dizi birbirleri ile harmanlanarak

olusmus ve inici bir sekilde kullanilmistir.

Tablo 30

OLCU CESNi KULLANIMI MAKAMSAL GECKIi USUL YAPISI

KULLANIMI

Neva’da Rast, Gerdaniye makam dizisi ve
30.37. Olgiiler Hiiseyni’de Ussak, Rast makam dizisinin giiglii 6/8 lik Yiirtik Semai Usilii

arasinda Neva’da Rast, uzerindeki kismi kullanilmistir.

Hiiseyni’de Ussak kullanilmustir

cesnisi

Neva peresindeki Rast ¢esnisi (A) ayn1 zamanda Rast makaminin giiglii tizerindeki

kismidir. Hiiseyni iizerindeki Ussak cesnisi (B) ise hem Gerdaniye makaminin ana

dizisinin i¢erinde hemde Rast makaminin bir asma kalis1 olmas1 sebebiyle her iki dizinin
ortak bir sekilde kullanildigini1 gostermektedir (Celikkol, 2000: 816).
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Sekil 63: Tam Dortlii ve Besliler

Neva'da Rast 5 lisi(A) Hiiseyni'de Ussak 4 liisii (B)
At = = — = =
[ o Y| I | 1 ! I [ [ L
ANIVJ ! I ! [ U
[y
T K S T K S T
Sekil: 64
Hiis.Ussak - Nev. Rast - Cargah'da Cargah Cesnisi Diigah'da Ussak 4 Tiisii Rast'da Rast 5 lisi
38 ! 7 T 1 r : Sy
_@"_E 1 'r) i 1P ] £ e HE= 5 J
d . 1 1 'I/ H % E: | E | I %
= Neva'da Rast 4 liisii Diigah'da Hiiseyni 5 lisi - Yerinde Ussak 4 liisii
e = e —
(R = et e e "
3] ; . | J Y |
Neva'da Buselik 5 lisi - Cargah'da Cargah 4 liisti Cargah'da Cargah 4 liisti - 5 lisi
46 r - 1 "
) . - . r "
o | I (7] | 1/ ] 1 1 | X ¥
[ o WA I Ji 1 | 4 4 | == [ | | ) | | Wi |
~¥ r— ! r—

Hiiseyni perdesi lizerindeki Ussak cesnisi (A) ile devam eden seyir Cargah
perdesinde bir Cargah tgliisii ve dortlisii (G) gostererek yerinde Ussak dortliisii (C) ile
Diigah perdesine inerek buradan yerindeki Rast beslisine (D) ge¢mistir.
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Tablo 31

OLCU CESNi KULLANIMI | MAKAMSAL GECKIi USUL YAPISI
KULLANIMI
Hiiseyni’de Ussak,
Cargah’da Cargah, Yerinde Hiiseyni Makami
38.ve 19. Olgiiler Diigah’da Ussak, dizisi, Rast Makamu dizisi | 6/8 lik Yiiriik Semai Ustli

arasinda

Rast’da Rast, Neva’da

kullanilmugtir.

kullanilmustir.

Rast, Neva’da Biselik

gesnileri

Sekil 65: Tam Dortlii ve Besliler

Hiseyni'de Ussak 4 Itisii (A) Nevada Rast 4 liisii (B) Cargah'da Cargah 5 lisi (C)
H . 4, o » ' iy @ . @
s m— ! I . —d ] & ® . - !
(o W ] I ' I T ] I | T | T I
ANIV A | u | 1 U | | | L
) f | :
K S it T K S T T B T
Diigah'da Ussak 4 liisii (C) Rast'da Rast 5 lisi (D) Diigah'da Hiiseyni 5 lisi (E)
H ‘ & | ‘ | '
P 1 I l & I |
I I
ﬁﬂﬂ i | | — w—— i I
I | 1 ~ | I | I I I 1
y | i : i i ' ! r '
K S i T K S T K S T i
Neva'da Buselik 5 lisi (F) Cargah'da Cargah 4 liisii (G)
e — ———  ———
[ on I I I } ! | | | I
L2374 [ ! I I 1 J
% | !
T B T T T T B

Seyir Gerdaniye makami dizisi igerisinde dolagmaktadir. Dizi igerisindeki
Neva’da Rast gesnisi (B) ve karigik olarak kullanilan yerinde Hiiseyni (A) ve yerinde
Ussak (C) cesnilerini gosterip Neva perdesindeki Buselik ¢esnisi (F) ile Gerdaniye

perdesinden Acem perdesine ge¢mistir.
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Sekil: 66

Hiiseyni'de Kiirdi- Neva'da Buselik ¢esnisi

Hiiseyni'de Kuirdi 4 liisti

p @
—9—‘—1—'—% = [ ——
y - f 71 | i f ] I — 71
 f on W | y— T  ——— Y—
\\Qj} ; — | —

Kiirdi'de Cargah 4 lusii- Diigah'da Kiirdi 4 liisti

Acem Kiirdi Makam Cesnisi

54 ‘

e e > ———
o WS | — O — HE 71 - T — l.—b'_ﬁi
AR 4 [ | 4 |74 [ | | 4 | 1 L7 | I )

. r—1 | ! : r— | 7
58 =g —
o) |
P’ AR I\] |
bR 7.2 [ =
Y] |
Tablo 32
OLCU CESNi KULLANIMI MAKAMSAL GECKIi USUL YAPISI
KULLANIMI
Hiiseyni’de Kiirdi, Kiirdi Dizisi ile Acem
50.ve 58. Neva’da Buselik, Kiirdi makam dizisinin bir | 6/8 lik Yiirik Semai Usali
Olgiiler Kiirdi’de Cargéh, kismi1 kullanilmigtir. kullanilmaistir.
Diigah’da Kiirdi ¢esnileri

Gerdaniye perdesinin 6nemini kaybedip Acem perdesinin énem arz etmesi ile ilk

olarak Hiiseyni’de Kiirdi (A) ve Neva perdesi {iizerindeki Biselik ¢esnisine (B)

gecilmigtir. Bu gecis bize artik Acem Asiran makamin asil yapisina dogru yoneldigini

veya bu cesnilerin gecis i¢in bir aract oldugunu hatirlatmaktadir. Devaminda ise bes

komalik mi bemol Nim Hisar perdesi ve si bemol Kiirdi perdesinin kullanilmas: ile ilk

etapta Kiirdi’de Cargah ¢esnisine (C), Rast perdesine ( Nihavend’den 6 ses) ve Diigah

perdesine inilmesi (Diigah’da Kiirdi) (C) ile Kiirdi makam dizisi (D) ve Acem Kiirdi

makaminda karara giderken sikca kullanilan Diigah’da Kiirdi ve Rast perdesinde Buselik

cesnili bir dzelligi meydana getirmistir (Ozkan, 1994: 320).
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Sekil 67: Tam Dortlii ve Besliler

Hiuseyni'de Kiirdi 4 liisii (A) Neva'da Buselik S lisi (B) Kiirdi'de Cargah 4 liisii (C)
o M S |
T I 1 d T T I T h=  — —_ n—
[ . M| 1 | £ | | | | L Ll el | | |
\\D) | T i i f i I i I
3 ! i , !
B T T T B T T T T B
Diigah'da Kiirdi 4 lisii (C)
n '
P’ I | Py
T 1 I
] T
B T T
Neva'da Buselik 5 lisi Diigah'da Kiirdi 4 liisti (D)
Hr . . * - . |
Y A | | | | <] ) ha ]
N | | | | | U &
ANi)J i I I i i
Q) ! [ |
T T B T | T T B .
Yerinde inici Kiirdi Makami Dizisi

Sekil: 68

Diigah'da Ussak 3 liisii - Saba Makam Dizisinin Bir kismn  Yerinde Saba 4 liisii

o) “ n " A1
# E. ﬁ ﬂ —ﬁ. ! —#' |\I I . ! [.

o
|
I — = I ! =i
Diigah'da Ussak 4 liisii Diigahta Ussak 3 liisti
63 ; .
= = — : ——— o —
(rcefe ® geq4 0 20 P o0o e, e #7084
CREdd Eessac=— == s e
Saba Makam Dizisinin Bir kism1
67 ,
)= z = — =T
.) ]'/ I ’ | | ]'/ }

Diigah perdesinde Ussak iicliisli veya ¢esnisi (A) haricinde yerinde Saba dortliisii
(B) melodik anlamda kedisini géstermektedir. Acem Asiran ayinde makamlar birbirlerine

yakistirilarak son derece giizel bir uyum igerisinde kullanilmigtir. Hicaz perdesinin Neva
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perdesine donmesi sonucunda yerinde Ussak (C) ve tekrar Hicaz perdesinin gelmesi ile
yerinde Saba dortliisti (B) seklinde ilerlemektedir.

Tablo 33
OLCU CESNi MAKAMSAL GECKi USUL YAPISI
KULLANIMI KULLANIMI

Diigah’da Ussak

59.ve 69. Olgiiler cesnileri, Diigdh’da | Saba makamui dizisinin bir | 6/8 lik Yiirik Semai Ustlii

Saba ¢esnisi kismi kullanilmistir.

kullanilmistir.
Sekil 69: Tam Dortlii ve Besliler
Diigah'da Ussak 3 liisii (A) Diigah'da Saba 4 liisii (B) Diigah'da Ussak 4 liisii (C)
o ;
be = £ e = % e =5
'y | I [ I ! [ 1 !
K S K S S K S 1
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Sekil: 70

Cargah'da Hicaz 4 lisii Hiiseyni'de Kiirdi 4 listi

70 ) T |
hH e + > r 3 I. -I'
e 4 et i ! x ! b
I 1] | I 1 [ Le | 4 | |
\‘!_)l/ I 'V 'V | | | 'V 1 [ e

Cargah'da Hicaz 4 lisii Cargah'da Cargah 4 liisit.  Diigah'da Kiirdi 4 liisti

74
o - [r—
#% o — — 1 x |
o . Ty et
) f——— | T ! r—1
Diigah 'da Kiirdi 4 liisii - Acemagiran'da Cargah 4liisii
7% — . : :
o) | p— A — . ]
g | 11 1 A | N | B T N 1
[7] hal ! | 1 1 | il | [ T
Aie v eve Tt = = ‘
e ———
N Rast'da Rast 3 liisii Diigah'da Ussak 3 liisii
H — = ! ; l i ps]
)’ AN | } * I | | { | | s &
_‘_i_‘_tj ﬁ P IP }Q_H_‘_—IF |
U y —— H | I

Cargdh perdesinde Hicaz ¢esnisi (A) ile ayin seyri devam ederken Hiiseyni
perdesinde Kiirdi dortliisii (B) kullanilmigtir. Normal olarak Cargah perdesi tizerindeki
goctiriilmiis Zirgiile dizisi igerisinde Muhayyer perdesinde bulunan dort komalik bakiye

bemollii Sehnaz perdesi burada yerini Muhayyer perdesine birakarak Hiiseyni’de Kiirdi

(B) ¢esnisini olusturmustur.

Tablo 34
OLCU CESNi KULLANIMI MAKAMSAL GECKi USUL YAPISI
KULLANIMI
Cargah’da Hicaz, Hiiseyni’de | Saba makamu dizisinin bir
70.ve 83. Kiirdi, Cargah’da Cargah, kismi, Acem Asiran 6/8’lik Yurik Semai
Olgiiler arasinda Diigah’da Kiirdi, Acem makami dizisinin bir kismi | UsGli kullanilmigtir.
Asiran’da Cargah, Rast’da kullanilmastir.
Rast ¢esnileri kullanilmustir.
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Devaminda ise Cargah’da Cargah ¢esnisi (C) ve Diigah perdesi tizerindeki Kiirdi
cesnisi (C) ile tekrar ana makamimiz olan Acem Asiran perdesindeki gogiiriilmiis Cargah

dizisine ge¢ilmis ve Rast’da Rast ¢esnisi kullanilarak sirasi ile Diigdh’da Ussak (F),
yerinde Saba dortliisti kullanilmistir.

Sekil 71: Tam Dortlii ve Besliler

Cargah'da Hicaz S lisi (A)

Hiiseyni'de Kiirdi 4 liisii (B) Cargah'da Cargah 4 liisii (C)

B . n o - . .
e = e
| ] | I | | 1 U 1 | I |
ANIY I ! 1 i I L { E 1 L
S A 13 B I B T i T i B
Diigah'da Kiirdi 4 liisii (C) Acemasiran'da Cargah 4 liisii (D) Rast'da Rast Cesnisi (E)
N ’ ; | ' l |
P’ A | ] Py [ I | 1 I | 1
s === — ===
o | ! [ I
B il I T T B i I K
Diigah'da Ussak 3 Tiisii (F)
) '
:@j N 7]
== !
) | !
K S
Sekil: 72
Cargah'da Hicaz 4 liisii - Diigah'da Ussak 3 liisii - Saba Makami dizisinin Bir Kism1
86 r 1
h & [Q 5' f o
e e e e e =
\;J)’ E | ‘ E v — | | 1 Iy} { }
Cargah'da Cargah 4 liisti  Diigah'da Ussak 4 liisii Acemagiran'da Cargah 5 lisi
90 ) r 'I 1
o) ¢ - =
e e i — i s T
R e e e e e e
J r—t—v
Hiuseyni'de Kiirdi 4 liisii Cargah'da Cargah 4 lusii
94 1 T v
{) - ® o P o s
AT i —— . = 2
| <o W L | 4 | L/ I 1] | I 1/ | |
ANV ) y | 4 I "4 I ¥ L L
Q) T T 4
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Tablo 35

OLCU CESNi MAKAMSAL GECKi USOL YAPISI
KULLANIMI KULLANIMI

Cargédh’da Cargdh

¢esnisi, Diigdh’da Saba makamu dizisi bir 6/8’lik Yiiriikk Semai Ustlii
86.97. Olgiiler Ussak tigliisti - kismi, Acem Asiran kullanilmustir.
dortliisii, Acem makamu dizisi
Asirran’da Cargah, kullanilmustir.

Hiiseyni’de Kiirdi

gesnisi

Sekil 73: Tam Dortlii ve Besliler

Cargah'da Hicaz 4 liisii (A) Diigah'da Ussak 3 liisii (B) Diigah'da Ussak 4 liisii (C)
[o] ' - I‘ K | ‘ I | I
: % o P r I 1 1 ! P
S | | ! i i | . 1 | |
L T T I 1 T
S A3 B K S K S T
Acemasiran'da Cargah 5 lisi (C) Hiiseyni'de Kiirdi 4 liisii (D) Cargah'da Cargah 4 liisii (E)
- i —  — — - P———— —
y — ] i I T
T I I T f i T ]
i I I i i T : :
[ I ! ‘
T T B T B T T T T B

86 ve 89. Olgiilerde yerinde Saba makamu dizisinin bir kismi1 kullanilmustir. Sirasi
ile kullanilan ¢esniler; Cargah perdesinde Hicaz dortliisii (A), Diigah perdesinde Ussak
cesnisi (B), Cargah’da Cargah (E), Diigah’da Ussak (B), Acem Asiran perdesinde Cargah
cesnisi (C), Hiiseyni’de Kiirdi cesnisi kullanilmistir. Saba makami dizisi igerisinde
yerinde Ussak {glisii (B) veya yerinde Saba Dortlisii ve Cargah perdesindeki

gociiriilmiis Hicaz Zirglile makam dizisi goriilmektedir. Saba makam dizisi ile Acem
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Asiran makami dizisi birleserek Sevk-u Tarab makami dizisini olusturmustur.

béliimde her iki dizide kullanilmistir (Ozkan, 1994: 483).

o

Hiis. Kiirdi 4 liisti- Neva'da Bus.5 lisi - Car.Car S lisi

Sekil: 74

Hiiseyni'de Kiirdi 4 liisti - Acem'de Car 3 liisti

Bu

9 r
i 4. = » o o o i =
gy ¥ = 1 I | 1} ) { ok
g o | ) 1 I I 1 L/ Wi ] I I [ 7] I
| oo WA "4 ! | E— ] ! | 4 | 4 | Ty | I T |
\QJU T T 'V T ¥
Neva'da Buselik 3 liisii - Cargah'da Cargah 4 liisii  Rast'da Rast 5 lisi Diigah'da Ussak 4 liisii
102 - T L |
9 o o . J ) I |
y | 7 — B H_P_P—Z? = B g ] I
e e e S R e e
d 14 d | y
106 Diigah'da Ussak 4 liisti  Acemasiran'da Pencgah 5 lisi Acemagiran'da Cargah 3 liisii
o) ' i N - \ 2 -
i '“‘ g
SU— 7 I _‘_J;d__i !
J ! r— =
110
ME
p” AN | I
g
KSY .
)

Simdiye kadar ¢esitli makamlara gecki yapan Acem Asiran ayini iglincii selamin

son boliimiinde Acem makaminin 6zelliklerini gostermektedir. Daha yakindan incelersek

sirasi ile Hiiseyni’de Kiirdi (A), Neva’da Biselik (B) ve Cargéah perdesinde Cargahli (C),

Rast perdesinde Rasthi (F), Diigah perdesinde Ussakli (G) ve Acem Asiranda Cargah

tclisii (H) ile asma kaliglar kullanilmistir. Bilindigi tizere Cargah perdesindeki Cargah

cesnisi (C) Acem Asiran perdesindeki gociiriilmiis Cargdh makam dizisinin ikinci

mertebe glicliisii olan Cargadh {izerindeki ¢esnisidir. Ayn1i zamanda bu c¢esni Acem

makam dizisindeki Neva’da Biselik beslisinin (B) bir tanini altinda bulunan Cargah’da

Cargah (C) ¢esnisidir.
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Tablo 36

OLCU CESNi KULLANIMI MAKAMSAL GECKi USOL YAPISI
KULLANIMI
Hiiseyni’de Kiirdi dortliisii,
Neva’da Buselik,
102.ve 110. Cargah’da Cargah, Acem makam dizisi, 6/8 lik Yirtuk Semai
Olgiiler Hiiseyni’de Kiirdi, Acem Agiran makaminin Usli kullanilmasgtir.
Arasinda Acem’de Cargah, Rast’da alt bolgesi kullanilmstir.

Rast, Diigah’da Ussak,
Acem Asiran’da Penggah

ve Cargah g¢esnileri

98. ve 110. Olgiiler arasinda genellikle Ussak Bayati dizisi kullanilip sonrasinda

ise Acem Asiran perdesinde Penggéh gesnisi (I) ile dordiincii selama gegmek igin yarim

karar yapilmistir. Penggah beslisini agiklarsak 31 komalik tam besli olup dortliisii ise (T T
K) 26 komalik bir Artik dortliidiir (Celikkol, 2000: 94).

Sekil 75: Tam Dortlii ve Besliler

Hiiseyni'de Kiirdi 4 liisti (A) Neva'da Buselik 5 lisi(B) Cargah'da Cargah 5 lisi (C)

1 1 [
I T

TTT®

e

B T T T B T T T T B T

Acem'de Cargah Cesnisi()Neva'da Buselik 3 liisii (p)Cargah'da Cargah 4 liisii (F)

e —

Rast'da Rast 5 lisi(F)
s . !

> - . |
- 1 i ——T T ——— e —
{1 I ' I | i | | I I o
A\\3Y T 1 T T I 1 1 ® T i I
=) } I } l i }
T T T B T T B i K S T
Diigah'da Ussak 4 listi (G) Acemagiran'da Cargah 3 liisii (py) Acemagiran'da Penggah 5 lisi (1)
f ‘ ' ; L [ ; | ‘
or—e—r—F— &%
i | i | P
i ] | [ ) @ & @ T ]
o) [ ' ' T |
K S I I i gl T K S
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Sekil: 76

DORDUNCU SELAM

Evfer Cargah'da Cargah 4 liisii

f) - . - :

7 A ¢ I ) 4 e o . o :
FL o U | [ (] | | y 2
‘9 < q 0 I I 1 } —— ] {
3 i

Acem'de Nikriz 4 liisii

) r 1
_9_, e s L, ® o -
| { . ] ] | e
y - i i | | ] I y)
'(m N s I 1] i I | ‘A
ANV T
[y
Cargah'da Cargah 4 lusti
3 T ]
i | | * ) e 1. £ 3
(o e —— f —— £
Py 1 T

Dordiincii selam makam ve usil yapist bakimindan genel anlamda ikinci selam ile
aynidir. Yiriik Semai ustliiniin hizli ve hareketli yapisindan sonra tekrar Evfer ustliine
gecilmistir. Makam unsuru olarak donanimda si koma bemol Segah perdesi almistir fakat
tam olarak Acem veya Acem Asiran makami dizisi degil, Sevk’efzda makam dizisine su
sebepten daha yakindir. Asma kaliglari igerisindeki Cargah perdesinde Cargah cesnisi (A)
yapt bakimindan Acem Asiran makami, Sev-u Tarab makami ve Sevk’efzd makaminin

dizisi icerisinde ortak olarak bulunmaktadir (Kutlug, 2000: 251).

Tablo 37
OLCU CESNi MAKAMSAL GECKi USUL YAPISI
KULLANIMI KULLANIMI

Cargah’da Cargah Sevk’efza makami

¢esnisi, Acem’de dizisinin bir kismi, Acem 9/4 Agir Evfer Usili
1.3. Olgiiler Nikriz 4 lisi , Agiran makami dizisinin kullanilmigtir.

Cargah’da Cargah bir kism1 kullanilmastir.

¢esnisi
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Acem perdesindeki Nikriz ¢esnisi (B) Sevk-u Tarab, Sevk’efza ve Saba makami
icerisinde olmasi ise Zirgiileli Hicazin Cargdh perdesine gogiiriilmesi sonucunda
Gerdaniyedeki Hicazin bir tanini altinda olusmasindan kaynaklanir. Takibinde tekrar

Cargah’daki Cargah ¢esnisi (A) kullanilmigtir.

Sekil 77: Tam Dortlii ve Besliler

Cargah'da Cargah 4 liisii (A) Acem'de Nikriz 4 liisii (B)
o) o o P e o
= ) ok o | I I
# ud | i i i I I
] ] i I 1 T
A\ | | T
I I B T 8 Ay
Sekil: 78
Gerdaniye'de Hicaz 3 liisti Neva'da Buselik 4 liisii

4 .

o) be s o ® o
p —— = = — ——
ey = L ! ]
)

Cargah'da Cargah 4 liisii
5 r
#':_,_n P —— P &= >

[ o WA | | | }" I. r / I ID
AN} j I I —=—= i I i — |
Q) — e— : |

Bu boliimde yukarida bahsedilen Cargdh perdesindeki gogiiriilmiis Hicazdan
kaynaklanan Gerdaniyede Hicaz gesnisinin (A) bir kismi bulunmaktadir.
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Tablo 38

OLCU CESNi MAKAMSAL GECKi USOL YAPISI
KULLANIMI KULLANIMI
Acem’de Nikriz Sevk’efza makaminin bir
4. 5. Olgiiler 4liisii, Neva’da kismi ve Acem makam 9/4 Agir Evfer Usiili
Biselik dortliisi, dizisinin genel karakteristik kullanilmustir.
Cargah’da Cargah 4 ozellikleri kullantlmstir.
lasi

Sirast ile kullanilan g¢esniler; Acem perdesinde Nikriz, Hiiseyni perdesinde Kiirdi
cesnisi kullanilmis olsa da Neva perdesindeki Biselik (B) ¢esnisi ve Cargah perdesindeki

Cargah cesnisi (C) daha 6n planda kullanilmistir.

Sekil 79: Tam Dortlii ve Besliler

Gerdaniye'de Hicaz 3 liisii (A) Neva'da Buselik 4 liisii (B) Cargah'da Cargah 4 liisii (C)
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Tablo 39

OLCU CESNi KULLANIMI | MAKAMSAL GECKIi USOL YAPISI
KULLANIMI

Neva’da Hicaz 4 liisi,

Cargdh’da Nikriz 5 lisi, | Acem makami dizisi ve 9/4 Agir Evfer Usili
6.7.8. Olgiiler Diigah’da Ussak Acem Asiran makami kullanilmustir.
4’lisi, Acem dizisinin genel 6zellikleri

Asiran”da Cargah 3

liisii

Mevlevi ayinin son kisminda Nevada Hicaz c¢esnisi (A) kullanilmistir. Bu
¢esniden sonra Cargah perdesinde inilerek Cargah’da Nikriz ¢esnisi (B) olusmustur. Neva
perdesindeki Hicaz ¢esnisi ise Acem makami igerisindeki Ussak Bayati dizisinin
ozelliginden kaynaklanmaktadir. Neva’da Hicaz ¢esnisi Ussak Bayati dizisinin en belirgin
asma karar perdeleri arasindadir (Ozkan, 1994: 127). Aym sekilde Diigah perdesindeki
Ussak cesniside (C) Ussak Bayati dizisinin bir parcasi seklinde ve ayn1 zamanda Acem
makaminin dizisi igerisindedir (Celikkol, 1988: 37). Ayin bitmesine yakin Acem Asiran
perdesindeki Cargah g¢esnisi ile son bulmustur

Sekil 81: Tam Dortlii ve Besliler

Neva'da Hicaz 4 liisii (A) Cargah'da Nikriz 5 lisi (B) Diigah'da Ussak 4 liisii (C)
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SONUC

Bu calismada Hiiseyin Fahreddin Dede’nin Acem Asiran makamindaki Mevlevi
ayini makam unsurlari, nazari bilgiler dahilinde incelenmistir. Ses sistemi ve makamlarin
olusumu konusunu inceledigimizde ise Rauf Yekta Bey, Hiiseyin Sadettin Arel ve Dr.
Suphi Ezgi’nin beraber c¢alismalarina ragmen bazi konularda birbirlerinden farkl
noktalara ulastiklarin1 ve bu diisiincelerini ses sistemi dogrultusunda nasil yansittiklari
ortaya konulmustur. Bu konuda ise Hiiseyin Sadettin Arel ve Dr. Suphi Ezgi Acem
Asiran makaminda ayn1 makam dizisini savunurken Rauf Yekta Bey bu makam dizisinin
daha farkli oldugunu, dizi igerisinde bir “Nigar” ¢esnisinin oldugunu belirtmistir. Bu
anlayis cergevesinde Acem Asiran Mevlevi ayinin yapisinda donanimda Kiirdi perdesi
haricinde uzun siire kullanilan si koma bemol Segéh perdesi Acem makaminin igerisinde
bulunan Bayati dizisi ile uyum saglamakta ve Acem makami dizisi kullanilarak Acem

A0

Asiran perdesi tizerinde bir “Nigar” beslisi ile karara gelmektedir. H. Sadettin Arel
sisteminde Acem Asiran makami Cargdh makaminin Acem Asiran perdesi iizerindeki
inici seddi olmasi seklindedir. Acem Asiran perdesindeki Cargah g¢esnisinin Acem Asiran

AL

perdesinde “Nigar” cesnisi ile ayn1 ¢esni oldugu goriilmektedir. Ayin igerisinde Acem
makaminda geckiler olmasi ilk sisteme gore makamin kendi biinyesinde olusturdugu
makamsal unsurlar ve asma kaliglar seklinde karsimiza c¢akarken Arel sisteminde
incelendiginde ise Ayin igerisinde Acem makamina gecki yapilmis olmasi her iki
diistincenin de aslinda birbirleri ile bir anlamda uyum igerdigini gostermektedir. Acem
Asiran Mevlevi Ayini H. Sadettin Arel ses sistemi dogrultusunda incelenerek analiz
edilmistir. Ayin igerisinde Farkli makamlara geckiler bulunmaktadir ve bu makamsal
geckiler ve melodik yapi1 uslllerin de birbirleri ile geg¢ki yapmasi bakimindan uyum
saglamaktadir. Tiirk musikisi enstriiman icrasi, tavir ve klasik Uslup bakimindan
incelendiginde ayinin muhtesem yapisinda da adeta bu tavir ve tslubun goriilmesi,
Mevlevi ayinlerin Tiirk musikisinin en dikkat ¢ekici orneklerini olusturdugunu ve bu
temelleri teskil etme bakimindan son derece dnemli oldugunun kanit1 sayilir niteliktedir.
Bu anlamda H. Fahreddin Dede, Celileddin Dede, Ataullah Dede kendi donemlerinde
beraber arastirma yaparak Tiirk musikisinin bir bilim dali olmasi gerektigini diistinerek
ileri kusaklara iletilmesi anlaminda 6grencileri Rauf Yekta Bey, H. Sadettin Arel ve Dr.
Suphi Ezgiyi adeta bir oncii olarak gondermislerdir. Makam olusumlarinin ve ses

sistemlerinin yan1 sira enstriiman icraciligi bakimindan da geleneksel tavrin ustadan
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ciraga, babadan ogula, hocadan 6grenciye iletildigi klasik iislubunda giinlimiize kadar

gelmesine vesile olarak bu anlamda Tiirk musikisine biiyiik katkilarda bulunmuslardir.

Bu aragtirmada H. Fahreddin Dede’nin Acem Asiran Mevlevi ayini analizinde
kullanilan Acem Asiran makami ve Mevlevi ayin incelenirken Acem Asiran makaminin
evveliyati kapsaminda bilgiler verilerek Rauf Yekta Bey’in ses sistemi dogrultusunda bu
makam hakkindaki goriisleri ve H. Sadettin Arel ses sistemi arasindaki farklar
aciklanmistir. Acem Asiran makami, Sevk’efza makami, Sevku-Tarab makami ve Saba
makaminin birbirleri ile gegki igerisinde oldugunu ve bu makamsal gegislerin 6l¢ii 6lgli
nasil gerceklestigi ortaya konmaya c¢alisilmistir. Ayinin makamsal yapisinin yani sira
Mevlevi ayinlerin dongiisel ahengini ve mana derinligi de diisliniilerek bu baglamda
incelenmeye ¢alisilmistir. Mevlana Celaleddin Rami’nin masiki anlayisini her daim
icerisinde bulunduran ayinlerin yapisinda bezm-i elest alemini de gérmek miimkiindiir.
Insan ve Tanr arasindaki en biiyiik bag misikidir. Ayinlerin yapisinda bulunan dért
selam, bizlere sundugu melodik yapi, sema kavrami ile birlikte “Vahdet-i Viicut”
kavramini animsatir. Calismada dongiiselligin de i¢inde bulundurdugu sema kavramu,
yaratana kavusma arzusu igerisinde adeta bir ara¢ olan ayinlerin sadece melodik yapisi
degil, bunun yani sira mistik boyutta uyandirdigi haz, misikinin giicii ile bir zikir

olusturmus, Platon ve Aristoteles felsefelerinin adeta bir yansimasi olmustur.

Mevlevi ayinleri semayi, semada felekleri temsil ettigine gore insan, evren ve
yaradan arasindaki bag bize sonsuz giicii animsatmakta ve evrensel bir dongii icerisinde

oldugumuzu hatirlatmaktadir.
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EKLER
EK 1: FOTOGRAFLAR

HUSEYIN FAHREDDIN DEDE (1854 - 1911)
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HUSEYIN FAHREDDIN DEDE VE DERVISLERI
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EK: 2 GAZETE KUPURU

’ 7091961 Milliyet, Sayfa 4

Huseym Fahr-id-din Dede

Bahariye Mevievihanesi Seyhi Hiseyln Fahr-0d-din
Dede tam elll sene evvel bir Exlal ay: iginde, Istan-
bulda salgin bir bal alan kolera hastahifimin  zallm
pengesine yakalanarak, kemal cajinda bulundufu ve
kendisinden lim ve sanat vidisinde Istifade edlieceg!
bir zamanda elll yedi yasinda dunyaya gozlerinl ka.
padiy. Huseyin Fahr-Ud-din Dedenin 1lim ve sanat sa.
hasindaki kudrctinl ifade ve zah kolay bir iy degll-
dir. Ustad:s birkag nokiadan miitalha etmek ldzimdar,

Devrinin en kudretll bir neyzenl oldufuna hic
pUphe yoktur., Ney! megshur neyzen Yusuf Pagadan
megk etmly, hocasimin bilyllk sdhretinl gahsinda top-
lamig, dinleyenleri takdirlerinl ifadede Aclz kalmigy-
lardir. Bestekiirltk sahasinda da gayet hassas ve zarif

bir musikl tablatiyle birlikte, genly bir musikl bil-
glsine sahiptl. Acemaglran makamindan besteled!pt,

bagtan sonuna kadar agk ve sanat mahsulll olan Ayin!
Kudretinin bir delilidir.

Sazx eser! olarak besteledifl Devrikebir usiifinde-
k! Dighh grevi, Mistear ve Hilseyn! makamlarindakl
sazx semailer) saz eserlerd repertuarimizin saheserle
rindendir,

Dilghh makamindan bir Kir besteledif! rivayet
edilmekte ise de bu eserin meveudiyvet! hakkinda bir
bilgiye sahip defiliz. Birkac glizel gark: besteledifinl
blliyoruz, bunlardan Hicaz Hiimayun makaminda ve
Sengin Semal usiitindeki:

Ah eyledigim gonea-i handamin iclindily

Kan agladifim dide-! fettanin Iglindir

Can vir gonil ol gamzeye kim bunca zemand:r

Sinemde senl] Lesledipim anin Iglindiir
gliftell sarkis: parlak eserlerindendir,

Huscyin Fahr-id-din Dede Him sahasinda da bl
¥k bir kudrete sahip olup ans dilinden baska Arap,
Fars ve Fransiz dillerinl ¢cok iyl bilirdl. Bilhassa bii-
yvilk Mevidna'min 6lmez eserl olan Mesnevl  lizerine
de yapujy derin tetkikleriyle, Meviina felsefesine tam
minasiyle niifuz etmis lllm adamlarinin basinda ge-
lir. Divan edebiyatine vakift:, bu dslipta sdyledif!
gazeller] ¢cok parlaktir. Fars diliyle yazmis oldufu siir.
lerinde de ¢ok muvaffak olmugtur,

22.09.1961 MILLIYET GAZETESI, SAYFA 4
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EK: 3 ESERLERI

ACEMASIRAN PESREV

Devr-i Kebir Neyzen Salih Dede
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ACEMASIRAN MEVLEVI AYIN-I SERIF'L

BiRINCI SELAM

Diiyek Hiseyin Fahreddin Dede
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NA NI MEN HEY VYI HEY MAK BU LI MEN

IKINCI SELAM
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