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OZET
YUKSEK LiSANS TEZIi

TURKIYE’DE 1980°Li YILLARDA POPULER KULTURUN MUZIK
URETIMINE YANSIMALARI

KARAKAS, Ahmet Can
Miizikoloji Ana Bilim Dah
Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi Fulya SOYLU BAGCECI
Ekim, 2021, 78 sayfa
Tiirkiye 1980°1i yillardan sonra, toplumsal alanin her kademesini kapsayan hizl
bir degisim siirecine girmistir. Bu siire¢ i¢cinde gerek siyasal alanda gerek ekonomik
alanda ve gerekse kiiltiirel alanda yasanan hizli degim pek cok seyi oldugu gibi, miizigi

de etkilemistir. Ozellikle, kiiltiirel alanda yasanan yogun popiilerlesme olgusu

beraberinde popiiler kiiltiiriin tartisilmaz hakimiyetini getirmistir.

1980’lerden bu yana yasanan hizli degisim ve doniisiimiin nedenlerini kiiltiirel
bir bakis agisiyla saptamak bu arastirmanin asil hedefini olusturmaktadir. Tiirkiye’de
1980 sonrast meydana gelen yeni yapi popiiler kiiltlirii anlamay1 ve miizik {liretimine
yansimalarini incelemeyi gerekli kilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda da popiiler miizigin

de kiiltiirel bir gosterge oldugu kaginilmazdir.

Bu aragtirma kapsaminda 1980°1i yillarda popiiler kiiltlirlin miizik iiretimine
yansimalarini incelemek amaci ile betimsel arastirma yontemlerinden tarama modeli
kullanilmistir. Konu ile ilgili mevcut diisiince tiretmis fikir ekollerinin ve yazarlarin

eserleri taranmis ve temel referanslar olarak kabul edilmistir.

1980’lerde yasanan sosyo-kiiltiirel degisim ve bu degisimin dinamiginin
anlasilabilmesi icin, genelde popiiler miizige 6zelde ise arabesk ve pop miizige yansiyan
etkilesimi ilizerine Onemle diisiiniilmesi gerektigi sonucuna ulasilmistir. Ciinkii, bu
kiiltiirel formlar, popiiler miizik 151ginda, 1980 sonras1 Tiirk toplum yapisinda meydana
gelen hizli degisim ve bu degisimin ortaya koydugu kiiltiirel hayat pratiginin bir

yansimasi oldugu anlasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Popiiler Miizik, 1980 Sonrasi, Miizik Uretimi



ABSTRACT
MASTER THESIS

REFLECTIONS OF POPULAR CULTURE ON MUSIC PRODUCTION IN THE
1980S IN TURKEY

KARAKAS, Ahmet Can
Department of Musicology 5 .
Thesis Advisor: Asst. Prof. Dr. Fulya SOYLU BAGCECI
October, 2021, 78 pages
After the 1980s, Turkey has entered a rapid change process that covers all levels
of the social sphere. In this process, the rapid change in the political, economic and
cultural fields has affected music as well as many other things. In particular, the
phenomenon of intense popularization in the cultural field has brought with it the

indisputable dominance of popular culture.

The main aim of this research is to determine the reasons for the rapid change
and transformation experienced since the 1980s from a cultural point of view. The new
structure that emerged after 1980 in Turkey made it necessary to understand popular
culture and examine its reflections on music production. For this purpose, it is inevitable

that popular music is a cultural indicator.

Within the scope of this research, scanning model, which is one of the
descriptive research methods, was used in order to examine the reflections of popular
culture on music production in the 1980s. The works of thought schools and authors
who have produced ideas on the subject have been scanned and accepted as basic

references.

It has been concluded that in order to understand the socio-cultural change
experienced in the 1980s and the dynamics of this change, it is necessary to think
carefully about the interaction between popular music in general and arabesque and pop
music in particular. Because these cultural forms, in the light of popular music, have
been understood to be a reflection of the rapid change in the structure of Turkish society
after 1980 and the cultural life practice revealed by this change.

Key Words: Popular Music, Post-1980, Music Production
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GIRIS

Tiirkiye 1980’li yillardan sonra, toplumsal alanin her kademesini kapsayan hizli
bir degisim siirecine girmistir. Bu siire¢ i¢cinde gerek siyasal alanda gerek ekonomik
alanda ve gerekse kiiltiirel alanda yasanan hizli degim pek ¢ok seyi oldugu gibi, miizigi
de etkilemistir. Ozellikle, kiiltiirel alanda yasanan yogun popiilerlesme olgusu

beraberinde popiiler kiiltiiriin tartisilmaz hakimiyetini getirmistir.

Bu transformasyon; popiiler kiiltiir 1518inda, yine popiiler kiiltiiriin en belirgin
yansimasi olan popiiler miizigin anlasilmasi gerekliligini ortaya koymustur. Esasen bu
gereklilik 151¢1nda yasanan hizli degisim daha net bir sekilde ortaya konabilecektir. Bu
dogrultuda, popiiler miizik, 1980 sonras1 Tiirk toplum yapisinda meydana gelen hizli
degisim ve bu degisimin ortaya koydugu kiiltlirel hayat pratiginin bir yansimasidir ve
yeniden insa edilen popiiler kiiltiir hizla degisen sosyal ve kiiltiirel yapinin bir yansimasi

olarak yasanan bu hizl1 degisimin bir isaretidir.
Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci 1980’lerden bu yana yasanan hizli degisim ve doniisiimiin
nedenlerini kiiltiirel bir bakis acistyla saptamaktir. Bu bakis agisi, su perspektif ve amag
dogrultusunda ger¢eklesmistir ki; siirekli bir olus ve insa olarak nitelendirilmesi
kacinilmaz olan “kiiltiir” kavraminin toplumsal degisme acisindan énemini kavramak o
toplumun kiiltiirel bir ¢ergevesini ¢izme konusunda bir harita gorevi gorecektir. Bu
dogrultuda Tiirkiye’de 1980 sonrast meydana gelen yeni yapi popiiler kiiltiirii anlamay1
gerekli kilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda da popiiler miizigin de kiiltiirel bir gosterge
oldugu kacinilmazdir. Dolayisiyla “popiiler miizigi”, anlama c¢abasinin sonuglar1 Tiirk

toplumunun yasadigi degisimin hizi ve yoniinii de anlamayi kolaylastiracaktir.
Arastirmanin Sorunsal

“Popiiler Miizik” 1980 sonrasi1 Tiirk toplum yapisinda meydana gelen hizl
degisim ve bu degisimin ortaya koydugu kiiltiirel hayat pratiginin bir yansimasidir ve bu
yansima “popiiler kiiltiirtin stirekli yeniden insasi” ile kendisine bir yasam alani

bulmustur. Dolayisiyla 1980 sonras1 Tiirkiye’sinin kiiltiirel yapisin1 anlamak igin



popiiler kiiltiir ve beraberinde popiiler miizik incelenmeyi gerektirmektedir. Bu genel

hipotez cergevesinde olusturdugumuz alt hipotezler ise sunlardir:

e Popiiler kiiltiir, yalnizca bir eglence ve oyalanma kiiltiirii degil, bir direnis ve
eklemlenme aracidir. Bu dogrultuda, popiiler kiiltiir, yoz bir kiiltiir olarak degil,
toplumsal ve Kkiiltiirel yapinin iginde sekillenen karsilikli bir yeniden olus ve
yeniden insa etme siireci olarak anlagilmalidir.

e Popiiler kiiltliriin anlasilmas1 agisindan tek yonlii kat1 bir yaklagimi savunmak,
yanlig olacaktir. Dolayisiyla, popiiler kiiltiirii, yalnizca kitle iletisim araglarinin
giidimiinde sekillenen, televizyonlar, miizik kanallar1 vb. gibi iletisim
araglarinin sayesinde yayilan bir kiiltiirel form olarak gérmek, onu tek bir
nedenle aciklamak anlamina gelir ki, bu popiiler kiiltiirii anlama cabasini
yanilgiya gotiiriir.

e Popiiler kiiltiir, siirekli bir olus icinde sekillenen kiiltiirel formdur. Insa edilis
sekli de bu anlamda, toplumsal yapiyi, bu yapinin olusumunu belirlemektedir.
Bu karsilikli bir iligkidir ki, popiiler kiiltiir de bu iliskiden paymi alir ve
toplumun kiiltiirel yapisina gore sekillenir.

e Popiiler kiiltiiriin, kendisinden yansimalarin1 sundugu en 6nemli alan, popiiler
miiziktir. Esasen bir kiltirel formu anlama ¢abasinda, o toplumun iginde
sekillenen miizik tiirleri, topluma ait 6nemli ipuglar1 vermektedir.

e Tiirkiye 1980’li yillarla birlikte 6nemli bir degisim siireci igerisine girmistir. Bu
degisim siireci toplumun tiim kademelerinde hizli bir sekilde yasanmis ve
gozlenmistir. Ozellikle, kiiltiirel alanda hizli bir sekilde her olgunun
popiilerlesmekte oldugu kabul edilecek bir gercektir.

e 1980’li yillarla birlikte yasanan hizli kiiltiirel degisim kendisini miiziksel alanda
da gostermistir. Bu alanin en 6nemli “popiiler miizik” kavramlari, “arabesk” ve
“pop” miiziktir. 1980’lerde “arabesk”, 1990’larda “pop” ve nihayet giiniimiizde
yasandig1 sekliyle i¢ ice gecmis olan, birbirleriyle aralarinda net bir sinir

cizilemeyecek olan “pop-arabesk”.



e Miizik tiirleri, toplumsal degisimin en onemli gostergeleridir. Zira giinlimiizde
yasandigr sekliyle, insanlarin yasamlarmin dahi “poplastigi” ya da
“arabesklestigi” ve nihayet, “pop arabesk karisimi bir kiiltiir” yasandigi

sOylenebilir.
Arastirmanin Sinirhihklar:

Bu arastirma, 6ziinde kiiltiir gibi bir kavrami igerdigi i¢in ve ozellikle yaygin
literatlirline ragmen olduk¢a muglak ve tarafli nitelendirilebilecek olan “popiiler
kiiltiiri” irdeledigi i¢in, net tanimlamalar yapabilmek miimkiin olmamistir. Ancak yine
de c¢esitli saptamalarda ve calismanin kapsami acgisindan belirli izlenimlerde

bulunulmaya galisilmastr.
Arastirmanin Kapsam

Bu calisma ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde; popiiler kiiltiiriin
kavramsal igerigi, iizerine yapilan tartismalar, elestiriler ve genel olarak sanat ile
baglantis1 incelenmeye calisilmustir. Ikinci boliimde, popiiler miizik kavrami, bu
kavramin igerigi ve anlami, teknolojik yeniliklerle ve 6zellikle kitle iletisim araclartyla
ilintisi, kiiltiirel yap1 da buldugu formlar incelenmistir. Ugiincii béliimde ise; biitiin
bunlardan yola ¢ikarak, Tiirkiye’de 1980 sonras1 yasanan siyasal, ekonomik ve kiiltiirel
yapilar, bu yapilarin miizik ile olan iliskisi ve popiiler miizigin Tirkiye’deki
goriiniimleri, popililer miizik araciligi ile popiiler kiiltiiriin nasil insa edildigi

irdelenmistir.
Arastirmanin Yontemi

Bir bilim dalinin ger¢ek anlamda bilimsel bir kimlik kazanmasi i¢in belirli
metotlara ve tekniklere sahip olmasi gerekmektedir. Bu dogrultu da pratik ve teorik
olmak {izere gergeklestirilen arastirmalar arastirmanin saglam temeller {izerinde

yiirlimesi i¢in dnemlidir.



Bu arastirma kapsaminda betimsel arastirma yontemlerinden tarama modeli
kullanilmigtir. Betimsel tarama, genis gruplar iizerinde yiiriitiilen, gruptaki bireylerin bir
olgu ve olayla ilgili goriislerinin, tutumlarinin alindigi, olgu ve olaylarin betimlenmeye

calisildig1 aragtirmalardir.

Calismamiz teorik nitelikte olup, bu niteliklerin kaynaklarca desteklenmesiyle
olugmustur. Bu baglamda teoriye uygun bir alan olan popiiler kiiltiir, popiiler miizik ve
Tirkiye gercegi calisma sahasi, konusu olarak sec¢ilmistir. Bu dogrultuda uygun literatiir
taranarak, betimleme bakisindan hareket edilmistir. Esas ama¢ konunun anlasilir
kilinmasi ve bunun {lizerinden degerlendirme yapmak olmustur. Degerlendirmeye
tutulan verilerin elde edilmesi ancak bu alandaki makale ve kitap c¢alismalarinin
irdelenmesi yoluyla olmustur. Konu ile ilgili sosyolojik ¢alisma ¢éziimlenmesi yoluyla
bir bakis gelistirilmeye c¢alisilmistir. Bu anlamda, mevcut diisiince tretmis fikir

ekollerinin ve yazarlarin eserleri taranmig ve temel referanslar olarak kabul edilmistir.



BIRINCi BOLUM
GENEL BIiLGILER
1.1. Popiiler Kiiltiiriin Insas1 ve Miizik

Popiiler kelimesi Latince “populus” kokiinden gelen ve “popularisten” tiireyerek
“halkin, halka aif” anlamina gelen bir terimdir. Popiiler teriminin giiniimiiz kullanimi
ise bir¢ok kisi tarafindan sevilen, arzu edilen, begenilen, tercih edilen, géz oniinde olan,
seklinde degismektedir. Etimolojik olarak incelendiginde ise popiiler sozciigi,
“populace, popiilasyon, public, publication, pub, people” gibi kdkenlere dayanmaktadir
(Aydin, 2015: 20).

Popiiler kiiltiirii temsil eden imajlar, hikayeler, lirtinler, hit sarkilar ve televizyon
sovlari, pop kiiltiirlinlin en belirgin 6rnekleridir. Ancak popiiler kiiltiir sadece bu
kiiltiirel iirinlerden ibaret degildir. Popiiler kiiltiir, degerlerimizi yansitan ve onunla olan

aktif iliskimizden kaynaklanan bir olgudur (Storey, 1993: 39).

Popiiler kiiltlir, dinamik olarak ifade edicidir ve erisilebilirdir. Popiiler kiiltiir
karakterlerle, mekanlarla, zevkli ve duygusal deneyimler yagsamanin bir araci olarak ve
sosyal gergekligimizi tanimlamamiz i¢in bir ara¢ olarak hareket eder (Godsil,

MacFarlane ve Sheppard, 2016: 40).

Popiiler kiiltiirde one ¢ikan iki duygu, haz elde etme ve eglenme giidiisiidiir. Bu
ozelliklerden dolay1 popiiler kiiltlire, bir vakit ge¢irme kiiltiirii de denilebilir. Popiiler
kiiltiir, genis cevrelerce yasamin ve giindelik hayatin kiiltiirii olarak kabul edilir.
Dolayisiyla gergekligin olumsuz yanlarindan kurtulmaya yarayan ve yapay mutluluklar

tireten bir kiiltlir olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Oktay, 1994: 5).

Dogada, miizigin ham maddesi olan temel sesler vardir. Miizik, temel sesler
kadar insan varliginin da bir sonucudur. Tonal geler ancak diizenlenmeleri sayesinde
miizige doniisiir ve bdyle bir diizenleme bilingli bir insan edimini varsayar (Stravinsky,
2000: 9). Insanlar miizigi bir iletisim arac1 olarak kullanirlar. Miizik, dini ritiiellerin de

bir par¢asi olmakla beraber insanlarin yaraticiliginin da temsil edildigi bir sanat dalidir.



Anthony Seeger, miizigin dil, dans ve diger araclarla beraber bir iletisim formu
oldugunu belirtmistir. insanlarin farkli yerlerde, cesitli miizik tiirleri ile bir araya
gelmeleri, onlarin hem miizisyen hem de dinleyici olarak farkli deneyimler
kazanmalarini saglar. Bunlar hem dinleyici hem de miizisyen olarak bir performans
gerektirir. Bunlar, operadaki sahne performansi ya da bir bardaki sarkicinin performansi
olabilir. Bunun gibi miizik tiirii ya da mekan farkliliklarina ragmen dinleyiciler ve

miizisyenler belirli 6zellikleri paylasirlar (Seeger, 1992: 32).

Alan P. Merriam, Anthropology of Music adl1 kitabinda miizik ¢calismalarinin {i¢

diizeyde yiiriitiillebilecegini belirtmistir:

e Kavramsal olarak miizik;
e Miizikle ilgili davranislar;

e Miizik sesinin kendisi.

Birinci ve ti¢lincli maddelerin birbiriyle baglantili oldugunu séyleyen Merriam,
daima degisimi ve miizik sistemlerinin sergiledigi dinamik tabiati gostermek icin

oldugunu da eklemistir.

Miizik sesi, kendi sistemi icindeki bir yapt olduguna ve insandan bagimsiz
diisiiniilemeyecegine gore, onu lireten bir davranisin {iriinii olarak kabul edilmelidir. Bu

davraniglar da ii¢ ¢ceside ayrilabilir:

o Fiziksel Davrams: Sesin asil iiretimi, fiziki gerilim, ses iiretiminde bedenin
durumu.

e Sosyal Davrams: Miizisyen olarak bireysel, miizisyen olmadan bireysel.

e Sozlii Davrams: Dogrudan miizik sesinin iiretilmesiyle ilgili aksi halede ses

olamaz.

Miizigi kavramsal ve davranigsal olarak birlikte diisiinmek, miizik sistemi
icindeki eylemin yani sira gerekli miizik sesini liretecek davranis cesidinin bireysel
acidan kavramlastirilmasi demektir (Merriam, 1980: 88). Bunun da fiziksel, sosyal ve
sozlii davraniglara oldugu kadar miizik kavramina da isaret eder. Ciinki
kavramsallastirma olmadan, davranis ortaya c¢ikmaz; davranmis olmadan miizik sesi

uretilemez.



Bir orkestranin i¢inde bulundugu durum da boyledir. Miizikal sesi iiretebilmek
ve dogru tiretebilmek i¢in belirli davraniglarin gergeklestirilmesi gerekir. Boylece
iiretilen sesler, dinleyicinin diisiincesinde kavramsal olarak var olabileceklerdir. Bu da
dinleyicinin orkestra ve orkestranin iirettigi miizik hakkinda yargilara varmasini yani
miizigin basarili oldugunu ya olmadigin1 sdyleyebilmesi ve orkestranin performansi
hakkinda yorum yapabilmesi ger¢eklesir. Boylelikle, kavramsal degerlere bagli olarak
yapilan yorumlara dayanarak miizik sistemindeki kalicilik ve degisim, kisilerin kiiltiirel
altyapilarina ve miizik hakkindaki bilgilerine baglanabilir. Senfonik miizik hakkinda
egitilmemis bir kulaga sahip olan bir popiiler miizik dinleyicisinin yargisi ile yillardir
senfonik konserler dinleyen bir kisinin popiiler miizige bakis acis1 farkli olacaktir.
Ozellikle Tiirkiye’de halk miiziginin, arabesk miiziginin ve popiiler miizigin ne kadar
yaygin oldugu g6z éniinde bulundurulursa, sanat miiziginin dinleyicilere agir gelmesini,

kisilerin miizik kiiltiirii gegmislerinin se¢imlerini etkiledigi anlasilir.

Subat 2008- Haziran 2008 tarihleri arasinda, Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi
ile yaptigim arasgtirmanin sonucunda, orkestra iyelerinin, bir iletisim sekli olarak
performanslarinin dinleyiciye en iyi sekilde ulasabilmesi i¢in orkestradaki statiilerinin,
buna bagl olarak kendilerini tanimlayan rollerinin, mekanin performansa etkisinin ve
dinleyici ile iletisim yontemlerinin kendi bireysel caligmalarinin yaninda Snemli
faktorler oldugu ortaya c¢ikmistir. Onlarin performanslari, dinleyici ile iletisim
saglamanin yaninda dinleyiciyi psikolojik olarak da etkilemektedir. Dinleyicinin sahip
oldugu habituslerine yeni bilgiler eklemektedir. Konser sonunda orkestra iiyeleri de
dinleyiciler de yeni deneyimlere sahip olurlar. Boylece onceki tecriibelerine yenilerini
ekleyerek bir dahaki miizik performansinda neler olabilecegini tahmin edebileceklerdir.
Bu durum sahne performans: sirasinda dinleyicinin sesleri daha iyi taniyabilmesini,
melodiyi takip eden motifi 6nceden tahmin edebilmesini ve seslendirilen eserin bitisini
onceden algilayabilmesini saglar. Dinleyici ayrica fiziksel olarak da performans
sirasinda nasil davranmasimi gerektigini gozlemler. Boylece ne zaman salona
girilecegini ne zaman alkislanacagini, alkisin oturarak mi1 yoksa ayakta mi olacagina
karar vermesine yardimci olur. Hatta bir konser mekanina nasil giyinerek gitmesi
gerektigi lizerine de bilgilendirir. Tim bu performans, dinleyiciyi etkiledigi kadar
miizisyenleri de etkiler. Eski sahne deneyimlerine, her defasinda yenilerini ekleyerek

sonlandirdiklar1 konser sonunda, dinleyici ile etkilesim durumlarini da géz oniine alarak



konser degerlendirmesi yaparlar ve bir dahaki konsere bu degerlendirmeler sonucunda

hazirlanirlar.

I[stanbul Devlet Senfoni Orkestrasi’nda paylasilan performans, aslinda bir
ritiieldir. Cilinkli orkestranin konserleri belli bir mekanda, belli giinlerde ve ayni
saatlerde gerceklestirilmektedir. Burada miizigin yardimiyla bir grubun diger insanlarla
etkilesimi, ayn1 duygular1 paylagsma siireci s6z konusudur. Ayrica, bu uygulamada
belirgin bir sekilde mekan kullanimiyla ve dinleyici miizisyen davraniglarinin
disipliniyle belirlenebilen bir siniflama mevcuttur. Burada miizisyen olanla miizisyen
olmayan arasindaki sinir, sahne ile dinleyici koltuklari ile ayrilmistir. Her iki tarafta da
gosterilen davranislar birbirleriyle iliskili belli bir iletisim formunun 6zellikleri
olmasina ragmen farklilik gosterir. Yukarida so6zii edilen kavramsal degerlerin 1s181inda
belirlenen kiiltiirel degerlerin, zamanin da degismesinin etkisiyle, orkestranin ritiiellesen
performansindaki degisimleri de beraberinde getirmesi anlagilabilir bir davranis

degisikligi 6rnegidir (Aydin, 2015: 32).

Kiltiir endistrisi terimi, 1940’larda Adorno ve Horkheimer tarafindan, Frankfurt
Okulu’nun elestirel teorisi i¢inde 6ne siiriilmiistiir. Bu terim 6ncelikli olarak, eglence
endistrisine atfedilmektedir (Macey, 2001: 55). Kiiltiir endiistrisi kavramini,
detaylariyla ortaya koymadan once, kurami gelistiren Adorno ve Horkheimer’in da
iclerinde yer aldigi, Frankfurt Okulu ekoliinii tanimak gerekir. Frankfurt Okulu veya
diger adiyla Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii, 1923 yilinda Almanya’da kurulan
Marksist kokenli diisiince okuludur. 1922 yilinda Felix Weil’in baglattigi 1. Marksist
Calisma Haftasi, Frankfurt Okulunun temelini olusturur (Aydin, 2010: 33). Edgar ve
Sedgwick’e gore; Frankfurt Okulu adlandirmasi, Frankfurt Sosyal Arastirmalar
Enstitiisii’ne bagli veya onunla irtibatl filozof, kiiltiirel elestirmen ve sosyal bilimcilerin
caligmalarina isaret eder (Edgar ve Sedgwick, 2007: 44). M. Horkheimer, T. Adorno, H.
Marcuse, E. Fromm, W. Benjamin ve J. Habermas, Frakfurt Okulu ile direk

iliskilendirilebilen isimler olarak diisiiniilebilir.

Adorno ve Horkheimer’in, 1947°de kaleme aldig1 Aydinlanmanin Diyalektigi
adli caligmanin taslaginda, baslangigta kitle kiiltiiri ifadesi yer alir; ancak bu terim

sonradan ¢ikarilmistir (Jay, 2001: 3).



Kiiltiir endiistrisi, en genel tanimi ile kiiltiir diinyasimnin standartlasmasi ve
yayginlastirilmasidir. Bunu, ekonomi politigi temeli tizerinden yapar ve giindelik hayata
yansitir. Held, endiistrilesmis kiiltiirtin temel 6zelliklerini agiklamaktadir. Bunlardan
ilki; standartlasma ve yapay- bireysellesme- nitelik ya da genel deger agisindan, tek
diize olan bir dizi paketlenmis imajlarin ya da stillerin uyumu. Diger 6zellik ise; klasik
sanat bi¢imlerinin otonomisine, onlarin gegerliligine ve deger gegerliligine meydan
okuyarak saldiran tekniklerin ilerlemesinin ve dagitiminin rasyonellesmesi, ilkeleridir

(Waters, 2008: 8).

Adorno’ya gore; kiiltlir endiistrisi, miisterilerinin kasten ve tepeden
biitiinlestirilmesidir (Adorno, 2012: 21). Bu sdylem, miizik endiistrisi agisindan
diisiiniilecek olursa; sanat tiiketicisini miisteri konumuna getirmek, yapilan isin, pazarda
ekonomik degeri olan bir {iriin oldugu sonucunu dogurur. Adorno, kiiltiir {iriinlerini,
insan ihtiyaglarin1 ve arzularin1 karsilamak ig¢in degil, karlilik ve daha fazla sermaye
elde etmek icin iretilen, kapitalist diizenin bir pargasi olarak géormektedir. Bu kuramsal
anlayisa gore; miizigin, kiiltiir diinyas1 i¢inde endiistrilesmesi, ekonomik baglamindan
ayr1 diisiiniilemez. Adorno’ya gore, kiiltiir endiistrisinin iiriinleri metaya doniisen sanat
tiriinleri degil; zaten daha en bastan, pazarda satilabilmek i¢in imal edilmis uydurma
seylerdi. Sanat ile reklam arasindaki farklilik Adorno’ya gore artik ortadan kalkmig
gibiydi (Jay, 2001: 5).

Yukaridaki ifade, kiiltiir irlinlerine getirilen elestirel bakis acisini sunar. Ancak
bu tenkidin 6zlinde, San ve Hira’nin da belirttigi iizere; 6zellikle kavramin mucidi olan
Horkheimer ve Adorno’ya gore, ileri kapitalist toplumda finans ve iiretici giiglerin
kiltiir tekellerini de ellerinde bulundurmalari, fikri yatar. Bu durumda, az sayida giiclii
tiretici, miizik pazariin nasil yonetilecegine karar vermektedir. Miizisyen E. Tagkiran,

konu hakkinda agagidaki goriisii bildirir:

“Oncelikle miizik endiistrisi diye bir sey var gibi goziikse de aslinda yok. Birkag
biiyiik firmamn soziiniin gectigi, birkag¢ starin televizyonu dogru kullanarak ¢alisma
alant yarattig1 bir seye sektor diyemeyiz. Ciinkii sektor demek icin, belli kistaslariniz ve
standartlariniz olmalidr. Buradaki biitiin standart ve kistaslar dedigim gibi, birkag

firma ve star tarafindan ayarlaniyor” (Taskiran, 2015: 28).



Kapital gilice sahip kisilerin, pazar i¢in {irettigi miizik {riinleri, endiistrilesmis
kiiltiir ortaminda, tiiketicilerini de belli bir statiikoya yerlestirir. Bu kurama gore;
dinleyici, dinleyecegi miizigi aslinda kendisi segmez. Sadece, kendisine sunulan iirtinler
arasindan, uygun olami tercih eder. Oldukca dogal bir seyirde isleyen bu mekanizma
icin, Adorno asagidaki ifadeyi kullanir: Herkes kendiliginden, Onceden birtakim
gostergelere gore belirlenmis levelina uygun davranmali ve belli bagh tiiketici tipleri
icin iretilmis kitlesel iiretim kategorilerinden kendine denk diisenine yonelmelidir
(Adorno, 2012: 24). Ciinkii pazarda herkes i¢in uygun bir iriin vardir. Kisilerin
dinledikleri miizik tiirleri; sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve hatta siyasi yasayislar ile

ortismektedir.

Miizik iiretimi yerel ya da kiiresel Ol¢ekte biiylirken; kitlesellesir. Bahsedildigi
lizere, endiistri tarafindan kategorilere ayrilan miizik tiirleri icinde, mutlaka her
dinleyiciye hitap eden bir tiir mevcuttur. San ve Hira’nin ifadesiyle West, kiiltiir
tiiketicisini; sanayi Oncesi ve sonrasi donemi ile ele almaktadir. Buna gore modern
sanayi sonrast toplumlarda one c¢ikan kavramlar, standartlasma ve seri lretimdir.
Dolayisiyla s6z konusu sanayinin kurallar1 yaraticilii verimsizlestirmekte, yaraticiligi
aklin dar sinirlar1 i¢ine kapatmakta ve 6zgiinliigiin giderek kaybolmasina yol agmaktadir

(San ve Hira, 2007: 15).

Burada iizerinde durulmasi gereken konu; 6zgiinliigiin kayb1 ve yaraticiligin
verimsizlesmesidir. Bu kayip, miizigin tiim taraflar1 i¢in gegerlilik kazanmaktadir.
Ornegin, miizik sirketleri, belli kategorilerdeki isleri dinleyiciye sunmaya devam eder.
Kategorilendirilmis miizik tiirleri i¢inde, popiiler olanlar en fazla yatirim yapilan
alandir. Miizisyen, kitlesel basar1 elde etmek ve kurallar1 6nceden ¢izilmis pazar sartlar
icinde yasamin1 devam ettirebilmek icin, yaratimda standartlasmaya gitmektedir.
Dinleyici ise daha sik¢a maruz kaldig1 miizikler arasindaki tercihini kullanir. Goriismeci
E. Taskiran, yaratiliciligin standartlasmasina elestirel bir bakis a¢is1 sunar: Ayakta
kalmanin kurallari, 0-5 yas arast miizik yapmaktan geciyor gibi, yazdiginiz soziin
anlami olmasa da olur. Ornegin giizel ve geng olmaniz, hatta giizelliginizi gorsel olarak

da belli 6l¢eklerde paylasmaniz da sanirim sartlardan biri (Tagkiran, 2015: 45).
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Evrensel bir nitelige sahip olan ve her topluma hitap etme 6zelligi bulunan
mizigin “Kiiltiir Endiistrisinin” ikon resmi olmasit onun evrenselligi ile ilgilidir. S6z
konusu ikon resmin miizisyenlerden olusmasi, miizigin farkliliklar iginde biitiinliik
olusturabilme oOzelliginden kaynaklanmaktadir. Miizik, evrensel bir olgu olmakla
beraber, her kiiltiiriin kendi icinde barindirdigi 6zgiin yapilar1 da bulunmaktadir.
Kiiltiirlerin estetik diinya gorlisiinii yansitan miizik, bu baglamda arastirilmasi,

incelenmesi ve tartisilmasi gereken konularin basinda gelmektedir (Goher, 2011: 11).
1.2. Miizik Endiistrisinin Gelisimi

Miizik endiistrisinin temelini olusturan fikir, ticaret ve sanatin bir arada
olmasidir. Sektor, kendi iginde pek ¢ok bileseni bir araya getirir. 20. yiizyilin baslarinda
gelisen kayit teknolojileri ve kitle iletisim araglarinin katkisi, endiistrinin biiyiimesine
sebep olmustur. Diger yandan Peter Tschmuck’a gore; miizik endiistrisi, fonograf ve
kayitlarin bulusu ile baslamis sayilmaz, fakat miizigin reklam araci olarak kullanilmasi
ve kitlesel dagitimi ancak bu sekilde olusmustur. Bunun yani sira, 1501 yilinda yaprak
nota basimi icat edilmesine ragmen, bu gelisme tek basina bir endiistri olusturmamakta,
yalnizca bir 1§ kolu olarak kabul edilmektedir (Tschmuck, 2012: 99). Miizik alaninda bir
endistri anlayisindan sz edilebilmesi i¢in, profesyonel is boliimiiniin gelismis olmasi
gerekir. Oyle ki yapmmcilar, sirketler, miizik icracilari ve dinleyiciler arasinda temel

kurallar1 oturmus bir sistemden s6z edilmelidir (Tscmuck, 2001: 100).

18. yiizyill Orneginde de goriildiigii ilizere; teknoloji ve girisimcilik miizik
endiistrisinde 6ne ¢ikan kavramlardir. Miizigin iiretim fikrine sahip olan besteciden, bu
miizi8i bir iirlin olarak tiiketen dinleyiciye kadar gegen siirede, ¢ok katmanli ve kolektif
bir 1s birligi oldugu unutulmamalidir. Miizik endiistrisi; kayit sirketleri, perakende
sektorli, farkl formattaki kayitlarin iiretim ve satisi, miizik basimi, miizik donanimlari,
ticari tirlinler ve telif haklari, lisans ajanslar1 gibi tiim kurum ve operasyonlar1 kapsar
(Shuker, 2005: 126). David Rowe’a gore ise; miiziksel donanima, yazilima, miizikle
baglantili {irtinlere yapilan harcamalar ve konserlere gitmek, c¢agdas aylaklik

tiiketiminin biiyiik bir bilesimini temsil eder (Rowe, 1996: 84).
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Shuker, miizik endiistrisi kavramina elestirel bir perspektiften bakarak;
operasyonel birimlerin tek biiylik sirketler altinda toplanip, herhangi bir {iriin ya da
sanatcinin maksimum derecede somiiriildiigii konusuna deginmektedir (Shuker, 2005:
128). Rowe ise, cagdas aylaklik tiiketiminin bir pargasi olarak gordiigli etkinlikleri,
tiiketim kiiltiiriine yaptig1 gonderme ile betimlemektedir. Ozetle, endiistri; yaratim,
tiretim ve tiiketim 6geleriyle bir biitiin olusturur. Miizigin taraflar1 olan miizik sirketleri,
icract ve dinleyici, her donemde sektoriin kurallarina uyum saglama egilimi

tasimaktadir.

Hull’e gore; dis cevresel faktorler, kayit endiistrisi i¢in hayati derecede
onemlidir. Uriinler biiyiik dl¢iide zevk tercihlerine gore tiiketilir. Tiiketicilerin zevk ve
arzulan degistigi icin, kayit sirketleri bunun farkinda olarak, {iriinlerini bu dogrultuda
degistirmelidir (Hull, 2004: 66). Bu yaklasimdan da yola cikarak, endiistrilesen miizik
iretiminin, tiikketilmek amaciyla hayatin1 devam ettirdigi kabul edilmelidir. Sanat {iriinii,

pazarda bir meta olarak satisa sunulur.

Hull, dis cevresel faktorleri tek tek anlatirken, 6rnekler de verir. Popiiler miizigi,
toplumla agikga ortak yiizey olusturan, kayit endiistrisinin dayanak noktasi olarak gortir.
Bu durumda her ikisi de toplumu etkiler ve ondan etkilenir. Ornegin, sahnede veya bir
videoda sanat¢inin lizerinde goriinen giysi, kizlarin ilk ergenlik donemlerinde
Madonna’nin giysi stilini taklit etmelerinde oldugu gibi, kesinlikle giyim modasini

etkilemektedir (Hull, 2004: 67).

Miizigin kaydedilip iirlin haline gelmesinin toplumsal etki ve tepkilerine deginen
tanimlarin yani sira; miizik isini ekonomik baglaminda ele alan yargilar da bulunur.
Omegin Lauren Davis, miizik sektdriinii; gorece az miktarda bireysel miizik
yaratimindan ve ¢ok sayida insanin yaptigi diger her seyden-plak sirketleri, dagitim
sirketleri, yaymevleri, kayit stiidyolari, sanat¢1 menajerlikleri, reklam, yapim ve yasal
danigsmanlardan- olusan kiiresel diizeyde multi milyar dolarlik bir is olarak tanimlar.
Tony ve Newby miizik isine sektorel bir tanim getirirken, bir yandan da kolektif ¢alisma

prensibine de gonderme yapmaktadirlar:
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Miizik sektorii temelinde bir haklar sektoriidiir. Bu tanim soguk ve ruhsuz
goriinmesine ragmen, bir takim gayri ciddi erkek ve kadinlarin gayri resmi ve keyfi bir
is olarak, miizigi icra ettikleri on yargisini basariyla yikmaktadir. Bu anlamda miizik

sektorii ciddiyetsiz degildir (Tony ve Newby, 1994: 74).

Taraflariyla ele alinmasi gereken bir is kolu olarak miizik endiistrisi, tarih
boyunca miizisyene, dinleyiciye ve girisimciye ihtiya¢c duymustur. Ses kayit
teknolojilerinin gelismesi ile ivme kazanan endiistri, tanitim giiclinii ise kitle iletisim
araclarindan alir. Kitle iletisim araglarindan yazili, isitsel ve gorsel destegi alarak bir
iiriin haline gelir. Bir sanat eserinin, pazar i¢indeki herhangi bir iirlin haline gelmesi,
konunun c¢okc¢a elestirilen noktasidir. Sirketler ve medyalar {izerinden yonetilen bir
piyasada popiilerlik, en ¢ok aranilan 6gelerden biri haline gelmistir. Asagida miizik
endiistrisinde, spesifik olarak 6ne ¢ikan gelismeler, kronolojik sirayla agiklanmaya
calisilacaktir. Ancak oncesinde siire¢ genel bir bakisla degerlendirilmelidir. Ekonomi ve
sosyal tarih¢i Cyril Ehrlich, kayit endiistrisi tarihini bes evreye ayirmistir. Ehrlich’in
saydig1 5 evreye ilaveten, David Patmore listeye 1998 ve sonrasi i¢in yeni bir madde

daha ekler. Bunlar sirasiyla (Patmore, 2009: 91-92):

e Klakson ve silindir kaydi (1877- 1907)

e Akustik disk (1907- 1925)

e Mikrofon ve elektro kayit (1925- 1948)

e Teyp kaydi ve uzun plak kaydi (1948- 1983)
e Dijital ses ve Kompakt disk (1983- 1998)

e Bilgisayar dosyasi, MP3 formati gibi.

Ehrlich ve Patmore’un siraladigi her teknolojik yenilik, sektorii doniistiirdiigi
icin Oonemli gelismelerdir. Baska bir kronolojik siralama, Nigel Parker tarafindan
gergeklestirilir ve Onemli Olaylarm Listesi ad1 altinda detaylica agiklanir. Ehrlich’in
teknoloji odakli listesine karsin Parker, diger faktorleri de goz Oniine almigtir. Bahsi
gecen listeler, diinya miizik endiistrisini kapsamakta ve 6zellikle Amerika ile Avrupa
ilkelerini isaret etmektedir. Tiirkiye olusumu, bu gelismelerden mutlaka etkilenmistir.
Ancak ¢ogu gelismenin es zamanli cereyan etmedigi bilinmelidir. Her iilkenin kendi

yerel ve yapisal farkliliklart nedeniyle, endiistrinin gelisimi baska yonde olmaktadir.
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Parker, miizik endiistrisi i¢cin Onemli olarak kabul edilen gelismeleri su sekilde

siralamaktadir (Parker, 2004: 121-123):

e Telif Hakkinin dogusu (1662-1876)

e Ses kaydmin icad1 ve patent miicadelesi (1877-1910)

e Ses kayit telifi. Modern miizik isinin kurulusu (1911-1923)

e Radyo Cagi (1924- 1945)

e Biiylikler ve Elektronik Devrimi-Uzungalar (LP) ve Single (Tekli) Albiim
(1946-1953)

e Rock Miizik Cagi-Bagimsizlarin Ortaya Cikist (1954-1959)

e 1960’larm Swing Miizik Tiirii-Riisvetten Woodstock’a (1960-1969)

e Pop Miizik Pargalari-Metal, Glam, Rap, Punk, Funk, Reggae, Disko (1970-
1978)

e Durgunluk ve Sirket Birlesmeleri-MTV, CD’ler ve Videolar (1979-1989)

e internet Cagmin Dogusu (1990-1999)

e Milenyum-Ekonomik Kriz (2000-2004)

Parker, Music Business: Infrastructure, Practice and Law adli kitab1 2004 yilinda
yazdigr i¢in gelismeleri bu tarihe kadar dayandirmistir. Yukaridaki maddeler
incelendiginde, bu evrelerden ¢cogunun, Tiirk miizik endiistrisini de etkiledigi gorliir.
Ses kayit teknolojileri, radyo ve miizik televizyonlarinin sektdre katkisi, pop miizigin
hakimiyeti, internetin ve 2004’te yasanan krizin, rakamsal olarak Tiirkiye pazarindaki
satiglar iizerindeki etkisi, somut olarak irdelenebilir. Diger yandan sirketler bazinda
yerli sirketlerin durumu ve diinya devlerinin Tiirk miizik sektoriiniin ne kadarini
yonetebildigi tartigmali konulardir. Diinyada rock miizigin dogusu, endiistrinin 6nemli
olaylarindan biri olarak goriiliir. Ote yandan, Tiirkiye pazarinda benzer etkiyi arabesk
miizik tstlenebilir. Burada dikkat edilmesi gereken konu, karsilastirilma yapilan
olgunun miizik tiirleri olmadigidir. Konu; farkli tiirlerin yerel kimlikler sebebiyle,
sektordeki hakimiyetleri ve kabul gormeleri hakkindadir. Ehrlich ve Parker’in
siniflandirmalarindan sonra, ana konu olan dijital ¢agda miizik iiretimine kadar gecen
siirede, kayit teknolojisi Uriinlerinin ve medya araglarinin genel 6zellikleri {izerinde
durulacaktir. Ancak oncesinde miizik iiretimi ve tiiketimi konusunun kuramsal ¢ercevesi

cizilmelidir (Patmore, 2009: 54).
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1.3. Kiiltiir Endiistrisi ve Popiiler Miizik Tliskisi

Miizik kiiltiir enddistrileri tarafinda kitleleri ikna etme ve istenilen yone ¢ekmede
ne kadar etkili oldugu kesfedilene kadar amaci kesinlikle cesitli islevlere sahip bir
sanattl. Cagan’in isaret ettigi gibi, 18. yiizyilda miizik, téren veya kutlama amaglari i¢in
belli bicimlerde kullanilir veya dini torenlerde ya da prenslerin malikanelerinde
dinlenebilirdi (Cagan, 2003: 21). Miizik o zaman dahi iktidar ve sayginligi koruma
acisindan faydaliydi ve iktidar sistemleri iginde yeri vardi. Ancak heniiz egemen
giiclerce kitleleri manipilile etme amacit gilidiilmiiyordu. Burjuvazinin konser
salonlarinda miizik toplumsal temsil amacindan uzaklasip insanlarin para 6dedikleri bir
meta haline geldi. Ozerklesen ve artik “insanlart cevreleyen yasam pratiginin digina

¢tkan miizik bir sanat haline geldi” (Jusdanis, 1998: 36).

Miizigin kiiltiir endiistrilerinin gelisim siireci i¢inde gecirdigi degisimi Frankfurt
Okulu acisindan ele almadan 6nce miizige ve miizik sektoriine dair bilgi vermek yerinde
olacaktir. Zira miizigin glinimiize gelene kadar nasil ilerleyip multi milyar dolarlik bir

sektor haline geldigi ve genis kitlelere nasil ulastirildigi konumuz dahilindedir.
1.4. Kitle Tletisim Araclar

Kitle; TDK’ya gore bir yerde toplanmis, bir araya gelmis insan toplulugu,
kiitledir. Mc Quail; kitleyi, ¢cokluk ya da kalabalik kelimeleriyle tanimlar (Isik, 2012:
45).

Kitle sozciigii sadece pasif durumdaki kalabaliklar1 temsil etmemektedir. Ayni
zamanda izleyen, okuyan, goren, duyan, takip eden kisiler toplulugudur (Aydin, 2010:
41). Ayrnca, kitle kavramimin orijinali incelendiginde, kavramimn 1789 Fransiz
Ihtilalinden sonra yayginlik kazanmaya basladign goriilmektedir. Uzun bir gegmise
sahip olmasia ragmen, kavramin herkes tarafindan benimsenen acik ve yaygin bir

tanimi ise bulunmamaktadir (Isik, 2012: 47-48).

Kitle kavramimna yoneltilen elestiriler, kitlelerin  duyarsiz ~ olmasi,
basmakalip/tekdiize davranmasi, bilgisiz ya da sorgulamadan takip eden kimselerden
olugmast iizerinedir. Diger taraftan, Isik’in ifadesiyle; Giiniimiizde 6zellikle politikacilar

tarafindan siklikla kullanildig1 goriilen “arkamda genis bir kitle destegi var” veya “bu

15



bir kitle hareketidir” gibi sdylemler ise kavramin olumlu anlamlarin1 ¢agristirmaktadir

(Isik, 2012: 49).

Miizik endiistrisi perspektifinden bakildiginda hem kitlenin {iretici {izerinde hem
de miizik sirketlerinin ve miizisyenlerin kitle {izerinde etkisi oldugu diisiiniilebilir. Kitle
iletisiminin ¢ok yonlii olmas1 bu sonucu dogurur. Kitleler, bir miizisyeni dinleyip, onun
yaptig1 isleri takip ederler. Miizik yapimcilar1 ve sirketler kitleye, iletisim araglar
sayesinde triinlerini tanmitirlar. Kitlelerin tercihleri neticesinde, kiiltiir liriinleri bagarili
olabilir. Ancak kitleler 6ziinde, kendilerine ulagmayan bir iiriinii tercih edemezler. Bu
durumda kitle iletisim araglarinin  hakimiyetini elinde bulunduranlarin, karar
mekanizmasina sahip oldugu sonucu ¢ikabilir. Dinleyici secilmis ve tilirlerine ayrilmig

tiriinlerden, kitle iletisim araclar1 sayesinde haberdar olmaktadir.

Gerek diinya gerekse Tiirkiye miizik pazari diisiintildiiglinde, endiistriyi kitle
iletisimden ayr1 diistinmek olanaksiz olacaktir. Alternatif isleri konu dis1 etmekle
birlikte, ekonomik diinyada iiretilen her kiltiir Girlinii, kitle tarafindan fark edilmeye
thtiya¢ duyar. Cilinkii hayatta kalabilmesi ve yeni isler iiretebilmeye devam etmesi
gerekir. Uretilen kiiltiir {iriiniiniin igerigine gore, uygun kitle hedef alinir. Hedef kitleye
ulasmanin yolu; canli performanslar, radyo, televizyon yayinlari, agik hava ilan
panolari, internet video ve miizik kanallarinda vb. yer almaktan gegmektedir. Kelimenin
anlami ile yukarida sayilan araglar, dinleyici kitle ile iletisim kurulmasini saglar. Bu
durumda, kitle iletisim araglarimi etkin kullanmanin, miizik {reticisi i¢in ¢ok Snemli

oldugu gerceginin alt1 ¢izilmelidir.

Kitle iletisim araglari; Bilgiyi, gorsel ve isitsel materyali genis Olgekli olarak
tireten ve dagitan kurumlardir (Edgar ve Sedgwick, 2007: 88). Oxford Sozliige gore;
Yazili basin, gazete ve dergiler, radyo, televizyon ve internet siteleri, haberleri, bilgiyi,
yanlig bilgiyi ve fikirleri tim yonleriyle tedarik etmektedir. Kitle iletisim araglart bir
platform saglamaktadir. Ayseli Usluata, kitle iletisim araglarinin toplumsal yasam

tizerindeki etkilerini siralar (Usluata, 1994: 22-23):

e Toplumsal degisiklik yaratip, bunlarin yayilmasini saglayabilirler.

e Kamuyu ilgilendiren konularin 6nemlerini vurgulayabilirler.
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e Niteliksiz miizik, oyun ve ortaya c¢ikardiklar1 kisiliklerle popiiler kiiltiir

yaratabilirler.

Kitle iletisim araclarinin yayilma giicii etkisiyle, bilgi yer degistirebilir duruma
gelir. Kiiltiir endiistrisi, medya araclarinin tanitim 6zelligini kullanarak, elindeki
verilerin yaygin duruma gelmesine katkida bulunmaktadir. Aym1 zamanda kitlelerin
olusturdugu kamu kurumunu bilgilendirici nitelige sahiptir. Usluata’nin, son sirada yer
verdigi toplumsal etki ilkesi ise, elestirel nitelik tasir. Usluata, kitle iletisim araglarin;
niteliksiz kiiltiirel lirlinlerin tanitilmasina olanak taniyan ve popiiler kiiltiirii besleyen bir

kavram olarak tanimlamaktadir.

Literatiirde kitle iletisim araglar1 hakkinda ¢okca elestirel yoruma yer verilmistir.
Bu yorumlar, kitle iletisiminin islevi nedir, sorusunu akillara getirmektedir. Konu
hakkinda pek ¢ok siniflandirma bulunmasina ragmen, bunlarin arasinda en popiiler olani
Unesco Komisyonu tarafindan hazirlanan Mc Bride raporu olarak bilinen ¢aligsmadir. Bu

rapora gore, kitle iletisiminin islevleri sunlardir (Aydin, 2010: 46):

e Haber ve bilgi alma islevi,

e Toplumsallastirma islevi,

e Giidileme islevi,

e Tartigsma ortami hazirlama islevi,
e [Egitim islevi,

e Kiiltiiriin gelismesine katki islevi,
e Eglendirme islevi,

e Biitiinlestirme islevi.

Yukaridaki ilkeler, kitle iletisiminin hangi fonksiyonlara sahip oldugunu &6zetler
niteliktedir. Medya araglar1 araciligiyla, kitle ile iletisime gegen miizik yapimcilart ve
miizisyenler, az ya da ¢ok olmak {izere, kitle iletisiminin tiim islevlerini kullanmaktadir.
Ancak sayilan ilkeler arasinda, miizik endiistrisinin en ¢ok kullandig1 islevlerin baginda
eglendirme ilkesi gelmektedir. Defleur ve Dennis’e gore; Medya haber, eglence,
reklam, pratik tavsiyeler, egitim ve daha fazlasinin bulundugu bir¢ok bilgi kategorisi
sunmakla birlikte; kitle medyasinda yer alan igerigin ¢ogu izleyici kitlelerini eglendirme

amagch tasarlanmistir (Karakog ve Arklan, 2009: 27). Miizigin, kiiltiirel bir {iriin olarak
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iretiliyor ve tiiketiliyor olmasi, kiiltiir gelisimine katkida bulunur. Miizik endiistrisi
catis1 altinda yapilan tiim isler, belli bir birikim olusturmasit bakimindan, popiiler

kiltiirlerin insasinda rol oynamaktadir.

Dinleyici, medya araciligiyla miizisyenlerin konserlerinden, kliplerinden, yeni
cikan albiim ya da single caligsmalarindan, kisisel hayatlarindan haber alabilir. Hatta
yeni medya ile bu haberleri, miizisyenlerin kendisinden dahi alabilir. Son yillarda kitle
iletisimin haber ve bilgi alma islevi konusunda gelisme yasandigi sOylenebilir.
Medyanin daha katilimci bir hal almasi, onun toplumsallagtirma, tartisma ortami
hazirlama, biitlinlestirme islevlerini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu durum, miizisyen ile

dinleyici/izleyici arasindaki iliskiyi de yeniden diistinmeyi gerektirir.

Miizik ile medya birlikteliginde, medya her zaman, miizik endiistrisi i¢in tanitici
bir giice sahiptir. Kitle iletisim araglarinin reklam giicii radyo ile baslar; bu siireg
televizyon ve giiniimiizde internet ile devam etmektedir. Gerbner’a gore kitle iletisim
araclari; kuramsal perspektifler sunarlar, yani kendi simgeler ve imgeler se¢me,
birlestirme, kaydetme ve paylasma tarzlarini sunarlar. Bunlar teknolojinin, sirket
Orgiitiiniin, kitle liretiminin ve kitlesel pazarlarin iiriinleridir. Bunlar i¢inden ¢iktiklar
sanayi diizeninin kiiltiirel kollaridir (Mutlu, 2005: 38). Kitleyi meydana getiren
kimseleri, tiiketici konumunda goren Yaylagiil’e gore; Kitle denilen insanlar, kitle
iletisim Orgiitlerinin tirettigi ve kitle iletisim araglar1 vasitasiyla dagittigi igerikleri gesitli

formatlarda satin alarak ya da satin almadan tiiketen insanlardir (Yaylagiil, 2010: 20).

Kitleler, radyo dinleyerek, miizik video kanallarinda klipleri izleyerek ya da
internetteki smirsiz secenekleri degerlendirerek yeni miizikleri kesfederler. Kiiltiirel
kodlar1 bu sekilde tiiketen dinleyici, Gerbner’in deyimiyle, simgeleri kendi kuramsal
perspektifi iizerinden izlemektedir. Ornegin, geng kizlarin begenisini kazanabilecek, iyi
goriiniimlii, hareketli sarkilar1 olan, giizel giyinen, enerjik bir pop miizisyeni, bir tarzi
simgelemektedir. Bunu yaparken, gilinlik hayatin tim kiltiirel kodlarmi kullanir.
Endiistri, o miizisyen i¢in; uygun gordigli simgesel imaji, ekonomik degeri olan bir
tiriine ¢evirmektedir. Bu {irlinlin kendisini en iyi ifade edebilecegi tasiyicisi ise kitle

iletisim araglaridir (Aydin, 2010: 48).
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Ses kayit teknolojilerinin kesfi; radyo, televizyon ve internet bagta olmak iizere;
kitle iletisim araglarindaki yenilikler, miizik endiistrisinin doniisiimiinde etkin bir rol
oynamistir. Endiistrinin dinamiklerini ¢6zebilmek icin, teknolojik gelismeler ve bu

gelismelerin icraci, dinleyici ve sirketler tizerindeki etkisi dikkate alinmalidir.

Hamilton’a gore; Teknoloji, ekonomik faaliyetlerin ¢apini genisletir, isletme
sistemleri kiiresel capta birbirleriyle etkilesim kurarlarsa, orgiitlenme bicimleri de
yayilir, birbirlerinden 6diing alir; bir yandan biiylik 6l¢lide iiretim ve rekabetin ortak
Ozelliklerine yanit veren bir terkip yaratirlar (Castells, 2008: 125). Buradan hareketle
denilebilir ki; teknoloji, miizikal isleri pazara tasiyan ve pazarda bir iriin haline
gelmesine olanak taniyan bir unsurdur. Ornegin, kayith miizigi dinlemeye yarayan
gramofondan baglayan ve dijital teknolojiye kadar siiregelen bir iiretim sekli s6z
konusudur. Bu teknolojilerin kullanimi yayginlasip, kiiresel boyuta ulastiginda, rekabet
olusturan bir pazar yaratilmis olur. Ancak, rekabet istiinliigii saglamak, kimin ya da
kimlerin daha iyi orgiitlendigi, birbirleriyle iletisim kurup kuramadiklarina gore farklilik
gostermektedir. Bu baglamda Hamilton’in, teknolojinin ekonomik faaliyetlerin ¢apini
genislettigi iddiasi, dogru bir orant1 ile aciklanabilmektedir. Yani, sirketler ya da kisiler
teknolojiye ne kadar sahiplerse, faaliyetlerinin ekonomik uzantisi o kadar ¢ok

olmaktadir.

Literatiirde, teknolojiye sahip olmanin getirdigi avantajli ve kazangli duruma
kars1 gelistirilen, elestirel bakis acilar1 mevcuttur. Adorno’da konu, ekonomik iistiinliik
acisindan ele alinirken; Dawson ve Foster’da politik- ekonomik hakimiyet iizerinden
anlatilmaktadir. Adorno’ya gore; Teknigin, toplum iizerindeki iktidarinin, ekonomik
acidan en giiclii olanlarin iktidarina dayandigi gercegi suskunlukla gegistirilir (Adorno,
2012: 128). Dawson ve Foster ise; Yeni teknolojinin neden oldugu devrim yadsinamaz,
ancak bu bizim yeni sistemin ne sunacagi ya da bundan kimin yararlanacagi konusunda
fikir sahibi olmamiza yaramaz... Hakimiyet daha ¢ok politik- ekonomik sistem ve onun
etrafinda donen miicadele iizerinden gerceklesir, ifadesini kullanir (McChesney vd.,
2003: 215).
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Teknolojilerin bir olgu olarak, teknik 6zellikleri disinda da anlamlandirilmasi
gerekmektedir. Teknolojinin 6zii nedir, kime hizmet etmektedir, kimler bu teknolojilere
kolayca ulasabilmekte veya sahibi olmaktadir, gibi sorulara verilen cevaplar

neticesinde, bir teknoloji teorisinden s6z edilebilir (Yaylagiil, 2010: 87).

Miizik endiistrisindeki teknolojik yenilikler g6z Oniine alindiginda, bu
yeniliklerin miizigin tiim taraflarm etkiledigi anlagilmaktadir. Ornegin; miizisyenler
teknik anlamda, daha donaniml stiidyolarda kayit yapabilme imkan1 bulmakta ve dahas1
kendi ev stiidyolarin1 kurabilmektedirler. Ya da dinleyici, miizigi sirasiyla plak, kaset,
CD ve mp3 ses dosyasi araciligtyla dinlerken, buna paralel olarak farkli miizik dinleme
aligkanliklar1 da gelistirmektedir. Teknoloji firmalart bu ses kayitlarini, ona uygun
araglar ile pazara sunarken, dinleyici ayn1 zamanda bir tiiketici rolii de iistlenir. Miizik
sirketleri, iletisim teknolojilerinin ilerlemesi ile miizisyenlerini radyo, televizyon ve
yazili basinda tanitma cabasina girerler. Ayrica sirketler, internet teknolojisinin de

reklam giictinii kullanirlar (Castells, 2008: 128).

Biiyilk miizik sirketleri, ekonomik anlamda gii¢lidiir. Bu sirketler, kiiresel
Olcekte is hacmine sahiptir ve dolayisiyla diinya miizik ve eglence piyasasi lizerinde
hakimiyet kurabilirler. Yerel bazda diisiintilecek olursa, iilke sinirlar1 iginde ekonomik
hakimiyet saglayan bolgesel sirketler oldugu da dogrudur. Castells’in deyimi ile bu
sirketlere aynt zamanda basarili 6rgiitlenmeler de denilebilir. Ciinkii biiyiik sirketler,
miizigin iireticisi durumundadir. Uriinlerini, kiiresel veya yerel alandaki ekonomik
degisikliklere gore, piyasaya sunup sunmama kararina sahiplerdir. Ozellikle miizik gibi
eglence ve gosteri diinyasinin alt basligina giren bir dal i¢in, esnek olmak zorunlu bir
durumdur. Yani, sirketler kararlarini sadece ekonomik degisimlere gore degil; kiiltiirel,

sosyal, politik vb. gelismelere gore de belirlemektedir.

Castells’e gore, basarili orgiitlenmelerin son kistas1 yenilik¢i olmak, yeniligi
rekabet Ustiinliigii saglamada kullanmaktir. Bu konuya, teknolojik yenilik baglaminda
bakildiginda; 6zellikle treticilerin, her yeni teknolojiyi takip etmesi gerektigi gercegi
ortaya ¢ikmaktadir. Hatta enddistri, yalnizca teknolojiyi takip etmekle kalmayip, ona
katk1 saglamalidir (Castells, 2008: 129-130).
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IKINCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE

Kiiltiir konusunu ele aldigimizda karsimiza karmasik bir tanimlar biitiini
cikmaktadir. Toplumsal alanin kurucu unsurlarindan biri olarak kiiltiir dinamik bir
yaptya sahiptir ve yasamin biitiin alanlariyla temas halindedir. Kiiltiir hem teorik hem de
pratik bir mesele olarak bir¢cok bilesenden olusmaktadir ve bu bilesenler onu
problematik bir konu haline getirmektedir. Bu karmasik yapisiyla kiiltiir sosyolojinin en
zor konularindan biri oldugu kadar, ayn1 zamanda disiplinler aras1 bir bakis1 gerektiren
tarihsel ve gilincel anlamlara sahiptir. Raymond Williams’in belirttigi lizere kiiltiir
sosyolojisinin baslica sorunu “kiiltiir kavrammin agik-segik tanimlanmasindaki zorluk
olarak goriilebilir.” Gergekten de kiiltiir kavrami1 ge¢misten giiniimiize kadar birgok
sosyal bilimci tarafindan tartisilmis ve farkli bicimlerde tanimlanmistir.4 Kavramin
genis sosyolojik kullanimi “biitiin bir yasam bi¢imine” gonderme yapmaktadir. 16.
yiizyildan 19. yiizyila kadar siiren tartigmalara baktigimizda ise kiiltiir kavraminin genis
bir sekilde 6grenmeyle insan aklinin ve kisisel gorgiiniin gelismesiyle iliskilendirildigini
goriiyoruz. Bugiin de 6zellikle giindelik dilde karsimiza ¢ikan bu aragsal yaklasimin
etkisinin kiiltiir kavramina yiiklenilen anlamlarda etkili oldugunu sdyleyebiliriz.
Ornegin insanlar1 degerlendirirken bazilarinin kiiltiirlii oldugundan bazilarinin ise
“kiiltiirsiiz” olduklarindan s6z edebiliyoruz. Bu yaklagim siiphesiz kiiltiiriin baz1

parametreler barindiran bir sistem olduguna isaret etmektedir (Tscmuck, 2001: 25).

Genel olarak belirli bir yasam ve diisiiniis bigimine génderme yapan kiiltiir
kavrami tiim belirsizligine ragmen bugiin genis bigimde bu anlamiyla kabul gormiistir.
Kavramin bu kapsayiciligt modernlesmeyle birlikte belirli bir fragmanlasmaya
ugramistir. Max Weber kiiltiirel modernitenin kokenlerini birbirinin ig¢ine gegmis ii¢
deger alani olan “bilim, etik ve sanatin” modern donemde birbirinden ayrilip
farklilasmasinda ararken énemli bir kopusa deginmektedir. Ozerk bir alan haline gelen
sanatin giderek Kkiiltiirle 6zdes hale gelmesi O6nemli bir dénemegtir. Bu calismada
yapacagimiz tartisma acisindan kritik bir ¢ikis noktasi saglayan Meral Ozbek’in yaptig1
kiiltiir tanim1 tamda bu 6zdeslesmenin nasil gergeklestigini agmaktadir. Ozbek’e gore
klasik ve muhafazakar bir tanim olarak kiiltiir, bir estetik miikemmellik Ol¢iistidiir.10

S6z konusu olan, kiiltiir kavraminin i¢ini estetik alanin doldurmasidir ve bu bakis sosyal
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bilimlerdeki etkisini siirdiirmektedir. Bu baglamda Williams, kiiltiir kavraminin
giiniimiizde {i¢ temel alana génderme yaptigini belirterek kullanislt bir ¢ergeve olusturur

(Storey, 1993: 36):

Modernlesme siireciyle paralel olarak ortaya c¢ikan sinifsal ayrisma ve
farklilasma, biitiin alanlarda oldugu gibi kiiltiirel alan1 da sekillendirmistir. “Yiiksek
kiiltiir-alcak kiiltiir terimleriyle ifadesini bulan segkinci bir kiiltiir tantminin” olugmasi
bu anlamiyla klasik modernlesme perspektifleriyle uyumludur. Ozellikle biiyiik
toplumsal degisimlerin yasandigi “modern zamanlar” ele alinirken, kiiltiiriin
degismesine atifta bulunulmaktadir. Bunun yaninda yeni kiltiirler bu degisimlerle
birlikte toplumsal hayata siirekli olarak eklemlenmektedir. Kavramin modern
kullaniminin tarihini net bir sekilde vermek miimkiin degildir. Ancak Raymond
Williams kiiltiir kavraminin 19. ylizyilin ortalarindan itibaren yayginlik kazandigin1 6ne
stirmektedir. Williams’in Herder’den aktararak analiz ettigi anlamiyla farkli uluslar ve
donemlerin 6zgiil ve degisken kiiltiirlerinden, ayn1 zamanda belli bir ulus igindeki
toplumsal ve ekonomik gruplarin 6zgiil ve degisik kiiltiiriinden s6z etmek

gerekmektedir.

Raymond Willliams giiniimiizde kiiltiiriin anlaminda o6zellikle entelektiiel ve
sanatsal etkinligin trlinlerini anlatan 6gelerin yer kapladigini belirtir. Williams’a gore
glinlimiizde bu 6gelerin somut karsiligi miizik, edebiyat, resim ve heykel, tiyatro ve
filmdir. Kiiltiiriin bu estetik alanlar1 aslinda yasam tarzi tartismalarindan tamamen
bagimsiz bir durumu gostermez. Kiiltiiriin yasam tarzina génderme yapan sosyolojik
icerigi ile estetik alana gonderme yapan igerigi arasindaki iliski 6nemlidir. Bagka bir
deyisle, kiiltiirel olani, fikirler, anlamlar, degerler biitiinii ve bunlarin tiretildigi pratikler
alan1 olarak ele alirsak, genel yasam tarzindan zihin durumlarina, oradan da sanat
calismalarina dek genis bir tanim yelpazesini kapsamis oluruz. Ciinkii anlamlar ve
degerlerin tiretimi, toplumsal etkinliklerin her tiirli i¢ine gomiilmiis durumdadir. Tiim bu
cerceve i¢inde Kkiiltiirel olan iizerine diisiinebilme ve arastirma yapabilme c¢abasi,
kiiltiirtin - kapsadigi konularin toplumsal olam1 diisiinmede temsil ettigi Onem
nedeniyledir. Bu nedenle kiiltiir iizerine diistinmek, analiz ve arastirma yapabilmek igin,
hem sinirlanabilir bir tanima sahip olmak hem de kiiltiiriin i¢ini dolduran sosyolojik ve

estetik 6geler arasindaki iliskileri kavramak gerekmektedir (Stravinsky, 2000: 214).
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Meral Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski isimli ¢alismasinda
modernlesmeyle ilgili su ifadeyi kullanir: Modernlesme, ideal tipler olarak tanimlanan-
geleneksel toplumdan modern topluma ¢izgisel bir gelisme sonucu olusur. iktisadi ve
siyasal alanlarda oldugu gibi, kiiltiirde de modernlesme gelenekselden moderne gegisin
belirledigi “ikilik” ve “marjinallik” kavramlariyla tanimlanir. Baska bir ifadeyle,
Modernlesme, Batili olmayan toplumlarin geleneksel toplumdan modern topluma dogru
gecirmekte olduklari degisim siirecini ifade eder. Bati dis1 iilkelerde modernlesme
siireci Batililasma silirecine paralel olarak gelisme gostermistir. Bu baglamda
modernlesme bir degisimi ifade etmektedir. Degisim siirecinin baglangicinda toplum
gelenekseldir, yani modern olmayandir. Modern bir toplumun 6zellikleri ise, ekonomik
kalkinma; insan1 bagimsiz bir birey olarak algilayan hosgorii anlayisin1 temel alan
kiiltiirel ¢ogulculuk ve diisiince, ifade ve orgiitlenme 6zgiirliigii temelinde kurumlagmis
temsili demokrasidir. Klasik modernlesme kuraminin da isaret ettigi gibi modern olan,
Batili-kapitalist endiistri toplumudur. Modernlesme, Aydinlanma sonrasi donemde
Fransiz Devriminden gegerek Bati’da meydana gelen toplumsal gelismeleri ifade eden
bir terimdir/siirectir. Modernlesme Bati dis1 lilkelerde 19. yiizyilda baslayip 20. ylizyilda
radikalleserek stirmiistir. Modernlesmenin Bati dis1 tlkelerde tezahiirleri Batili
toplumlarda oldugundan farklidir. Ozellikle Bat1 Avrupa’da baslayan ve hizl bir sekilde
tim diinyayr etkisi altinda alan iki 6nemli devrim, ¢ifte devrimler, modernlesmenin
Bati’da ve Bat1 dis1 toplumlardaki etkilerinin baslangi¢ noktalar1 olmustur diyebiliriz.
Modern toplumun koklerinde yer alan bu iki devrim, Fransiz Devrimi ve Sanayi
Devrimi, tiim boyutlartyla toplumsal bir degisme, feodal bir donemden modern
kapitalist, endiistriyel bir topluma ge¢is donemini temsil etmektedir. Modern endiistriyel
toplum sadece siyasal yapilar1 degil kiiltiirel alan1 da degistirmistir. Walter Benjamin’in
belirttigi lizere “genis tarihsel zaman dilimleri iginde, insan kolektiflerinin genel yasam
tarziyla birlikte duyusal algilama tiirleri ve tarzlari da degisir.” Bu cercevede
baktigimizda geleneksel toplumsal, Kkiiltiirel ve estetik kodlarin ¢oziilmesinde
endiistrilesmenin  kritik bir yer tuttugunu sdylemek miimkiindiir. Endiistriyel
modernlesme kiiltiirel alan1 hem yeniden hem de farklilagtirarak tiretmistir. Kiiltiiriin bu

endiistriyel karakteri ¢alismamiz agisindan kayda deger bir noktadir (Ozbek, 1999: 63).
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Modernlesmeyle birlikte kiiltiir total bir kavram olarak kalmamis, kendi i¢inde
fragmanlasmistir. Popiiler kiiltiir, kitle kiltiirti, yiiksek kiiltiir, alt kiiltiir, avam kiiltiirti
vb. kavramlar kiiltiir problematiginin degisik agilimlar1 olarak alt basliklar halinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Burada 6nemsedigimiz kavram, diger kavramlarin da ortaya
cikisinda ve anlamli bir hal almasinda etkili oldugunu diislindiigiimiiz “popiiler kiiltiir”
kavramidir. Adorno’ya gore “giiniimiizde kiiltiir her seye benzerlik bulastirir.”
Gergekten de popiiler kiiltiirii tam da “her seye benzerlik bulastiran” baglaminda
kavramak miimkiindiir. Kiiltiirde benzerlik iireten siirecin arka planinda tretilen her
nesnenin meta karakterinin olmasi yatmaktadir. Zira Simmel’e gore meta iiretimi...
Nesnelere, kullanigliklarinin 6tesinde, bastan ¢ikarict bir dis goriinim kazandiran bir
ortam yaratir. Bu ortam kiiltlir triiniiniin popiilerlesmesinde, Kkitlesellesmesinde ve
yeniden iiretiminde etkili olmaktadir. Adorno ve Simmel’in soziinii ettigi bu durum
ozellikle sanatin yliksek kiiltlir iirlinli veya popiiler kiiltiir/kitle kiltiirii olup olmadigi
tartigmalarina kaynaklik etmistir. Baska bir deyisle, ayn1 kavramsal biitiin kendi i¢inde
bagimsiz, karsit pargalari olarak yiiksek sanat ve kitle kiiltiiri. Boylelikle yalnizca
modern ¢agda, yliksek sanat ile endiistrilesmis alcak sanat ya da kitle iiretimine yonelik
kiiltiir kars1 karsiya gelmektedirler. Bugiin kiiltiir endiistrisi i¢cinde degerlendirdigimiz
bu Kkarsitliklar modernlesmenin kiiltiirle olan iligkisinin bir baska boyutunu bize
gostermektedir (Ozbek, 1999: 65-66).

Giindelik hayatimizda c¢ok sik kullanilan kiiltiir ve modernlesme kavramlari
toplumsal konular/degismeyi anlamada iki ©nemli basvuru kaynagi olmustur.
Modernlesmenin geleneksel kiiltiirii tamamen homojen bir hale getirdigini sdylemek
zordur. Burada daha ¢ok modernlesme siirecinde modern olan ile geleneksel olan
arasindaki catisma ve siirekli bir yer degistirmeden s6z etmek miimkiindiir. Modern
olanin i¢indeki geleneksel 6geler ve geleneksel olanin i¢indeki modern 6geler 6zellikle
Bati1 dis1 toplumlardaki kiiltiirel alan1 melezlestirmis ve eklektik hale getirmis; ayni
zamanda modern ile geleneksel arasindaki catismayr da koriiklemistir. Bu baglamda
bugiin kiiltiirden saf anlamiyla modern bir olgu olarak bahsetmek zordur. Zira “topluma
kendine ait bir anlam diinyas: kazandiran ve ona kimligini veren kiiltiir, ayni zamanda
gelenege acgilan bir kapr niteligindedir.” Bu nedenle modernlesme toplumsal anlamda

modern olan ile geleneksel olan arasinda bir tartisma alani yaratarak gilinlimiiz
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toplumlarinda kiiltiiriin daha karmasik bir hal almasma neden olmustur (Ozbek, 1999:

66-67).
2.1. Popiiler Miizikte Standartlasma ve Anlam

Popiiler miizigin temel 6zelligi standartlagsmasidir. Popiiler miizik en genelinden
en Ozeline kadar standartlagsmistir. Diger bir deyisle popiiler miizik “ismarlamadir” ve
standart eser, bestecinin hayal giicii ve yorumlamayla 6zgiirce oynamasina izin verir.
Popcularin kendileri de en az sarkilar1 kadar standartlasmistir. Fakat onlarin
standartlagmasi1 yapinin standartlasmasindan biraz farklidir. O; d6nceki gibi aleni degildir
fakat sirlar1 genelde miizisyenlere agik olmakla birlikte bireysel etkiler cilasinin ardina
saklanmistir. Biitiiniin ve parcalarin boylesi celisik nitelikteki standartlagmasi, dinleyici
tizerindeki etkinin ilk belirsiz temellerini saglamaktadir. Biitiin ve parcalardaki bu
iliskinin birincil etkisi, dinleyicinin biitiinden ziyade parcalara daha giiclii tepki vermeye
baslamasi oluyor. Onun biitiinii kavramasi, takip ettigi bu somut miizik parcasina
yasanan tecrilbbeye dayanmiyor. Biitiin, miizigin baslama deneyiminden bile &nce

verilmis ve dnceden kabul edilmistir (Adorno, 2002: 136).

Horkheimer, miizikte farklilasmay1 aklin 6znellesmesinin ve bi¢cimsellesmesinin
tipik bir sonucu olarak gérmektedir. Ona gore bu siireg, sanat yapitlarmi kiiltiirel
metalara, tiiketimlerini de ger¢ek niyet ve amacglardan kopuk, rasgele, diizensiz bir

duygular dizisine doniistiirmektedir (Horkheimer, 1994: 147).

Yapisalcilara ve kiiltiirelcilere gore tekrarlamanin fonksiyonu sadece ve basitce
popiiler miizik iretimi ve ideolojik etkilerinin siyasal ekonomisi analizine
indirgenemez. Bu bakimdan, bazilarina gore, kitle kiiltiiriintin negatif bir 6zelligi olma
yerine, tekrarlama cagdas kapitalizmde biitiin kiiltiirel iirlinlerin temel bir 6zelligidir
(Alemdar ve Erdogan, 1994: 82). Popiiler miizik iretiminin her evresinde, onceki
calismalarin hazir formatlarin taklit etme anlaminda bir muhafazakarlik ve gelenekgilik

yasanir.

Popiiler miizik sarkilarinin belirgin bicimde s6z oyunlarina gitme onun bir
niteligidir. Bunlar genelde cinseldir, genel gecer ve saygideger anlam, saygi

duyulmayan, cinsel olan tarafindan imlenmektedir. Cinsel olandan alinan yasak haz,
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denetci sdylemin varlig1 tarafindan gogaltilmaktadir. Ikisi arasindaki karsithk iliskisi
cinsel anlam kendi basina serbest¢e dolastigindan daha fazla haz vermektedir. Denetim

dis1 anlamlarin popiiler olabilmeleri i¢in kagmaya c¢alistiklart denetimin izlerini

tasimalar1 zorunludur (Fiske, 1999: 258).

Popiiler miizik olgusu igerisinde anilan standartlasma, kitle iletisim araglar
vasitasiyla yayginlik kazanmistir. Standart formlara her yerde rastlamak diinya miizigini
zenginliklerinden arindirmak anlamina gelebilir. Her yerde batili rock ve popiiler
miizigine ve bunlarin metalastirilmis bigimlerine tanik olmak, popiiler miizigin
yozlagtirict yanini imlemek ve elestirmek agisindan 6nemli olabilir. Popiiler miizigin
elestirildigi ve onun standartlastirict ve yozlastirici yanlarindan bahsedildigi ortamlarda

Adorno’yu anmadan gegmek konuyu eksik birakacaktir.

Adorno, popiiler miizigin biitiin yapisinin standartlagsmis oldugunu ve bu
standartlasmanin en genelinden en Ozeline kadar tiim yonlere yayildiginit sodyler.
Pargalarin kendileri de en az bi¢im kadar standartlasmistir fakat onlarin standartlagsmasi,
yapinin standartlagsmasindan farklidir. Adorno’nun diger bir savi, popiiler miizigin pasif
dinlemeyi yarattigidir. Kapitalist sistem altinda ¢alismak sikici oldugundan isten kagma
ihtiyacini yaratir; ancak bu da sikici olacagi igin, gergek kiiltiir yoniinde gergek bir kagis
icin hemen hemen hi¢ enerji kalmaz (Adorno, 2000: 136). Adorno, popiiler miizigin

sosyal bir harg, gliclendirici bir unsur oldugunu diistinmektedir.

Adorno ¢agimizda miizigin fetislestirici karakteri iizerinde de durmaktadir. Bu
durumu ifade etmek icin, “miizikal fetisizm kavramini1 kullanmaktadir. Adorno’ya gore,
miizikal fetisizm kavrami psikolojik bakimdan {retilmemektedir. O, biitiin cagdas
miizikal yasamin meta formu yoluyla egemenlik altina alindigini ileri siirer. Ona gore
cagimizin miiziginin islevleri degismis, miizikte fetislesme 6ne ¢ikmistir. Popiiler miizik
iiretimini, onun akilcilastirilmasini, fetisizmi, ticarilesmesi ve miizikal materyali
maddilestirmesi yiiziinden radikal bir sekilde elestirmektedir (Rowe, 1996: 268).
Elestirisinin temel yonelimi de sanat eserinin bu bi¢gimde bir ticari metaya doniismesi

seklindedir.
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Biitlin popiiler kiiltiir goriingtileri gibi yukaridan giidiimlemenin ve yukaridan
empoze edilmenin bir {irlinii olarak gordiigli popiiler miizik ve popiiler sanattan
stiyrilmanin yolu olarak, Adorno, sanat¢inin yapitinin hemen tiiketilmeye yonelik
olmadig1 ve kendini toplumun karsisina koyabildigi durumlar1 gosterir. Artik tamamen
bir tiiketim evrenine donilisen gliniimiiz toplumunda sanatlarin bir tiikketim malzemesi
olmadan, saf estetik degerlere bagli kalarak iiretilmesinin gii¢liigii muhakkaktir (Fiske,
1999: 260). Ama sanatin kendi i¢inde tasidigi dinamik, direnis¢i ve asil 6nemlisi insani
yan, onda 1srar edildigi taktirde, kiiltlir endiistrilerinin malzemesi olmaktan biraz daha

uzak kalabilmenin imkanini bulabilecektir.

Adorno, kitle kiiltiiriiniin 6teki formlari ile popiiler miizigi elestirmekte, miizigin
sosyal gerceklik ile iliskisinin sorunsallik tasisa da bu estetik alanin sosyal geliskileri
kendi igselliginde barindirdigini vurgulamaktadir. Adorno’ya gore kiiltiirel fenomenler,
her alanda oldugu gibi miizikte de ne tam olarak bagimsizdir ne de sadece bir
yansitmadir. Cagimizda miizigin sosyal ger¢eklikten bagimsiz olabilmesi ise; siirekli
artan bir tehditle karsilagsmaktadir. Aslinda kapitalizm ¢aginda, 6zellikle 20. yiizyilda,
bir meta karakteri tasimaktadir. Miizik kullanim degerinden c¢ok, degisim degeri
tarafindan yonlendirilmektedir. Gergek ikilem, Adorno’cu anlayis baglaminda,
“hafif/popiiler miizik” ile “ciddi miizik” arasinda olmayip, “pazara yéonelimli miizik” ile
“pazara yonelimli olmayan miizik” arasindadir. Adorno’ya gore bugiin “pazar yénelimli
olmayan miizik”, ¢ogu insanin kavranabilen ve tadina varilabilen bir miizik degilse,
buna dayanarak bu tiir miizigin nesnel bir bicimde reaksiyoner oldugunu sdylemek
yanlis olacaktir. Kuram gibi miizik de kitlelerin varolan biling diizeylerinin ilerisini erek
edinebilmelidir (Martin, 1989: 20). Adorno, burada, pazar-yonelimli popiiler miizik
formunun sosyal durumu ve ideolojik fonksiyonlari {izerinde yogunlagsmakta, onun
yogun bir elestirisini yapmaktadir. Adorno’ya gore, ciddi miizik ile popiiler miizik

arasinda onemli farklar vardir.

Kompozisyon ve prodiiksiyon bakimindan “ciddi”” miizikte, temalar ve detaylar,
biitiinle oldukc¢a yliksek derecede i¢ i¢ce Oriilmiistiir. Temalar dikkatlice gelistirilmistir.
Detaylar biitiinii degistirmeden degistirilemez. Detaylar biitiinii hemen hemen igerir,
cagristirirlar. Formsal yap1 ve igerik arasinda tutarlilik saglanir. Yiiksek teknik yetenek

normlar1 vurgulanir. Popiiler miizikte ise, miizikal kompozisyonlar bilindik kaliplari,
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cergeveleri ve yapilart izler. Bunlar stilize edilmistir. Oldukca az 6zgiinlik ortaya
konur. Biitiiniin yapisi detaylarla bagli degildir. Biitiin bireysel detaylara bagli olarak
degismez. Melodik yap1 oldukca yiiksek diizeyde katidir ve sik sik kendini yineler.
Harmonik yap1 bir dizi plani i¢inde barindirir. Vurgu; ses, renk, ton, tempo ve ritmin
kombinasyonu iizerindedir. Dogaclamalar normallestirilir. Yepyeni ve orijinal
goriinmekle birlikte miizikte anlasilabilirligi olusturan konvansiyonel normlar
benimsenir (Kizilgelik, 2000: 25). Adorno, dinleyici a¢isindan da “ciddi” miizik ve

“popiiler” miizigi degerlendirir.

Dinleyicilerin tesvik ve talep edici cevaplart bakimindan ciddi miizigin estetigi,
giindelik yagsamin devamliligina engel olur ve animsamay1 tesvik eder. Ciddi miizigin
bir parcasini anlamak icin, o miizigin biitiiniinii tecriibe etmek, bilmek gerekir. Temalar
ve detaylar yalnizca biitiiniin baglami i¢inde anlasilabilir. Miizigin anlami1 yalnizca bir
farkinda olmayla idrak edilmez. Miizigi, izlemek/dinlemek, caba ve yogunlasma
gerektirir. Dinleyici agisindan popiiler miizikte ise, biitinden daha ¢ok parcalara
kuvvetli bir tepki vardir. Miizik kolayca taninabilir bilinebilir tipler icinde standardize
edilmigtir. Miizigi izlemek/dinlemek oldukg¢a az bir ¢aba gerektirir. Miiziksel
deneyimlerin altinda toplandigi modellere dinleyiciler énceden sahiptir. Onemli olan
sey stil ve ritimdir. Miizigin anlami, kabullenmeye yol agan bir tanima tarafindan idrak
edilir. Dinleme sayesinde kazanilan eglence, seving ve zevk miizikal objeye transfer
edilir. Bu obje 6zdeslesme mekanizmasindan kaynaklanan niteliklerle donatilir. En
basarili en iyi miizik, siirekli tekrar edilenle bir tutulur. Miizik, sosyal biling iizerinde
uyusturucu bir etkiye sahiptir. Miizik, giindelik yasamda devamliligin anlamini

gliclendirir.

Miizigin bir siireg olarak analizini ise sdyle yapmaktadir: Ilk olarak, gerek
miiziksel 6zne birey degil, olusturucunun bireysel yetenekleriyle ona ge¢misten
devredilen her seyin bir toplamudir, ki bu da {iretim siirecini yansitir. Ikinci olarak,
onceleri miizikle baglantili diisiiniilmeyen teknoloji, yatirim siirecinde kullanilmakla
miizigin icsel gelisimi ile bulusmustur, burada sanat yapit1 kendisinin yeniden iiretime
doniistiigiinde, yeniden iiretim de sanat yapitina doniismektedir. Ugiincii olarak,

Adorno’ya gore, miizige elestirel ve akilci yonelim yetenegi git gide zayiflamakta,
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clinkii kitleler siirekli bir bi¢imde dnceden aligtig1 bi¢cimlerin yogun bombardimanina

tutulmaktadir, ki bu da miizigin algilama yoniinii yansitir (Dellaloglu, 1995: 39).
2.2. Popiiler Miizigin Ekonomi Politigi

Marksist poptiler kiiltiir elestirisinin gelistirilmesinde ise, doniim noktas1, Walter
Benjamin’in “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapitr”
baslikli makalesi olmustur. Ona gore, mekanik yeniden iiretim, sanatin degerini
diistirmektedir ve sanatsal iiretimde hakikilik Olgiitiiniin iflasiyla birlikte, sanatin
toplumsal islevi de bir biitiin olarak kokli bir degisim geg¢irmistir (Benjamin, 1995:
321).

Burada o6zde, popiiler kiltiir elestirisine temel olusturmus iki nokta
tanimlanmaktadir. Bunlardan ilki, mekanik yeniden {iretim geleneksel bigimler ve
bunlarin anlamini tahrip ettigi, ikincisi ise, satin alanla yani kendi 6zel kosullarinda
seslenmek suretiyle insanlarin fiilen kendi 6zel kiiltlirel anlamlarini olusturmalarina
olanak vererek, yeniden iretilen nesneyi harekete gegirdigidir. Boylelikle bu da kKitle

kiiltiirlinlin radikal bir sekilde iyimser bir taniminin yapilmasina temel teskil etmektedir.

Zevkler ve begeniler belirli ticari iliskiler ile glindemde kalmay1
saglayabilmektedir. Kitle iletisim araglarinin, radyo ve televizyondaki kliplerin popiiler
miizik yaratmalarinda oldugu gibi, halkin “arzu iiretime” karsilik vermektedir. Estetik
popiilizmin yiikselisi olarak ifade edilen bu durum yiiksek kiiltiir ile algak kiiltiiriin alt
tist oluglart seklinde de ifade edilebilmektedir (Akay, 1992: 54). Bu dogrultuda, popiiler
kiltiirle birlikte sanat bu kiiltiirtin 6nemli tiiketim mallarindan biri haline donlismiistiir.
Gilinlimiizde, popiiler miizik milyarlarca dolarin dondiigii bir endiistri haline gelmistir.
Bu endiistri sadece, miizigin pratik varligi ile olugsmamis, kitlelere bir donanimla
ulagmustir. Kasetler, cd’ler, t-shirtler, dergiler, kitaplar, paket radyo programlari, paket
video televizyon programlari, kitle konser organizasyonlariyla bu donanimi kurmus ve

muazzam karlar elde etmistir.

Kitlesel ¢apta mekanik iiretimin gelismesiyle birlikte, televizyon, radyo, tiyatro
ve miizik daha erisilebilir kilinmistir. Bdylelikle yiiksek kiiltiir trtinleri olarak

adlandirilabilen bir Mozart operast ya da bir Shakespeare oyunu, hi¢bir zaman tanik
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olunmadig1 Slgiide biiyiik bir izleyici kitlesine ulagabilmistir. Kitlesel ¢apta mekanik
yeniden {retimin kiiltiirel standartlar1 diislirebilecegi iddias1 tartisilir niteligini
korumaktadir. Ancak, bir Beethoven senfonisi ister bir markette satilsin, isterse kaliteli
bir miizik diikkaninda satilsin, hala Beethoven senfonisidir (Swingewood, 1996: 124).
Gergekten de yiliksek Kkiiltliir {riinlerinin {retimiyle bunlarin toplumsal olarak
Oziimsenisine aracilik etmekte kitlesel iiretimin gelisiminin son derece dnemli bir roli

olmustur.

Miizigi yapanla, yeniden iireten bile aym kiiltlirden kaynaklanan ortak bir
gelenegin icinde yasama olanagindan yoksundur. Miizigin tiiketicisi olan genis kitleler
ise, ancak “fun-club” larmn iyelikleri ile kazanabildikleri s6zde kimliklerinin ortakligi
icinde bir araya gelebildikleri ¢agdas popiiler miizige ge¢ildikge, metalagsmanin genel
olarak iiretim ve tiiketim alanlarindaki diger yansimalarinda oldugu gibi,

soyutlanmiglardir.

Oyle ki, yabancilagsmanin, miizigin kendi yapisi icinde ¢dziimlenebilecegi
inanciyla tretilen, fakat, kapitalist toplum yasaminin ¢esitli yollarla kirsal kesimleri
etkilemeye basladigi yakin yliz yillardan beri maddi temelleri kalmamis bir fok
miiziginden, yararlanma cabalarinin basarisizligi ve 6zdenliksizligi de bu durumdan
kaynaklanmaktadir. Metalagma ve iiretimin endiistriyellesmesi, glinlimiizde, miizigin
tretimi alaninda folk miiziginin canlandirilmasim1 olanaksizlastirmakta; ayrica,
toplumsal yasamin kirsal kesimlerde de sanayi kapitalizminin gereklerine uygun
bicimde rasyonellestirilmesi ve aragsallagtirilmasini, kirsal kesimde bile toplum
biitlinline bagimlhi kilinmis iligkilere ge¢ilmesine neden olmaktadir. Bu yiizden biitlin
cabalara karsin yapilabilen eski folk miiziginin igerigiyle ilgisi olamayan bir sézde folk
miiziginden ibaret kalmaktadir. Ustelik kirsal kesimdeki ya da kentlerin kenar
semtlerindeki yani kentlilesmemis insanlarin anlayabildigi, yasatabildigi folk miizigi
yaygin popiiler miizigin i¢inde erimeye baslamistir. Bu nedenle, meta ekonomisinde, bu
ekonominin teknolojisi aracilifiyla ve bu ekonominin belirledigi bir toplumsal ve
kiiltiirel yasam icinde tiiketilmek {izere iliretilmekte olan bugiiniin folk miizigi de icerik
ve etkileri bakimindan, popiiler miizigin bir alt {irlinii olmaktan ileri gidememektedir

(Oskay, 2000: 38-39).
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2.3. Kiiltiirel Kodlama ve Miizik

Kiiltiirel iiriin ve pratiklerin ya da 6zelde miizigin, yeniden anlamlandirilmasinin
keyfi ve iradi bir siire¢ olmadigi ve olamayacagi, zira belirli bir toplumsal
formasyondaki toplumsal iligkilerin anlamin yapilisinda belirleyici bir rol oynadigi
aciktir. Her tiirli anlam, siirekli bir akis halinde olan, ayrik ve ¢ogunca da catisan
cikarlar pesindeki insanlarin miidahalesine maruz kalan toplumsal pratiklerden

dogmaktadir. Sanat ve sanatin tiiketimi toplumsal pratiklerdir.

Bu baglamda; gdostergelerin, konusma, yazi ve resimler gibi belirli sekillerde
toplanmis bi¢imine “kod” denir. Kodlar, kendi gelenekleriyle ya da kodlarin nasil bir
arada tutulduklarini, nasil anlagilacaklarin1 aciklayan yazili olmayan kurallarla
tanimlanmaktadir. Bu kurallar ise, toplumsallasma siirecinin bir parcasi olarak
ogrenilmektedir. Genellikle bu nedenle de bu kurallarin varlig1 fark edilmemektedir. Bu
asamada, gosterge ve anlam arasinda bir ayirim ortaya ¢ikar ki bu ayirim 6nemlidir,
¢linkii; insanlarin neden ayni1 gosterge ya da materyali farkli anlamlar ifade ediyormus
gibi gordiiglinii aciklamaktadir. Daha da agik bir ifade ile; gostergeye gosteren, bununla
beraber olast anlamlarin her birine gosterilen ve alicinin gostergeye verdigi anlama da
anlamlandirma denir. Bu asamada da denilebilir ki, anlam materyalde oOzellikle,
gosterge ve gelenekler araciligiyla insa edilmektedir. Bu insa etme eylemi lreticiler
kadar izleyicilerin de gergeklestirdigi bir seydir. Anlam ambalajlanip izleyiciye sunulan
bir paket gibi degildir, zira o daha ¢ok, iyi bir sekilde diizenlenmis ¢ok boyutlu bir
taslaga benzemektedir (Burton, 1995: 155). Zira kiiltiir, insanin dogaya koydugu, iginde
insanin var oldugu tiim gergeklik demektir. Oyleyse kiiltiir deyimiyle insanin diinyasini
tastyan, yani insan varhigim gérdiigiimiiz her sey olarak algilanabilir. Insanin nasil
diisiindiigi, duydugu, yaptigi, istedigi; insanin kendisine nasil baktigi, 6ziinii nasil
gordiigl, degerlerini, isteklerini nasil diizenledigi, biitiin bunlar hep kiiltiiriin 6geleridir.
Yine denilebilir ki, insanlar arasindaki her ¢esit karsilikli etkilesmelere, her tiirlii yapip

yaratma aliskanliklarina, biitiin manevi ve maddesel yapit ve iirlinlerine kiiltiir denir.

En olagan tanimiyla kiiltiir, bireylerin belli bir gurubun iiyeleri olarak
paylastiklar1 bir yagam tarzi ve diinya goriistidiir, ki onlar1 diger guruplardan farkl kilan
da budur (Uygur, 1996: 69-70). insan bilinci kiiltiir ve tarihin ayrilmaz bir pargasidir.

Buradan su sonug ¢ikar ki imgeler belli bir sosyo-kiiltiirel ortam igerisinde belli bir islev
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gdrmesi icin insa edilen seylerdir. iImge bize asil diinyay: degil diinyalardan bir diinyayi
gostermektedir. Gosterilen seylerin degil bunlarin temsilleridirler. Dolayistyla imgelerin
temsil ettigi seyler gerceklikte degil temsilde yani yeniden sunumda kendisini
gostermektedirler. Ote yandan da diinyaya su ya da bu sekilde dahil olan bir nesne
olarak bulunmaktadirlar. Bu bir resim, bir film, bir miizik pargasi olabilmektedir
(Leppert, 2002: 14). i¢inde yer aldig1 kiiltiir, bireyin yasamni olusturdugu hammaddeyi
saglamaktadir. Bu malzeme yetersizse birey sikinti ¢ekecek, zenginse birey olanaklari
arttirma sans1 elde edecektir. En zengin miiziksel duyarlilik ise, yalmizca miizik
gorenegindeki Olglitler ve donanim i¢inde gelisebilir. Birey belki de 6nemli oranda bu
gelenege katkida bulunacaktir ama onun basarist esasta kiiltlirlin sagladigi miizik

kuramina ve araglara bagli kalacaktir (Benedict, 1998: 65).

Her imge, tarihsel, toplumsal ve Kkiiltiirel acidan kendilerine 6zgli olan ve
birbirleriyle c¢atisan ve c¢elisen gorme tarzlarini somutlamaktadir. Bundan dolayi
imgelerin “i¢cerikleri” sdzcliklerin basit bir ikamesi degildir. Ciinkii bunlar soézciiklerden
daha fazlasini akla getirmektedir. Miizik yalnizca zihne degil bedene diisiinceye ve
duygulara ve daha birgok unsura hitap etmektedir. Sanat eserleri alicilara stirekli ayni
sinyal kiimesini gonderen araclar degildirler. Burada anlam hem kullanici hem de
yaratici tarafindan dinamik olarak insa edilmektedir. Anlamin insasi, nesnelerin tarihsel
ve toplumsal 6zgiil kosullar altinda harekete gecirdigi bitimsiz bir iiretimdir (Leppert,
2002: 18).

Baudrillard’da ise kod, ham enformasyonun arabalara, modaya, pop yildizlari ile
aktorlerin ve hiikiimetlerin imajina doniistlirilmesini  saglayan, genel olarak
gostergelerin miibadele, promosyon, dagitim ve idaresiyle ilgili teknoloji ve pratiklerin
kazandig1 egemenlik ve daha genel olarak kamuoyunun fabrikasyonu ve bilin¢ sanayi
denilen sey kastedilmektedir. Biitlin bunlar Baudrillard’in  gostergenin genel
islemlestirilisi dedigi siireclerdir. Boyle seylerin kendileri de nihayetinde, ekonomik
iliskilere kok salmis toplumsal veya sinifsal iligkilerin yiizeysel isaretleri olmaktan
Oteye gitmedikleri diisliniilebilir, ama Baudrillard geri doniilmez bir sekilde bu
anlamlandirma tarzinin Gtesine gecildigi inancindadir. Giysilerin tarzi, yasanilan evin
bi¢imi, sahip olunan otomobilin markas1 gercekten de kisinin toplumsal konumuna

gonderme yapar ya da onu imler, ama Baudrillard’a gore artik, bu gostergelerin
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gonderme islevi yoktur. Gosterilen ve gonderge, Merin oyunu yararina, kodun artik
herhangi bir 6znel ya da nesnel gerceklige degil de kendi mantigina génderme yaptigi

genellesmis bir formalizasyon yararina ortadan kalkmis bulunmaktadir (Baudrillard,
1998: 153).

Sanatin var edilisi ve sanatla ilgili iirlinlerin yasatilmasinda, bazi diisiiniirlere
gore birincil, bazi diisiiniirlere goére daha az 6nemli goriilen neden ekonomidir (Giinay,
2006: 28). Sanat tiirlerini sosyo-ekonomik durum i¢inde siifsal reaksiyonun bir ¢esidi
olarak goren diisliniirlerce sanat, ekonomik gelismenin basamaklarini yansitir. Marx,
belli bir zamanda var olan iiretim sisteminin bir toplum sanatinin stil ve igerigini
belirledigini, sanatin da dahil oldugu {ist yapinin tamamen ekonomik alt yap1 tarafindan
belirlendigini savunur (Ulusoy, 2005: 55). Bu savunuda yer alan ‘sanatin tamamen
ekonomik yapiya bagl oldugu goriisii tartismaya acgiktir. Nitekim Engels, Marx’in bu
goriisiinde karsilikli etkilesimleri goz ardi ettigini belirtmistir. Ancak Engels da
ekonominin sanat {izerinde biiyiik bir giice sahip oldugunu vurgulamistir. Hauser ise,
her sanat dalinin bi¢im ve stilinin bir smifin digeriyle olan miicadelesi sonucunda
belirlendigini savunur. Oswald Spengler, sanatin ilerlemesini ekonomik ¢esitlilige
baglar. Ona gore toplumsal agidan ekonomik fakirlik, pesinden sanat fakirligini de

stiriklemektedir (Goher, 2012: 47).
2.3.1. Imaj ve Miizik

Toplumsal sahada sosyal aktdriin durusu ve bu durus ile toplumsala verdigi
mesajlar kiiltiirel anlamda 6nemli sifreler igerir. Bu sifreler ¢ogunlukla gorsel kiiltiir
elemanlarindan secilir. Bu anlamda da ¢esitli nesneler ve simgeler araciligi ile kurulan
toplumsal tamitma aracin1 miizik, oOzellikle popiiler miizik alaninda kendisini

bulmaktadir.

Imaj; sonsuzca g¢ogaltilabilen, bircok tiir, bicim ve iislup iireterek, yenilik,
biriciklik ya da 06zgiinlik nosyonu yaratmaya calisan gostergedir. Bu dogrultuda
“yinelemeye” vurgu yapilabilir ki, imaj yinelendigi oranda ve yinelendigi siirece
gecerliligini korumaktadir. Yinelemede ¢elisik olan ise, metanin seri olarak iiretildigini
hatirlamaktan kaginirken, ayn1 zamanda bunun aranmasidir. Ozellikle de ilk dinleyiste

pek bir anlam ifade etmeyen ama sonraki dinleyislerde zevk vermeye ve kisisel bir
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anlam tasimaya baglayan popiiler miizikte kendisini gosteren yineleme; tekrarlama
yoluyla, fark edilmeden, yasantinin varolugsal dokusuna sizmaktadir. Bu bakis acisiyla,
Michael Jackson'in sayisiz fiziksel doniistimlerini Ford'un her yil yeni modeller
iiretmesine benzetmek miimkiin olmaktadir. Jackson, her konser ve albiimii igin,

kendisinin yeni bir versiyonunu tiretmektedir (Willis, 1993: 98).

Imaj olusturmaya calisan insanin, aslinda, kendi goriintiisiinii kisisel bir kapital
gibi kullanmasi s6z konusudur; dolayisiyla bu goriintiiyii saglamaya ve digerlerini
etkilemeye yarayan her sey bu sermayenin pargasi olarak belirmektedir. Insanlar hem
fiziksel goriintimleri hem de sosyal davranislariyla digerlerinin izlenimlerini
sekillendirmeye calisirlar. Bu yiizden, imajlarla olan iligskide, cifte degerliligin
yasanmas! kaciilmaz bir durumdur. Imajlar kisiyi bastan ¢ikaracagi gibi kusku da
uyandirabilir. Imaj bigimlerinin icinde bulunan siirlar1 da olanaklar da cifte anlamlar

kullanma yetenegi sayesinde anlasilabilmektedir (Robbins, 1999: 184).

Miizik iiriinleri ile sarkic1 imaj1 arasinda ilgi cekici bir iliski kurulabilir. Ornegin,
miizik videosunun isitsel ve gorsel unsurlar izleyicinin segkinligini koriiklemektedir.
Hedef kitlenin begenisi, yasantis1 ve degerleri ile kurulan baglanti bu seckinciligin
niteligini belirlemektedir. Soyle ki; sarkicinin sundugu kisilikler, bu kisiliklerin yarattigi
imajlar izleyicinin O6zlemlerini dikkate almalidir, sarkiciya kazandirilacak imaj
dinleyicinin kafasinda onu siiper bir yildiza dontistiirecek gligte olmalidir ¢linkdi;
hayranlik duygusu, daha sonra ona satilacak yeni nesnelerin begenilmesini
garantileyecektir ve yildizin imaj siiresi uzatilabildigi oranda alblimiin satig siiresi de
uzatilabilecektir. Miizik sanayisi yine ayni sekilde, yeni yildizlar yaratarak ve aym
yildizlar1 yeniden yildizlastirarak ve onlar1 yeniden yaratarak sermayesini arttirmayi
basaracaktir (Celikcan, 1996: 36). Siirekli yenilenen yeni imajlarla, her albiimde sanki

yeni bir sarkict doguyormus gibi yeni Madonna’lar, yeni Tarkan’lar yaratilmstir.

Bu baglamda Wolfgang’in deyisiyle, “Kapitalist toplumda sayisiz imaj serisi
bireyin iistiine ¢ullanir, kendi simirlarim yiizeye ¢ikaran ve onlari orada gergeklestiren,
cok etkili timiiyle inamlir bir ayna gibidir”> (Haug, 1997: 85-86). Imajlarla insanlara
stirekli olarak varliklarinin tatmin edilmemis yonleri gosterilmektedir. Aldatici goriintii
tatmin vaat ederek kendisini sevdirmekte, bunu yaparken de insanin, goéziinden

isteklerini okumakta ve bu istekleri metalarin dig goériinlimiine tasimaktadir. Metalar,
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sundugu anlamlar, aldatic1 goriintiiler aracilig1 ile, insanlara, anlamlilik duygusu ve hem

kendi varlik nedenlerini hem de diinyay1 agiklamak i¢in bir dil saglamaktadir.

Post-modem kiiresel durumda ulusal, yerel, toplumsal unsurlarin kendi iclerinde
biitiinlesmeyi saglayan faktor tiiketimidir. insanlar hayalleri, imajlari, hazlari, ama
kimlikleri ve degerleri de tiiketmektedir; bu ise toplumsal iliskileri yapay biraradaliklara
doniistiirmektedir. Madonna ve Michael Jackson degisik kisilere gore degisik anlamlar
tasimaktadir. Bir iletisimci mesajina hangi anlamlan yiiklerse yiiklesin, tiiketici bu
tercih edilmis anlami1 kabul edebilmekte ya da degistirebilmektedir. Daha az bir
olasilikla mesaja direng gosterebilmekte ya da tam anlamiyla sira dist bir anlami kendisi
tiretmektedir. Bu yeniden sahiplenme yalnizca televizyon haberleri ve eglence igin
degil, reklamlar i¢cin de gegerli olmaktadir. Bu nedenle televizyon reklamlarinin giinliik
yasantidaki kiiltlirel anlam1 bir pazarlama araci olarak Oneminden daha biiytiktiir
(Rutherford, 2000: 95). Reklam segtigi iriinii, yeniden isleyen, vurgulayan cogu

29 ¢¢

zamanda biiyiileyici bir hale sokan bir aractir. Bu baglamda “olagant” “olaganiistii”
yapar. Bir diisiince 6rnegi oldugu kadar, bir yaratma eylemidir. Gergekte reklamin,
kiiltiirel o6nemi, ideal benligin olusturulmasi konusundaki imgeleri olusturma
yeteneginin ¢ok oOtesindedir (Rutherford, 2000: 47). Bu baglamda popiiler yildizlar
yansittiklart etkileyici kisilik nedeniyle ¢ok iyi bir konuma ulagan erkek ya da kadin
oyunculardir. Ancak “yaratiimis” olan bu karakterler yalnizca temsili bir nitelik
tasimaktadirlar. Diger temsillikler gibi insa edilmislerdir (Burton, 1995: 126). Insanin

bilincinin evriminde imaj Ondedir. Ne var ki, imaja deger kazandiran, insanlarin

yasamlarindan kaynaklanan idealardir (Oskay, 2000: 80).

Ancak bir anlamda da popiiler kiiltiir diinyas1 insan1 buna zorlamaktadir. Ayakta
kalmak, “imajini” canli tutmak icin bir seyler yapilir, yapilanin igerigine, niteligine de
onem verilir ama bilinir ki, o sadece bir aractir; amag¢ kisinin kendisidir. Ancak her
asamada kisi, popiiler kiiltiirle kiiltiir endiistrisinin tuzagina dismektedir. Kiiltiir
endiistrisi popiiler kiiltiire de damgasini vurdugu i¢in ve bir anlamda da i¢ i¢ce olduklar1
icin popiiler kiiltiir bir siire sonra kendi kendisini iireten bir siirece doniismektedir. Yani
kiiltiir endiistrisi popiiler kiiltiir denilen seyi de iiretmeye baslayinca ortaya belli kaliplar

cikmaktadir. Bu silirecin en Onemli araglarindan birisi de ileride tartisilacagi gibi
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modadir. Sonug¢ olarak, aktorler degisse de degismeyen bir siire¢ islemektedir. Bu

olusumun en 6nemli 6gesi gegiciliktir (Burton, 1995: 127-128).

Gergegin degil de onun bir benzetmesinin, bir taklidinin ortada bulunmasi ve
insanlarin o sahte gercegi isin asliymis gibi kavramasi, aslinda “ki¢” denilen tiiriin
onemli Ozelliklerindendir. Ne var ki, bir adim daha ileriye gotiirdiigimiizde popiiler
kiiltiiriin de bu kavramla belirlendigi goriilebilir. Yani, klasik sanatta oldugu iizere
gercekle, gercegin kesfiyle, daha dnce ortaya koyulmamis bir seyin bulgulanmasiyla
ilgilenmez popiiler kiiltiir. Biitiin sorun bir imaji ayakta tutmak, onun igin de yine
mevcut imajlardan yararlanmaktir. O nedenle taninmis insanlar bir siire sonra farkli
seylerin reklamlarin1 yapar veya kamuoyu istiindeki etkinliklerini korumak i¢in farkli

seyler ortaya koyarlar (Kahraman, 2003: 14).

Popiiler kiiltiir bunu insanin belirli bir toplum yapisi i¢indeki kendi varolusunu
degistirmeye yonelmedigi donemlerde hep goriildiigii gibi, bir ikonoloji olusturarak
yerine getirmektedir. Ikon, insanin dis gercekligini anlamlandirmasinda o anki reel
yasamindan, kisiliginden yola cikarak dis gerceklige anlam verdigi bir tasvir ve
haklilagtirma aracidir. Popiiler kiiltiir ikonlar1 eglence sektorii tarafindan {iretilirler ve
sistemin devamlilig1 agisindan kiigiimsenmeyecek bir 6neme sahiptirler (Oskay, 2000:

81-82).

“Ki¢” kavrami, popiler kiiltiiriin sanayilegsmesi ve sanayinin yarattigl tiretim
olanaklarinin anlam ve ara¢ olarak kiiltiire uygulanmasi sonucu 6nem kazanmistir.
Sanayilesme “kiitle iiretimi” kavramini yaratmistir ve Kkiitle liretiminde yaratilan
liriinlerin  tiimii  birbirinin aynisidir. Uretimin  gergegini, tekrar ve benzetme
olusturmaktadir. Ortaya c¢ikan her iirlin bir dncekinin tekrar1 olurken, kendisinden
oncekine bakilarak {retilmektedir. Bu, gercegin yitimiyle ilgili bir boyutu da
icermektedir. “Ki¢”, “tekrarin tekrari” ya da “taklidin taklidi” denilen bu siiregte yagam
bulmaktadir. “Ki¢in” gercegi, doga ya da dogallik degildir. Taklit de degildir; taklidin
taklididir. Dolayisiyla “ki¢in” icinde gercegi degil, onun yitimini aramak gerekmektedir.
“Ki¢”, gene tekrarlara dayali olmasi nedeniyle, hazir kaliplarin iginden iiretilir. O
nedenle de “ki¢” iriinlerinde, hayatin ve bildiklerimizin, dogrularimizin tekrarindan

baska bir sey bulunamaz. Bu ¢ogu zaman kendisini biblolarda, heykellerde, ya da

herhangi bir kiiltiirel tirlinde gosterir (Kahraman, 2003: 15-16).
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Sanayi kapitalizminden itibaren baslayan hizli degisme ile, ikonlarin da 6limleri
tezlesmistir. Bu nedenle, eski donemlerdeki benzerleri gibi tastan degil, sabun
kopiigiinden yapilmaya baglamiglardir. Cagdas ikonlarin hizli 6liimleri, aslinda 6zii
degil goriiniisii hizla degisen toplumsal dis gercekligini izlemekte zamana yetisemeyen
cagdas insanin dis gergekligi ylizeysel algilamalarla bile izlemekte cektigi giicligi
yansitmaktadir. Ikonlarm degistigi ve cabuk oldiikleri gergeginden hareketle,
degismeyen gercegin ise ikonlara duyulan gereksinim oldugu sdylenebilir. ikonlarmn
temel ozelligi, “aynilik” ve “degisiklik” niteliklerini birlikte barindirmasidir. Boylece,
toplumsal yasamdaki sok yeniliklerin algilanmasinda, bir tiir hazirlayict iletisim metni

islevi yiiklenmislerdir (Oskay, 2000: 85).

Hemen her insan, digerlerine sundugu imaj konusunda en azindan bir dereceye
kadar yarin Sanki sosyal iliskiler, cazibe etrafinda oriilmektedir. Cagimiz giderek bir
imaj uygarligina dogru yol alirken hem yiiz yiize iliskilerde hem de medyada imaj
olusturmanin 6nemi hissedilmektedir. imaj kaygilarmi, bir kuruntudan ziyade pratik
temeli olan bir egilim gibi géormek daha dogrudur. Yani pratik temelini giliniimiiz
kosullarinda bulan bir egilim. Kamusal alanlarin ¢okiisiiyle bireyler saglikli toplumsal
iligkiler kuramaz hale gelmis ve bu bigimsiz bireysellik kendini ancak imajlar tizerinden

var edebilmistir.
2.3.2. Simgelerin Anlamlandirilmasi

Kiiltiirel simgeler karmasik ve yogun anlamlandirma simgeleridir. Sayisiz
coklukta imge ve anlam dizisi bu simgelerin igine islemistir. Farkli agilardan farkli
vurgular yapilarak ve ayni zamanda az ¢ok elestirel mesafeli bir tutumla okunabilirler.
Buna bagl olarak kiiltiirel iiretimin her yeni okunusu yeni bir yorumlama eylemidir.
Okumanin siirekli bir yeniden yazma oldugu olgusu, yazili metnin resmin ve diger
kiiltiirel tretimlerin ¢ok yonlii ve ¢ok anlamli dogasindan kaynaklanir. Kiiltiirel iletiyi
kuran farkli simgeler, karmasik bir isleyise sahiptirler ve yorumlama farkliliklarina
neden olabilirler. Gorsel tasarim, sozsel imgeler ve ses yoluyla anlam cagrisimlari

yaratmak bu ¢ercevede degerlendirilebilir (Kahraman, 2003: 17).
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Insan dogrudan dogruya fiziksel cevresiyle nesnel bir iligki icinde degildir.
Kiiltiirel agidan evrimlesmesi i¢in de s6z konusu fiziksel ¢evreyi kavrayabilmek i¢in de
simgesel bir ¢evre olusturmustur. “Simge” ise bu ag¢idan, kavrama siirecine yardimci
olan herhangi bir nesne, eylem, olay, nitelik ya da iliski olarak tanimlanabilir. Bu
tanimda kavrama soOzciigi ile anlatilmak istenen, belirli tasarimlarin elle tutulabilir
yapimlari, algilanabilir bigimlere dayali olarak ortaya konan deneyimlerden elde edilmis
soyutlamalar, somuta indirgenmis diisiinceler, tavirlar, yargilar, Ozlemler ya da
inanglardir. Simgeler fiziksel ger¢eklerden az ya da c¢ok uzaklasabilirler. Nesnelere
oranla simgelerle oynamak ¢ok daha kolaydir ve onlarla yeni deyisler ve anlamlar

olusturulabilir (Sargut, 2001: 26).

Sembollerin anlamlandirilmasini saglayan dil, insani siki sikiya ¢evrelemektedir.
Insan dilin disina, dolayisiyla, dilin olusturdugu giindelik hayat diizeninin digina, yine
dili kullanarak, sembollere yani anlamalar ve anlamlandirmalar vermesini saglayan
sOylemler araciligiyla c¢ikabilmektedir. Bu ylizden dilin sOyleme doniistiigli yerde,
Oonemli olan sdylenenin ne oldugu kadar, nasil dolasima sokuldugudur. Bu anlamda
insan iligkileri yakindan incelendiginde, bunlarin fonksiyonel, duygusal ve hiyerarsik
diizlemde olustugu goriilmektedir. Fonksiyonel iligkiler, belirli bir amaci
gerceklestirmek iizere bireyler arasinda var olmasi gerekli iliskilerdir ve bu planda
onemli olan amacin gergeklestirilmesine yonelik iliskilerin miktar1 ve yapisidir.
Duygusal iligkiler ise, bireyin digerleriyle fonksiyonel iligkiler disinda kurmak istedigi
iligkilerdir. Burada herhangi bir fonksiyonel neden olmaksizin, istege bagl karizmatik
bir iletisim s6z konusudur ve iliskide olmak, iletisimin igeriginden daha 6nemlidir.
Hiyerarsik iligkiler, su veya bu nitelikte bir otorite yoluyla, karar alma, emir verme
iligkilerini kapsamaktadir ve kimin emir verecegini, kimin kime kars1 sorumlu olacagini

belirlemektedir (Bilgin, 1995: 15).

Ornegin, moda belirgin bir bicimde, tiiketici endiistrilerinin gelismesiyle
canlanmig bir davranis modelidir. Siiphesiz, fakat, moda bi¢imlerindeki degisimin
dinamigi, yasam bi¢imi olusumunun daha genis siireclerini yansitmaktadir. Modaya
uymak, hem toplumsal kimliginizi onaylayan, biitiiniin i¢eriginde oldugunuzu ve onun
bir pargasini olusturdugunuzu belgeleyen bir gostergedir, hem de ayni zamanda, birey

olarak kendinizi bagkalarindan ayirt etmenizi saglar. Her ne kadar moda kavrami
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genellikle degisen giysi bicimleri ic¢in kullanilmaktaysa da yasam bigimlerinin
toplumsal tanimiyla iligkili olarak, begeninin bigimlendirilebilme 6zelligi i¢in bir ad
olarak da daha genel bir ¢agrisimi vardir. Moda, bireysel se¢imlere hilkkmeden toplumsal
beklentilerin hem zaman iginde hem de toplumsal gruplar i¢ginde ve arasinda diizenli
olarak degistigi ve degismesinin beklendigi, esya, hizmet ve eglence sekillerine ait
biitlin kullanilis yollar1 anlamina gelir. Modanin yaygin egemenligi gergekten de

begenilerle ilgili deneyimleri sergiler, duyarliklara destek saglar (Barbarosoglu, 1995:
23-24).

Chaney, kitlesel modanin kurumsallastirilmasinin anlamlarini topluca aydinlatan
bes ozelliginden s6z eder. Bu anlamda modanin birinci 6zelligi, tiiketim ve eglence
endiistrilerinin var olduklarim farz etmesidir. ikinci &zellik, modanin sergilenmesinde
hem bir sahneleme hem de gostergelerle ifade etme 6zelligi bulunmasidir. Modanin, bir
kapsama ve diglama mekanizmasi olarak islev gérmesi en belirgin bicimde, {igiincii
ozelligi olan begeniyi gorecelestirme ile iliskilidir. Bu konuda somut bir standart
olmadig1 fark edilmekle birlikte, yerel secenekler iliskileri sergiler ve bu anlamda
modanin 6nemi ile ilgili dordiincii 6zellige yani toplumsal ve bireysel kimlikler arasinda
bir koprii olusturma 6zelligine isaret ederler: “Moda bireysel tanimlama igin temel bir
kaynak haline gelmigtir; bunun uygulamadaki anlami nasil goriindiigiimiiz, nasil
bicimlendirildigimizie ilgili goriintiileri degerlendirmeyi 6grenmis oldugumuzdur. Bu,
modaya gore olusturulmug benliktir’. Hig siiphesiz, popiiler kiiltiiriin i¢ine islemis olan
entelektiiel tepkiler yiiziinden kitlesel kiiltiiriin siradanlik korkusunun bir parcasi olarak
moda, bir beyin yikama siireci olarak asagilanmis, boylece modaya uygun bi¢imlerin,
uyumculugu oldugu kadar muhalif bir tutumu da ifade etmek iizere kullanilabilecegi
cesitli yollar gozden kagmistir. Modanin anlamiyla ilgili bu besinci 6zellik ve onun
potansiyel ve muhalif sdylemi bizi yeniden alt kiiltiirlerle yasam bi¢imlerinin birbiriyle
kesisen ilgi alanlarina geri gétiirecektir. Oyleyse moda, nesnelerin ya da etkinliklerin
anlam ve Onemlerini degistiren toplumsal siiregler igin kullanilan bir addir (Chaney,

1999: 135).

Diger tiim sanat etkinlikleri gibi, popiiler miizik de duygusal gergekligi sergiler;
geng kadin ve erkekler bu kolektif ifadelerle kendilerini 6zdeslestirip bunlar1 rehber

edinirler. Boyle sembolik kurgular bir folklordur ve bu folklor araciligiyla gencler
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kismen de olsa kendi diinyalarini algilama big¢imini olusturur ve sekillendirir. Ciinkii
yeryiiziindeki bir¢ok insan popiiler miizigi haz verici sound ve kigkirtict bir tislup olarak
yasantilamaktadir. Genel olarak Amerikanlasmanin ve kiiresellesmenin kilit bir faili
olarak islev goren popiiler miizik, bir ideolojik giidiimleme amacini maskeler. Popiiler
miizik ¢ogunlukla, kendi gerceklerimizi kendimize sahte bir bigimde yansitmamizin,

kendimizi zevkle kandirmamizin bir ifadesidir de (Alemdar ve Erdogan, 1994: 22).
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UCcUNCU BOLUM
BULGU VE YORUMLAR
3.1. 1980 Sonrasi1 Popiiler Miizik ve Tiirleri

Popiiler miizik, 1950’li yillarda ortaya ¢ikan ve genis kitlelere ulasabilen bir
miizik tarzi olarak tanimlanmaktadir. Cok sayida dinleyici tarafindan kolayca
erisilebilen popiiler miizikler; en ¢ok satan miizik, en biiylik konser izleyicileri ve en sik

radyoda c¢alinan miizik tiirii, durumunu ifade etmektedir (Clark vd., 2015: 57).

Popiiler miiziklerde kullanilan {iretim ve yayma bi¢imlerinin diger bircok miizik
tiriinde de kullanilmaya baslamasi, popiiler miizigi birbirinden tamamen farkli olan ve
icinde ¢esitli tiirleri/tarzlar1 kapsayan bir semsiye haline getirmistir. Anlami tarihsel
olarak degiskenlik gdsteren popiiler miizigin, giinlimiizde tanimi tartigmaya acik hale

gelmistir (Langlois, 2011: 89).

Bu baglamda popiiler miizikler asagidaki kriterlere gore siniflandirilmistir

(Langlois, 2011: 90-91):

e Elitler yerine kitleler tarafindan yararlanilmasi amaglanmustir.

e (Cesitli medya teknolojilerini kullanarak tiretilmekte ve dagitilmaktadir.

e Popiiler miizik endiistrisinin yenilik ve tutarli bir gelir akisi ihtiyaci, miizigin
poptilerliginin genellikle kisa siirdiigii anlamina gelmektedir.

e 1980’lerden bu yana genglik pazarlarina olan hitabini da ele alirsak popiiler
miizikler romantik/duygusal konularla biiyiik 6lgtide ilgilidir.

e Kisa ve akilda kalic1 sarkilara dayanmaktadir.

e Popiiler miizikler, dans i¢in ¢ok sik iiretildiginden, ritminin diger tiirlere kiyasla

ozellikle 6n plana ¢ikma egilimi gostermektedir.

Popiiler miizik tiirleri ¢cok ¢esitlilik icermekte olup burada iki ana akim tanimi

tizerinde durulmustur.
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3.1.1. Jazz Miizik

20. ylizyilin erken donemlerinde Amerika’da gelisen caz miizigi, Amerika’nin
glineyinde yer alan New Orleans’ta ortaya ¢ikmistir. Diger sehirlerin aksine kiiltiirel
olarak cesitlilik gosteren New Orleans; Amerikan yerlileri, Afrikali, Fransiz, Italyan,
Alman, Meksika ve Ingilizlerin de birbitleriyle iletisime girmesi, miizigin geleneginde

onemli rol oynamustir (Gioia, 1997: 125).

Afrika kokenli Amerikan miizik gelenekleri, diger gelenekler ile karisarak, yavas
yavas caz miizigini ortaya ¢ikarmistir. Caz, donemin Amerikan toplumunun
esitsizliginde en etkili ve kalict miizikal hareketlerinden biri olmustur. Zenci miiziginin
kabul edilmis ekollerinden biri olan caz miizigi, piyano ve dogaglamanin dzgiirlesmesi

ile yeni bir tarz olusturarak ortaya ¢ikmistir (Gioia, 1997: 125).

Caz miizigin en parlak donemi olarak bilinen 1930’lu yillarda ortaya ¢ikan
Swing donemi, dinleyicilere hareketli pargalar sunmustur. Bu sayede, artik cazin en
belirgin olan o6zellikleri; dilizensizlik, aksak ritim, dogaglama ve vokalize enstriiman

teknikleri, birgok dinleyiciye yayilmistir (Gioia, 1997: 126-127).
3.1.2. Rock Miizik

17. yiizy1lda, Amerika’ya Afrika’dan getirilmis zenci kolelerin, ¢alisirken ortaya
cikarttiklar1 ve yasadiklarini anlattiklar1 pargalar Rock miizigin temelini inga etmektedir

(Cooper vd., 1997: 81-82).

Rock’n Roll, Amerika’nin 1rk¢1 gerginliginin tiim zamanlarin en yiiksegi oldugu
donemde ortaya ¢ikmustir. 1940’larin sonlarinda gelisen bu miizik tiirli, Amerikan pop
kiiltiirtintin hemen hemen her yoniinii etkiledigi savunulmaktadir. Rock miizigi bir nevi
isyan miizigi olarak ortaya ¢ikmis ve yeni kusagin toplumsal sisteme karsi soru

sormasina ve kendi 6ziinde bir kiiltir gelistirmesine sebep olmustur (Cooper vd., 1997:
82).

Chuck Berry gibi 1950’lerin 6ncli Rock miizigi sanatcilari, pop miiziginin
aksine, Rock miizigin saldirgan durusu ve muhafazakar ¢cagda sok edici olan cinsel

Ozgiirligl 6ne siirdiigii bilinmektedir (Cooper vd., 1997: 83).
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Rock miizik hem beyaz hem de siyahi miizisyenlerin miizigi olarak kabul
edilmis, genel izleyici kitlesinde esit popiilerlige sahip olmus ve kayda deger bir hiz
kazanmaya baglamistir. Donemin en popiiler miizisyenleri ise Elvis Presley, Chuck

Berry ve Buddy olarak bilinmektedir (Cooper vd., 1997: 83).

3.2. Tiirkiye’”de 1980 Sonrasi Popiiler Kiiltiiriin Miizik Uretimine

Yansimalar

Yeni bir toplumsal olusum kendisini hi¢gbir zaman dogrudan dogruya acgiga
vurmamaktadir, ancak dolayli olarak duyurmaktadir. Toplumsal olgunun degismesi
sonucu ortaya yeni konular, yeni anlatim bigimleri, yeni isluplar ve yeni yasam
bigimleri ¢ikmaktadir. Dolayisiyla miizigi veya herhangi bir sanat faaliyetini sosyolojik
bir degerlendirmeye alma girisimi bu dolaylilig1 da géz 6niine almak zorundadir (Cook,

1999: 156).

Miizigin giinliik yasami siirdirmekle dogrudan iliskisi bulunmamaktadir.
Insanlara etkisi haz almakla ilgilidir. Ancak yasamu siirdiirmekle iliskisinin dolayl
olmasi, miizigin giiciinii kiiciimsemeyi gerektirmez. Miizik insana can evinden seslenir,
duygularini harekete gegirir. Duygular ise bireyi yonlendirir (Kaygisiz, 1999: 55).
Miizik duyulur dogadir ve ancak onun kavrami olarak vardir. Kavram olarak miizik
evrenseldir. ilk halde miizik kendinde bir olanaktir. Kendinde miizik ancak biling i¢in
gercektir (Kog, 1999: 21). Bu nedenle miizik, bireylerin i¢ diinyasini da yansitir ve

toplumsal bir olgu niteligi de tasur.

Sanatlarin en soyutu ve bigimseli olan miizikte bi¢im ve 6z sorunu bir¢ok giicliik
cikarmaktadir. Miizigin 6zii o kadar degisik yollarla duyulabilir, 6zle bigim arasindaki
cizgi Oylesine belirsizdir ki, sosyolojik bir yoruma karsi direnis en ¢ok bu alanda
kendisini gostermektedir. Ancak, sosyolojik degerlendirmenin bir avantaji burada
ortaya ¢ikar ki, diger sanat dallar1 seyin golgesini dile getirirken miizik 6ziinii dile
getirir. Dolayisiyla etki alan1 ve giicii diger sanatlarinkinden daha yogundur (Fischer,
2003: 44).
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Bir sanat yapitinin bi¢imi yalnizca o yapitin 6ziinii ileten bir ara¢ olmaktan ote
bir seydir. Bir nesnenin i¢ini fiziksel i¢ olarak yalnizca ses dogrudan yoklayabilir
(Hodeir, 1992: 110). Gérme duyumuz, en iyi ylizeye carpip yayilan 15181 algilar. Sesler
ise, kendilerini olusturan seyin i¢ yapisini kaydederler. Goriintii ayirirken, ses birlestirir.
Bir seyi gormek, seyretmek icin o nesneden uzaklagsmak gerekir; halbuki ses, insanin
icine akar. Goriintii insana teker teker ayr1 yonlerden gelir. Bir manzaray1 seyretmek
icin gozlerin bir noktadan bir bagka noktaya ¢evrilmesi gerekirken, duyulan bir ses her
yonden ayn1 an da kisinin i¢ine akar ve kiside toplanir. Iste sesin isiteni merkezilestirme
ozelligi, bugiin son derece ileri tekniklerle 6zgiin ses kaydinin baslica kaynagidir. Kisi
kendisini sesin, isitmenin i¢ine gomebilir, ancak ayni sekilde gorlintiiniin igine
gomiilmek imkansizdir. Pargalayan duyu olan gormeye karsi, ses birlestiricidir.
Goriintiide aranan en 6nemli nitelik, acik seciklik, belirginlik, ayirmadir. Isitmede
aranan en ustiin nitelik ise, uyum ve birlesmedir. Sesin bu merkezilestirme eylemi,
insanin evreni algilamasini etkiler. Fiziksel yapisi sesten olustugu i¢in, sdylenen sz
insanin i¢inden gelir ve insanlar1 birbirlerine bilingli i¢ yapilar, kisiler olarak baglar.
Dolayisiyla yaratilan sozlii kiiltiirde insan, olaylarin durmadan akip gittigi everenin

merkezindedir (Ong, 1995: 75).

Miizik olgusundaki kaynak ister bir ¢algt olsun ister insan sesi, isterse radyo ya
da elektronik bir cihaz olsun, ses daima bir titresim sistemi sonunda ortaya ¢ikmaktadir.
Kaynaktan yayilan akustik enerjinin bir ortam i¢inde aliciya iletilmesi gerekmektedir.
Kulaga kadar gelen ses dalgasinin isitme organimiz tarafindan analizi, yani sesin
algilanmas1 ve degerlendirilmesi norolojik bir slire¢ olusturmaktadir. Miizik kuramcilari
ses kavramiyla ilgili aragtirmalarda sesin kaynak-ortam-alic1 arasindaki olusum siirecini
lic kuram cergevesinde toplamislardir: Ik olarak; yalm ses yoktur ve ses ¢ok sayida
parametrenin bir bilesimidir, bu diizeyde de yalin sese ulasmak olanaksizdir. Ikinci
olarak; stirekli ses yoktur, ayni dokuda uzayan ses biiyiik bir dalgalanmadir ve
degisimler gosterir. Uciincii olarak; sesler miizik dis1 olgularla 6zdesleserek, belirli bir
kiiltiir grubu i¢inde simgesel deger kazanir. Bu simgesel degerler hem miizigin pargasi

hem de dilin bir pargasidir (Sargut, 2001: 43).
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Bu agiklamalar, miizigin dinlenme ve hoslanma kolayligina karsin alimlanma ve
anlagilmasinin ne denli zor oldugunu kanitlamaktadir. Miizik bir dil olarak
tanimlanirken, bu dilin mantigini ¢6zmeden onun anlasilamayacaginin da bilinmesi
gerekmektedir. Miizik kendi mantig1r kesinlesmis bir dildir. Sesler diinyasi ile insan
aklinin is birligi yapitin tamamimi olusturmaya yetmez. Seslendirenden dinleyiciye
kadar ve sifrenin ¢oziliip bellekte analiz edilmesine kadar gecen siirecte miizik
olusmaya devam etmektedir. Miizik dilinin mantig1, onun herkes tarafindan anlasilmasi

bi¢iminde bir beklentiyi icermez (Karoly, 1996: 56).

Miizik insanin yaraticiliginin bir disa vurum bi¢imi olarak toplumsal giice
sahiptir. Dolayisiyla, insanin toplumsal baglamda yasadigr tim gergekligin bir
yansimasidir. Giiniimiizde ise, bu gerceklik kendisini daha da 6n plana ¢ikarmistir.
Miizik diger sanatlardan daha fazla toplumsal bir etkinlik icermektedir. Bir yandan
besteci, i¢inde yasadigi toplumun uyaranlariyla miizigini bi¢imlerken, diger yandan
tiretilen miizik toplumu bi¢cimlemektedir. Bu durumda, ¢ift yanli bir toplumsallik s6z
konusudur. Bu baglamda, miizik ayn1 zamanda kiiltiirel bir olgudur. Her toplumsal yapz,
kendi kosullarini belirleyecek miizigini iiretmistir. Tiim toplumlarda ve tiim zamanlarda,

miizik toplumsal bir gosterge olarak yer almigtir (Ong, 1995: 77-78).
3.3. Tiirkiye’de Popiiler Miizigin Gelisimi

Gegiciligi, cabuk tiiketilebilirligi, bir meta olarak yaygin ve kolay ulasilir olmasi
ve argo ve kargasaya olan egilim gibi motiflere dayanan, ortalama begeni diizeyini
temsil etmekle kalmayip; aynt zamanda her tiirden zamandas eylemi kendisine gore
uyum saglamaya zorlayan ve biiyiik bir sermaye giicliyle yayginlasan popiiler miizik,
pek cok bilim dalinin sorunsali olmustur. Popiiler miizik akiminin, felsefi ve estetik
dayanaklarina ait 6zel bir belirti bulmak ise, onun siyasal ve kiiltiirel 6zelliklerini ayirt
etmekten daha giictiir. Dolayisiyla; ¢alismada, popiiler miizik terimini kapsayan tiir ve
tarzlar smurliliklart oraninda tespit edilmeye c¢alisilacaktir. Ancak, en keskin
siiflandirmalarda bile, tiirler arasinda gegerli bir ayirima varmak olasi degildir (Ong,

1995: 79).
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Pop ve popiiler kelimeleri, ¢ok zaman bu ayni seyi anlatircasina yan yana
kullanilmistir. Ancak pop, daha ¢ok, daha hesapl kitapli ve gengleri hedefleyen bir
miizik tiiri i¢cin kullanilir. Popiiler miizigin ise, sinirlar1 daha genis ve muglaktir. Pop,
popiilerin kisaltilmigidir. 1950°1lerde 6zellikle gengleri hedefleyen bir miizikler dizisini
anlatmak i¢in popliler miizik teriminden kisaltilarak pop seklinde ABD’de miizik
literatiiriine girmistir. Gergek anlamda ilk pop sarkisinin Johnnie Ray’in, Cry’1 oldugu

sOylenir. Pop miizik, biitiin popiiler miiziklerden yararlanilarak olusturulmus bir tiirdiir.

Pop miizik i¢in popiiler miizik igerisinde; dansa, genclere, kolay anlasilir ve basit
olmaya, gelip gegmeye uygun bir alt tiir oldugu sdylenebilir. Tiirkge’ye pop kelimesinin
yerlesmesi ise on yildan kisa bir zamana denk diiser. Pop miizik, biitiin popiiler
miiziklerden yararlanilarak olusturulmus bir tiirdiir. Popiiler kelimesi, ilk olarak 1953’te
gecmistir. O donemde, “anlama, tat ya da siradan insanlar vasitasiyla” anlamina gelir,
Popiiler kelimesi miizikte ise ilk olarak, 19. yiizyilda kolay anlasilir miizikler i¢in
kullanilmistir. Sonrandan 30’°lu yillara kadar miizikte pek kullanilmayan bu terim, neyi
anlattig1 lizerinde tam olarak uzlasilmamis bir terim olmustur. Baslangicta popiiler
miizik, klasik miizik kitaplarina giremeyen her tiir miizik i¢in kullanilmistir. Ancak
popiiler miizik baghig: giiniimiizde; blues, caz, rock, folk, kabare, miizikaller, ragtime

gibi halka mal olmus her seyi icermektedir (Solmaz, 1996: 17).

Pop miizigi, klasik ya da ciddi miizik denilen tiirden ayrilmaktadir. Ezgi, armoni
ve sesten olusan eglence miiziginin baslica 6zelligi ise, kolaylig1 ve bellekte hemen
kalmas1 olusturmaktadir. Genis kitlelere seslendigi i¢in eglence miizigi, baska miizik
tirlerine gore kisa yasamlidir. Genellikle ilk Orneklerinde oldugu gibi hemen
yayimlanir. Eglence miizigi, 19. yiizyill sonunda dogmus ve 20. yiizyil baslarinda
Avrupa ve Kuzey Amerika’da endiistrilesmeyle birlikte kiiglik ve biiyiik kentlerde
yayilmistir (Yener, 1983: 90).

Hall’a gore popiiler kiiltiir direnmenin ve 6zgiirliigiin alanidir. Buna 6rnek olarak

da modem popiiler miizigi verir (Hall, 1998: 324).

Popiiler miizik diger kiiltiirel formlar gibi bir miicadele ve catisma alanidir.
Genel olarak popiiler miizik ayni popiiler kiiltiiriin kendisi gibi egemen ideolojinin

emrinde Kitleleri manipiile etme aract kabul edilir. O kitlelerin kapitalizmin yasam
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sartlarina uyumlarini kolaylastiran ve onlar1 kapitalist yasam tarzinin bagimlilar1 kilmak
icin ugrasan bir etkinlik olarak kabul edilir. Ama bazilarinca da o, sistemin buyurgan ve
hiikmedici yapis1 karsisinda bir direnis ve miicadele olarak kabul edilir. Rock, buna
ornek gosterilir. Kaldi1 ki rock diinyanin gelmis geg¢mis en iyi popiiler miizigi olarak

kabul edilir (McGregor, 2000: 47-49).

Connor ise, post modernizm kavraminin, bu ¢ok yonli toplumsal ve kiiltiirel
fenomenin var oldugu iddialarimin ancak; felsefe, mimari, edebiyat, sinema ve miizik
gibi bir dizi degisik kiiltiir alan1 ve akademik disiplin i¢inde ve arasinda saglamlik
kazanmaya basladigini dislinir. Buradan hareketle, miizigin modernizm ig¢in
tanimlayici sanat oldugunu sdyler. Miizigin ya da daha genel olarak ses sanatlarinin,
post modernist estetik ve sanat felsefesinde ise, tamamen karsit nedenlerle de olsa,
tanimlayict bir merkezilik kazanmis oldugunu belirtir. Post modernizmle birlikte
isitsellik, algilamanin basat, belirleyici tarzi olarak gorselligin yerini almistir (Connor,
2001: 28). Ornegin; Connor bu noktada, analojik bir zorlamaya da basvurdugunu itiraf
ederek, rock miiziginin post modern kiiltiir bigimlerinin en iyi temsilcisi oldugunu iddia
etmektedir. Her seyden Once, kiiresel etki ve erisilebilirligini tarz, medya ve etnik
kimliklerin c¢ogulluguna tolerans ve katkisiyla birlestiren rock miizigi ¢agdas kitle
kiiltiirlinlin merkezinde yer alan paradoksun miikemmel bir cisimlesmesidir. Rock
miizigi, pek ¢ok kanit1 olan bir tarihe sahip olmakla birlikte, ona karakterini veren bir
baska sey de araglarmin ve dogasimnin daha bastan beri saf olmamasidir. Ortaya
¢ikisindan beri rock miiziginin 6nemi, biitiin olarak genclik kiiltiiriiyle, modayla ve
videolariyla, yeni yeniden {lretim teknolojileri ve medya ile meydana getirdigi

karigimlarin giiclinde yatmaktadir.

Sanayi devrimini ¢oktan tamamlamis ya da hizla siirdiiren bati iilkelerinde
ozellikle ikinci diinya savasindan sonra biiylik bir kalkinma hizina ulasan ABD ve
Ingiltere gibi iilkelerde popiiler miizigin halkla hizla biitiinlestigi ve bu alanda ciddi
biiyiikliikte endiistriler olusmaya baslamistir. Ozellikle 1950’lerin ortalarindan sonra
halkin 6nemli bir kesimi olan genclik kitlesi, muhafazakar degerlere kars1 hizli ve
duygusal bir tepki ortami hazirlamaya baslamislardir. Kisa bir siire sonraysa, bazi
sanatc1 ve topluluklar gencligin idolleri haline gelmistir. Bu arada biiyiik bir teknolojik

gelisme de s6z konusuydu ve yalnizca enstriimanlar icin biiyiik sirketler kurulmaya
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baslanmistir. Iste popiiler kiiltiiriin ilk ger¢ek ve canli karsiligs bu iilkelerde yerini
bulmustur. Popiiler miizik o gilinkii ve bugiinkii anlamiyla biiylik yiginlar tarafindan
benimsenen, sevilen; ama ayni oranda da kolayca tiiketilebilen bir sanat haline
gelmistir. Ancak estetik diizeyde bu tiikketime direnen, ona segenek bir kiltiiri
yaratmayl amaglayan muhalif bir kiiltiirii de olusturmadan yapamamistir. Batida bu
miizigin ad1 “rock” olmustur. Popiiler miizigin varolusu iginde beliren bir muhalefet
niteligi tasisa da bu muhalefetin olusan dev endiistriler ve yogun kitle iletisim araglari
ablukasiyla hizla eritilmesi de kaginilmaz olmustur. Bu arada, bat1 kaynakli popiiler
miizik, medyalarla tiim diinyay1 etkilemeden ge¢memistir Ve tiim diinyanin en ¢ok
anilan ve pratik hayatin nabzi olan bir miizik ortaya ¢ikmustir. Oyle ki, ilk asamada
diinyadaki farkli halk kesimlerinin hayat ve kiiltiirlerinin nabzi olan, rap, Funk ya da
reggae gibi sayisiz O0zgiin miizik tiirli, medyalarin giiciiyle tiim diinya gengligini
kucaklayip farkli bir kiiltiiriin ve muhalefetin kapilarini agmistir. Teknolojinin sagladigi
diinyevi kusaticilik miizigin tiiketimini hizlandirirken, diinyanin hizla kiictilmesini de

saglamistir (Kahyaoglu, 1992: 23).

Miizik daha disarlikli bir sanat olmasindan ve eglence kiiltiiriine daha kolay
uyum saglamasindan dolay belki, popiiler kiiltiiriin en 6n planda olan sanatlarindan bir
tanesidir. Popiiler sanatin neligi ve islerligi sinemayla birlikte en ¢ok miizik {izerinden

izlenebilir (Lull, 2000: 88).

Popiiler miizik eserlerindeki tarzsal egilimler, bunlar1 {reten sosyal
orgiitleniglerden ayr1 tutulamazlar. Popiiler miizik gelenekler i¢inde ortaya ¢ikar, alt
kiiltiirel etkileri yansitir ve bireylerin ve sosyal hareketlerin yaraticiligin1 disa vurur.
Ornegin punk alt Kkiiltiirine ivme kazandiran asil ozellik genglerin birbirleriyle
bulustugu, punk ideolojisini ve estetigini paylastigi canli konserlerdir. Heavy metal alt
kiiltiirii i¢in de insani kisitlayict kurumlar olan evden, okuldan, isten, kiliselerden
hosnutsuzluga diigmiis sayisiz gen¢ insana bir kimlik ve sigmak saglamas1 6zelligiyle

benzer bir betimleme yapilabilir (Rothenbuhler ve McCourt, 2000: 247).

Kendine 6zgii kategoriler olusturmaktan ¢ok, kesiksiz bir biitiin i¢inde bulunan
miizik kaynakli alt kiiltiirler iki temel tiire ayrilabilir. Daha yaygin olani estetik alt
kiiltiir ya da begeni kiiltiirtidiir. Caz, salsa, flamenko gibi pek ¢ok etnik miizik bu miizik

smirl ticari cezbediciliginden &tiirti radyoda pek yayinlanma sansi bulamayan alternatif
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bicimleri ya da tempolar1 kutsar. Bu miizigin ¢ogu anayol kiiltiirlinlin etkisinde yasar,
ancak dinleyicileri tarafindan ¢ok sevilir. Ikinci alt kiiltiir kategorisi sosyal degerlere ve
uygulamalara kars1 gevsekge orglitlenmis bir direnci temsil etmek suretiyle muhalif bir
karakter gosterir. Punk, metal, rap, folk ve reggae’nin olduk¢a Onemli bir bolimi
muhaliftir. Muhalif karakterdeki alt kiiltiir miizigi, bir toplumun sosyo-ekonomik
seckinlerinin tahakkiim yapilarint yeniden kurmaya yonelik niyetlerine kars1 gdsterilen
direncin bir boyutunu olusturur (Lull, 2000: 89-90). Tiirkiye de popiiler miizigin en
basat ve en tartismal1 6rneklerinden biri olan arabesk de bdylesi bir kategorilestirmede,
kimi zaman “popiiler gelenegi ile direnmek ve degismek” isteyenlerin muhalif miizigi ve
kiiltiirii, problemlere yanit getiren ve bu yaniyla bir yandan uy bir yandan da direnme
olarak algilanirken, kimilerince ortalama begenileri kiiltlir endiistrisinin dolayimindan

gecirerek kitlelere dayatan, manipiilatif bir kiiltiir olarak diisiiniiliir (Ozbek, 1999: 59).

Yalnizca birbiriyle iliskileri kopuk seyirciler tarafindan tiiketilip taktir edilen
popiiler miizigin ger¢ek sanata has emsalsiz ve karizmatik olma niteliklerini yitirmistir

(Swingewood, 1996: 88).

Adomo popiiler miizik iizerine yazdigi1 makalesinde popiiler miizigin en ayirt
edici yanini, ciddi miizikten farkli olmasi olarak ortaya koyar. Bu farklilik genelde hig
sorgulanmadan kabul edilir ve son derece iyi tanimlanmis seviyeler arasi farklilik olarak
goriiliir. Fakat, oncelikle bu sozde seviyeleri, onlar agik¢a sinirlayacak fakat iki
miizikal alanin da tiim yapisin1 aydinlatacak daha keskin kavramlara doniistiirebilmek
onemlidir. Ancak pop miizigin, genclerin hissiyatlarin1 bu disavurumsal kurgu ile
avunma ve gecistirme, kapilip gitme olgular1 arasinda bir koprii oldugu da goz ardi
edilmemelidir. Bu da yabancilagmis, Ozellikle Tirkiye acisindan bakildiginda,

toplumsal olandan uzaklasmis geng i¢in iyi bir aragtir (Oskay, 2000: 126).

Popiiler miizik tiirii olarak halihazirda bir¢ok tiir bulunmakta ve bunlara siirekli
yenileri de eklenmektedir. Igerdigi anlam ve sound diger miizik tiirlerinden farlilik arz
etse de popller miizik iletisimsel bir etkinlik olma 6zelligini higbir zam yitirmez.
Popiiler miizik etkisini siirekli olarak kendisini yaratanlarin, dinleyenlerin yasamina

esaslt surette ve duygusal olarak yayan ve gii¢lendiren bir kiiltiir mecrasidir (Lull, 2000:
92).
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3.4. Popiiler Kiiltiiriin 1980’ler Tiirkiye’sinde Pop ve Rock Miizige

Yansimalar

Tiirkiye’de 1980’lerdeki politik, ekonomik ve toplumsal doniistim, kiiltiir-sanat
ortamini da etkilemistir. 1980’lerin ilk yillarinda siyasi yonetim mekanizmalarinin baski
ve yaptirimlari, miizik sektdriinde iiretim ve tiiketim siireglerinin isleyisini olumsuz
etkilemistir. 1980’lerden 6nceki yillarda miizik sektdriinde 6nemli bir yere sahip bir¢ok
miizisyen, 1980’lerde sosyo-politik ve bireysel nedenlerle geri planda kalmistir. Ozal’in
uygulayicist ve sembolik bicimde Onclisi oldugu neo-liberal yasam tarzinin
poplilerlesmeye baslamasi da miizik endiistrisini, sonraki on yillar1 da etkileyecek
popiilist bir kulvara stiriiklemistir. Aslinda 1980’lerde pop miizikte goriilen degisimin
niiveleri daha once ekilmistir. 1980’ler, Tiirk popiiler miiziginin gelecegini de
etkileyecek bigimde bir grup miizisyen tarafindan sekillendirilen bir dénemdir (Karoly,
1996: 45).

1980’lerde tiim yapilart etkileyecek bir sekle biirtinen bu doniisiim, diinyadan
ayrt tutulmamalidir. Amerika ve Ingiltere’nin 6nemli aktdrleri oldugu bu degisim,
birgok iilkeyi de bir bigimde etkileyerek neo-liberal ekonomik sisteme eklenmesini
saglamistir. Miizik de ekonomik ve sosyal gelismelere gore sekillenerek Amerikan

miizik endiistrisinin hegemonyasinda tek tiplesmeye baslamistir.

Kiiltiirel unsurlar ve Bati’daki teknolojik gelismelerin 1980’lere kadar eszamanli
yayginlasmamasi gibi sebeplerle Bat1 pop miiziginin Tirkiye’de popiilerlik kazanmasi
zaman almistir. Tiirkiye’de Batililagma ile ¢esitli sanat dallarinda ortaya ¢ikan sentez
kaygist ve gayesi, Batili pop miizik formlarina yerel unsurlarin eklenmesiyle bu
cografyaya 0zgli bir miizigin olugsmasimi saglamistir. Bununla birlikte kendine has
ozellikleri olan bu miizik tiirliniin ne kadar 6zgiin oldugu tartigmalidir. Temelde
toplumsal yapinin degismesinin ve Arap kiiltiir diinyasina ait miizikal unsurlarin
etkisiyle, baslangicta sosyo-ekonomik seviyesi diisiik kitleleri temsil eden “arabesk”
adli bir tiir ortaya ¢ikmistir. Bu tiir, Erkin Koray’in onciiliigiinde Anadolu pop miizigini
etkiledigi gibi, 1980’lerde Sezen Aksu’nun ekibinin ¢aligmalariyla pop miizigi de
sekillendirmistir. Bir hayat tarzinin yansimasi olan “arabesk”, 6zellikle 1980°li yillarda

pop miizigin temel formunu degistirmistir. 1980’lerde {tiretilen her sarkida bu etki
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goriilmese de arabesk ve sanat miizigi makamlariyla islenmis pop miizigi, bir cesit

akima donilismiis ve bugiiniin miizigini dahi etkilemistir (Lull, 2000: 99).

Murat Belge, 1950’11 yillarin ekonomik ve sosyal hareketliliginin kiiltiir alanina
da yansiyarak bu dénemin yetistirdigi zenginlere yonelik, liiks ile gosterisi one ¢ikaran
gazino kiltiiriiniin gelistigini belirtmistir. Hem ge¢misten gelen kiiltiir eskisi gibi
yasanmadig1 hem de Bat1 kiiltlirli tam anlamiyla yerlesmedigi i¢in Bati’nin kitle kiiltiirti
Tirk toplumuna aktarilmistir. Belge’ye gore sonraki yillarda toplumda artan kiiltiirel
catigmalar miizige de yansimistir: Cok sesli Tiirk musikisiyle hafif Bati miiziginin
kitleler tarafindan heniiz benimsenmedigi ve geleneksel Tiirk miiziginin geri planda
kaldig1 bir donemde, biiyiikk bir kitlenin hayat tarzini yansitan “arabesk” tiirii ortaya
cikmis ve kitle iletisim araglar1 vasitasiyla resmi kiiltiiriin disinda popiilerlesmistir

(Belge, 1983: 49). Goriildiigi gibi arabesk hem bir miizik tiirii hem de bir hayat tarzidur.

12 Eylil 1980 Darbesi’nin 6zgiirliikleri kisitlanmasindan Tiirk popu da olumsuz
etkilenmis, aranjman miizik devam ederken Anadolu popun siyasi miiziklerine piyasada
yer verilmemistir (Kahyaoglu, 2010: 33). Ulunay Tiirkkan; 12 Eylil’den sonra Cenk
Taskan, Norary Demirci, Sanar Yurdatapan, Melike Demirag ve Cem Karaca gibi
onemli miizisyenlerin iilkeyi terk etmesi, Seref Yiizbasioglu ile Cigdem Talu’nun vefat
etmesi, Erglider Yoldas’in piyasadan ¢ekilmesi ve Melih Kibar’in uzun siire miizige ara
vermesinin Tiirk pop miizigini ve miizikal kiilliyat1 olumsuz etkiledigini diisiinmektedir
(Tirkkan, 2016: 8). Darbe sonrasi yeni gruplar ortaya g¢iksa bile, albiimlerin ve
sarkilarin icerigi daha onemli goriildiigli i¢in gegmise siginilmistir ve eskiden hit olan
sarkilar, farkli albiimlerle piyasaya yeniden siirlilmiistir (Dilmener, 2014: 12).
1980’lerdeki eskiye yoneligin bir benzeri, giiniimiiz popiiller miiziginde de
yasanmaktadir. Nostalji ya da ‘“cover” adi altinda eski sarkilar, farkli bigimlerde

sOylenmektedir.

Murat Merig, 12 Eylil’i, “solcu” diye bilinen sarkicilarla bu goriisii yansitan
sarkilara yapilan bir darbe olarak gérmektedir. 12 Eyliil Darbesi’nden sonra bazi isimler
yurtdisina giderken yurtta kalan miizisyenler ¢esitli yaptirimlarla karsilasmis, sektorde
enerji ve iiretim diigmistiir. Ahmet Kaya, 12 Eyliil’den sonra ideolojik olarak kirilmay1
saglayan miizisyenlerden biridir. Ahmet Kaya, protest sarkilara yer verilmeyen bu

donemde, arabesk motifleri, Anadolu sazlar1 ve Bati enstriimanlarinin kullanildigi
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“ozgiin miizik” diye adlandirilan tiirde albiimler yapmustir (Merig, 2006: 21). Sosyal
icerigi arabeske gore daha fazla olan 6zglin miizik, arabeskin etkisini azaltmis ve
piyasayr da hareketlendirmistir (Dilmener, 2014: 13-14). Ozgiin miizik ad1 altinda
yapilan islerde de miizikal anlamda melez unsurlarin baskin oldugu goriilmektedir.
Merig, 1980°den sonra pop miizikte mahpushane kavramiin kullanildigin1 ve bunlar
arasinda en bilinenin, Sabahattin Ali’nin “Aldirma Géniil” siirine yapilan beste
oldugunu imlemistir (Merig, 2006: 22). Ufak bir detay gibi goriinen bu anekdot,
donemin atmosferini ve sanatg¢ilarin sikismislik hissini yansitmasi agisindan énemlidir.
Miizikte hapis kavraminin islenmesi, 6zellikle 1980’lerin ilk yillarinda miizisyenlerin
belli kurallara ve yaptinmlara uyduklari siirece varliklarini —siirdiirebildigini

gostermektedir.

Tiirk pop piyasasindaki sorunlar, arabesk miizigin piyasaya hakim konuma
gelmesini kolaylagtirmistir. 1980’lerde arabesk, sadece kentin kenar mahallelerinde
yasayanlar tarafindan kabul goren bir miizik olmaktan ¢ikmigtir. Murat Meri¢’e gore
arabeskin bu sekilde yayginlasmasinin ve dénemin moda tiirlerinin disinda {iriinlerin
ortaya c¢ikmasina izin vermeyenlerin basinda miizik yapimcilari gelmektedir. Meric,
donemin Bagbakan1 Ozal’in arabeski sevmesinin etkisiyle bu tiiriin devlet tarafindan
kabul edildigini ve yeniden moda oldugunu iddia etmistir. Ozal’1 destekleyen arabesk
miizisyenleri, devlet resepsiyonlarinda konser vermeye de baslamistir (Merig, 2006:
23). Meral Ozbek de daha once proletarya miizigi olarak goriilen arabeskin 1983’ten
sonra Anavatan Partisi ile 6zdeslestirildigini belirtmistir (Ozbek, 2013: 56). Bu yillarda
varlikli aileler arasinda taverna kiiltirii de yayginlasmis, oOzellikle 1980°lerin
ortalarindan sonra Umit Besen, Arif Susam ile Cengiz Kurtoglu gibi piyanist santorler
popiiler olmustur (Merig, 2006: 24). Ulunay Tiirkkan da Ozallagsma diye niteledigi bu
donemde pavyon kiiltlirlinlin yayginlagtigini, eglence anlayisinin degistigini ve Seyyal
Taner gibi assolistlerin artik sahneye ¢ikamadigini dillendirmistir (Tirkkan, 2017: 19).
Boylece kentin gettolarinda yeseren arabesk miizik, Ozal iktidariyla birlikte saygimlik

kazanmustir.

Nurdan Giirbilek, 1970’lerle 1980’lerde toplumsal ve kiiltiirel yapida meydana
gelen degisimleri, Orhan Gencebay ile Ibrahim Tatlises’i karsilastirarak arabesk miizik

tizerinden okumustur: 1970’lerde popiilerlesen Orhan Gencebay, dramatik miizigi,
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kimligindeki ve sesindeki mutlaklikla donemin kiiltiirel ortamin1 yansitmaktadir.
Sarkilarinda, kabullenis ve kadercilige karsin gelecege dair umut vardir. Sarkilarinda
modernle geleneksel arasindaki karsitlhik ve sentez, 1970’lerin “aydin kimligiyle
popiilerligin, teknikle sokagin sesinin, diigiinceyle isyanin, akilla siddetin bulusabildigi”
diinyasin1 yansitmaktadir. Ibrahim Tatlises ise 1980’lerde tasradan biiyiik sehirlere gelip
baska biri olabilen, ¢esitli baskilardan kurtulmak isteyen, paraya ulastiginda rahatlayan
ve adaletten once 6zglirliik talep eden insanlar1 temsil etmektedir. 1980’lerde tasralilar,
modernlesme yolunda bastirilmis olmaktan siyrilarak sehirli bir kimlik kesfetmistir.
Tatlises, Gencebay gibi mazlumu degil, mazlumun yeni diinyada istedigi imkanlara
kavusabilecegi bir hayati temsil etmektedir. 1980’lerin sonuna gelindiginde ise dzgiirlik
vaatleri, firsatlar ve isteklerin gerceklesmesi zorlasarak Gilirbilek’in tabiriyle “simirlar
yeniden ¢izilmistir” (Girbilek, 2016: 15). Gencebay ve Tatlises’in miizisyen
kimliklerinin farki, temsil ettikleri diinyanin da degisimini gostermektedir. Bunun
yaninda toplumsal ve kiiltiirel zemin devinime devam etmektedir. 1980’ler biterken
siirlarin yeniden ¢izildigi evrede, yeni kodlariyla Tiirk pop miizigi yiikselmistir. Bu
durum, arabeskin dahi kendi i¢inde doniisiim gegirerek yeni toplum modeline uygun bir

yaptya biiriindiigiinii géstermektedir.

1970’lerde degisen toplumsal yapi, sadece arabesk tiiriiniin ortaya ¢ikip
poptilerlesmesini saglamamis, Tirk pop miizigini de etkilemistir. Daha 6nce de ifade
edildigi gibi 1970’lerde ekonomi hem i¢ hem de dis etkenlerle kotiiye gitmistir. Bahce
ve Eres, onemli siyasal calkantilarin oldugu 1970’lerde kiiresel kapitalizmin de bir kriz
donemine girdigini, Tirkiye’yi de olumsuz etkileyen iki biiyiikk petrol sorununun
yasandigin1 ve petrol iireticisi iilkelerin, Batili gelismis llkelere petrol ambargosu
uygularken oteki tilkelere satilan petroliin varil fiyatin1 da artirdigini belirtmistir (Bahge
ve Eres, 2014: 80). Ekonomik krizden ve Petkim’deki grevlerin petrol fiyatlarini
artirmasindan miizik piyasast da etkilenmistir. Plaklarin petrolden elde edilmesi
nedeniyle plak iiretimi duraklamistir. Eski plaklarin eritilip yeni plaklar tiretilmesi ise
hem sorunu ¢ozmemis hem de ses kalitesi diismiistiir (Kiigiikkaplan, 2016: 13;
Dilmener, 2014: 45). Bu donemde firmalar, yatirimlarini da azaltmistir. Dilmener,
firmalarin satma olasilig1 diisiik olan miizik tiirlerine yatirrm yapmadigin1 ve yiiksek
kontratlarin, tekliflerin ile transferlerin yapildigi dénemin kapandigini ifade etmistir.

Kriz nedeniyle enflasyonun yiikselmesi de plak fiyatlarin1 artirirken satiglar
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diistirmustiir. Dahasi, plak sirketleri yatirnm yapmay1 goze alsa bile, denetimden gecen
sarkilarin televizyonda yayimlanip yayimlanmayacagi da belli degildir (Dilmener, 2014:
46). Firmalarin bu kadar belirsiz ortamda gelir saglayacaklarindan emin olduklar1 isleri
yapmasi, miizik sektoriinii olumsuz etkilesmistir. Bu donemde miizik piyasasinin, ¢cok

dall1 bu sorunlar1 agmas1 kolay olmamastir.

Bahge ve Eres’e gore 1980 yilinda Eurovision Sarki Yarigmasi’na “Pet’r Oil”
(Petrol) sarkisiyla katilan Ajda Pekkan, “caresizce ulusal bagimsizligimizi
haykirryordur” (Bahge ve Eres, 2014: 81-82). Yarisma i¢in bu sarkinin secilmesi sadece
ulusal bagimsizligi degil, ayni zamanda o donemde yasanan petrol sorununun
biiyiikliigiinii ve tilkenin petrole olan bagimliligin1 da gostermektedir. Bu kriz, miizik
piyasasinin 1980’lerde satislar1 yiikseltmek icin yeni bir arayisa girmesine neden
olmustur. Naim Dilmener, Ajda Pekkan’in Eurovision’daki basarisizlik iizerine yurt
disina giderek bir silire piyasadan uzaklagmasinin Sezen Aksu’ya yaradigini ve
Aksu’nun pop miizik sektoriinde ilk siraya ¢iktigini diistinmektedir (Dilmener, 2014:
48). Sezen Aksu’nun bu yillardaki basarisinda ve piyasaya hakim olan bir miizisyene
donlismesinde bu durumun etkisi olabilir ancak ekip olarak iirettikleri isler de goz
ontinde bulundurulmalidir. Bunun yaninda Dilmener, Ajda Pekkan’in 1982’den itibaren
halka daha yakin bir imaj yaratmak amaciyla “punktan” izler tasiyan bir goriiniime
biirlindiigline ve tekrar popiiler olduguna da dikkat ¢ekmistir (Dilmener, 2014: 48). Ajda
Pekkan’in ozellikle 1983 yilinda ¢ikardigi Siiperstar alblimiiniin kapak fotograflarina
bakildiginda, “glam rockin” en biiylik yildizlarindan David Bowie nin imajinin etkisi
acikca goriilmektedir. Bu donemde diinyada popiilaritesi artan punk akimi, miizikal

anlamda olmasa bile, goriiniis olarak Tiirk miizigine sirayet etmistir.

Metin Solmaz, 1980’lerin baginda pop miizikteki tikanma nedeniyle yeni albiim
yayimlamanin zorlastigini ve pop miizigin sadece Eurovision ile glindem
oOlusturabildigini ifade etmistir (Solmaz, 1996: 55). Bunun yaninda Ugur Kiigiikkaplan,
siyasi ve toplumsal dengelerle birlikte miizik piyasasindaki kosullarin da degistigine,
sektorii canli tutan unsurlar arasindaki yarigmalarin bu donemde etkisinin pek
olmadigina dikkat ¢ekmistir (Kiigiikkaplan, 2016: 15). Bu durum, Eurovision’un kendi
0zel glindemini yarattifini, genele bakildiginda yarigmalarin durgunluktan etkilenerek

gecmis yillardaki etkiyi olusturamadigini gostermektedir. Buna mukabil, énemli bir
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beste yarigmasi olan ve bir¢ok iinlii miizisyenin katildig1 “Altin Giivercin Hafif Miizik
Sarki Yarismast”, ilk kez 1987 yilinda diizenlenmistir (Merig¢, 2006: 53). Daha 6nce
oldugu gibi bu yarisma da yeni bestecilerin ve kaliteli sarkilarin ortaya ¢ikmasi icin

ortam yaratmistir.

Tiirkiye’de medya ve miizik piyasalarinin iliskisi, politik gelismelerin seyrinde
oldugu gibi kat1 kural ve yaptirimlardan, liberal bir tutuma dogru evrilmistir. Biilent
Capli ve Can Diindar; gelismis iilkelerle kiyaslandiginda okuryazarlik oraninin diisiik
olmasi, gazete ve dergilerin kirsal alanda diizenli ve yaygin bicimde dagitilamamasi gibi
nedenlerle Tiirkiye’de radyo ve televizyonun kitleleri etkileme diizeyinin daha fazla
oldugunu ifade etmistir (Capli ve Diindar, 1996: 10). Celikcan, Tiirkiye’de televizyonun
sarkicilar1 popiilerlestirme giicine deginip TRT’nin kendi sanat¢ilarinin piyasaya
girdigine, albiimler yapabildigine ve televizyona disaridan sanatcilar gibi ¢ikabildigine
isaret etmistir. Bu isleyis, televizyonun “resmi popiiler miizigin tanitim aract” olma
ozelligini giiclendirmistir. Televizyon ile miizik arasindaki bu iliski, 1980 Oncesinde
kutuplasmaya yol acarken 1980’lerde tiirler arasi benzesmeyi beslemistir (Celikcan,
1996: 25). Bu yillarda radyo ve televizyon alanlarinda hukuki gelismeler de olmustur:
12 Eyliil sonrasinda TRT ile ilgili ¢esitli yasa (2954 sayili TRT Yasasi) ve kanunlar
cikartilmig, genis yetkilerin verildigi Radyo ve Televizyon Yiiksek Kurulu (RTYK)
kurulmustur. Bu sekilde TRT ye bagl radyo ve televizyon kanallarinin yayin igerikleri
belirlenerek diizenlenmistir. 1980’lerde tekelcilige karsi 6zel radyo ve televizyonlarin
kurulmasi i¢in cesitli girisimler de olmustur. Liberallesen ekonomi ve yasam sekli,

farkli medya kanallarina ihtiyag olusturup 6zel yayinciliga uygun ortam yaratmistir.

Feza Tansug, Ozal’dan 6nce TRT’nin Ankara’ya bagli merkezi yonetim
anlayisina gore isletildigini belirtmistir. Tansug, Tiirkiye’nin globallesmeye ekonomik
ve kiiltiirel entegrasyon siirecini destekleyen Ozal’in, Amerikan ticari yaym sistemine
uygun 0zel yayincilik yoniinde adimlar attiginin ve 1989°da yurtdisindan kablolu yayin
getirerek Ozel yayincilik konusunda ilk sinyalleri verdiginin altim1 ¢izmistir (Tansug,
1999: 42). Ozel yayinciligin baslamasi, miizik endiistrisinin gelismesi agisindan oldukca

oOnemli bir adimdar.
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TRT, 1980’lerin sonuna kadar miizik sektoriindeki dinamiklerin belirlenmesinde
etkili olmaya devam etmistir. Kuyucu, Tiirkiye’de miizigin endiistrilesme siirecini
1980’lere kadar sektorii hareketlendiren sohretlerle gazino kiiltliriiniin ve 1980°lerde ise
tek kanalla yaym yapilmasina ragmen televizyonun etkiledigini diisiinmektedir
(Kuyucu, 2014: 46). Meri¢ de TRT’nin ‘80’lerde miizikte popiilerligi belirleyen bir
kurum oldugunu, pop alaninda kendi yarattigi yildizlarla giindem olusturmaya
calistigini ve bu durumun 6zel radyolarla televizyonlarin kurulusuna kadar devam
ettigini belirtmistir. TRT, arabesk ve politik miizik yapan miizisyenleri ekrana
cikarmazken Erol Evgin, Ajda Pekkan, Niliifer, Sezen Aksu ve Niikhet Duru gibi pop
yildizlart bu dénemde desteklemeye devam etmistir. Ayrica TRT, alaturka sarkilarin
caga uygun, giinliik ve daha pop miizige yakin bi¢imde icra edilmesinin de Oniinii

agmustir (Merig, 2006: 58).

TRT nin, yaymn siiresini uzatip kapanisa yakin bir saatte olsa da “pop miizik”
kapsaminda bir miizik programi yayimlamaya baslamasi ve kanalda yabanci
miizisyenlere yer vermesi piyasa agisindan onemlidir. Yabancit pop miizige sadece
TRT’nin degil, yonetiminin degigsmesinin ardindan Hey dergisinin de dis gelismeler ve
Tiirk popunun kazang saglamamasi gibi nedenlerle imkan tanimasi ilgi c¢ekicidir
(Dilmener, 2014: 50). Celikcan, miizik videolarinin da etkisiyle yabanci pop ve rock
sarkilarin  televizyonda daha fazla yayimlandigimi diisinmektedir. Televizyon
aracilifiyla genclerin ilgisinin Bati pop ve rock miiziklerine yonelmesi, Tiirk hafif
miizigini de etkilemistir. Ayn1 zamanda yabanci pop ve rock miizik tiirlerini igeren Top
20, Top 40 tarzinda listelerin 6ne ¢iktig1 programlarin yapilmaya baslanmasi, miizik
videolarimi ve gorselligi one ¢ikarmistir (Celikcan, 1996: 28). Daha 6nce agiklandigi
gibi 1980°1i yillarda Amerikan pop piyasasi, MTV’nin de araciligiyla diinya miizigini
yonlendirmeye baglamistir. Tiirkiye’de ise bu etkilesim, 6zel yaymnciliga kadar TRT ve

Hey gibi medya araglariyla olmustur.

Bu donemde korsan kaset piyasasinin agiri biiylimesi, bizzat yasal plak
sirketlerinin korsan kaset isini yiiriitmesi ve 1986’ya kadar bir bandrol yasasinin
olmamasi, miizik piyasasindaki sorunlar1 artirmistir. Bu donemde miizik sektoriindeki
olumsuz kosullara ragmen, MFO, Yeni Tiirkii, Bulutsuzluk Ozlemi ve Ezginin Giinliigii

gibi Tiirk popunun “new wave” akimini baslatan gruplar da ortaya ¢ikmistir (Solmaz,
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1996: 22). 1980’lerde korsan firmalarin piyasay1 adeta yonlendirmesi, Kii¢iikkaplan’a
gore pop miizikteki degisimin tetiklenmesinde ve pop sarkicilarinin tercihlerinde rol
oynamustir (Kiigiikkaplan, 2016: 63). Murat Meri¢ de 1984’te Mazhar-Fuat-Ozkan’in
yayimladig1 Ele Giine Kars1 Yapayalniz albiimiiniin, 1990’lardaki pop patlamasinin
temelini atan ilk albiim oldugunu iddia etmistir (Merig, 2006: 55). Kuyucu’ya gore
Sezen Aksu’nun arabesk motiflerle siislii Sen Aglama (1984) ve baska miizik
gruplarinin 6niinii acan MFO’niin Ele Giine Kars1 Yapayalniz (1984) albiimleri, miizik
piyasasinda onemli kilometre taslaridir (Kuyucu, 2014: 65). MFO’niin, Tiirk¢ce miizik
dinleyen kesime Bati soundunu dinlettigi, iyi plak yapmak isteyen miizisyenlere yol
gosterdigi ve Onci bir grup olmayi basararak pop miizik pazarmni genislettigi igin
etkisinin ¢ok Onemli oldugu da ifade edilmektedir. Metin Solmaz, 1986’da yasal
bicimde kasetlere bandrol zorunlulugu getirilmesinin yapimcilari cesaretlendirdigini ve
pop albiimlerinin sayisinin artmaya basladigini dile getirmistir. Bu gelismelerin de
etkisiyle Sezen Aksu’nun Sezen Aksu Soyliiyor (1989) ve Niliifer’in Geceler (1987)

adli albimleri, donemin en popiiler yapitlart olmustur (Solmaz, 1996: 24).

Bulutsuzluk Ozlemi’nin 1980’lerde yayimladigi ve rock miizisyenlerinin dniinii
acan ilk albiimii Bulutsuzluk Ozlemi (1986) onemlidir. Bulutsuzluk Ozlemi, ilk
albiimleriyle Tiirk rock miizigini ve Batili sound’u yakinlastirmistir. Merig¢, Bulutsuzluk
Ozlemi nin sosyo-politik sorunlara yer verdigini ve Batili melodilerle ritimler kullandig
ikinci albiimii Ugtu Ugtu’yla (1990), arabesklesen miizik ortaminda agtigi kanaldan
cesitli sanatgilarin girerek rock dinleyicisi olusturmaya basladigini ifade etmistir (Meric,
2006: 57). Biilent Forta da rock miizik geleneginin 1960’larin sonu ile 1970’lerde
Anadolu pop-rock miizigiyle basladigini, 1980°lere dogru rock miizigin o giinkii politik
ortam icinde sehirlilikten uzaklasarak “protest miizige” doniistiglini ve “asi/ rock
patlamasimin  Bulutsuzluk Ozlemi ve sonrasina” diistiigiinii imlemistir. Bulutsuzluk
Ozlemi, “ilk defa Tiirkce rock yapilabilecegi ve protest dgelerin ashnda rock’in
ayrilmaz pargast oldugunu” gostermistir ancak, rock miizikteki “protest damar” bu
sekilde devam etmemistir (Forta, 2020: 14). Ilhan Irem de pop piyasasinda &zgiin isler
yapmak icin harcadigl ¢aba ve cesaretiyle, c¢esitli miizisyenlerin 6rnek alabilecegi bir
yol ¢izmistir (Dilmener, 2014: 90). Tiirk rock miiziginde Batili anlamda ilk somut
olusumlar, 1980’lerde piyasada yer bulmasina karsin pop ile kiyaslandiginda piyasanin

gerisinde kalmistir. Dilmener; rock miizik yapan gruplarin sayisinda artig olsa bile TRT
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ve plak firmalarinin bu tiirde miizik yapanlara ilgi gostermedigine, miizisyenlerin
dinleyiciye ulasmak i¢in uygun kosullart bulmakta zorlandigina ve rock formunu
bozmadan Tiirk¢e rock miizik yapilip yapilmayacaginin tartisildigina dikkat ¢ekmistir
(Dilmener, 2014: 92). Rock miizik, 1980’ler boyunca dinleyiciye ulasacagi kanallar
bulmaya calisirken asil ¢ikisint 1990°larda yapmustir.

1980’lerin ortalarina dogru Tiirk pop miiziginde daha dnce isaretleri olan dnemli
degisimler yasanir. Bu yillarda pop miizik, arabesk ve sanat miizigiyle i¢ ice gegmeye
baslar. Pop miizigin arabesk ve sanat miizigine yaklagsmasinda, Dilmener’in ifade ettigi
gibi 1980’lerde sadece arabesk tiirlindeki albiimlerin satmasi ve pop miizigin alicisinin
olmamasi etkili olmustur. Bir siire sonra da Tiirk sanat miizigi, Tiirk halk miizigi,
arabesk ve aranjman akimlari, ortak altyapi olusturularak yeni bir birlesimde
sunulmustur (Dilmener, 2014: 93). Ozbek’e gore 1980’lerde miizik endiistrisinin
gelisimi, kentlerdeki degisim ve tasra burjuvazisinin varlig1 gibi etkenlerle arabeskin de
toplumsal anlamiyla ayni dogrultuda miizigi, yapisi, sarki sozleri ve tiiketici profili
degismistir. Yeni teknoloji iirlinlerinin Tiirkiye’de kullanilmaya baslamasiyla miizik
iiretiminde standartlasma ve uzmanlagma gelismis, miizik tiirleri ¢ogalmis, arabesk
miizikte de icra ve teknik artmistir. Orta sinif gelisince, satiglari artirmak igin arabesk de
tekrar tekrar soylenen sarkilar ve kolay bestelerle piyasanin klise iirlinlerine doniiserek
evcillesmistir (Ozbek, 2013: 40). Arabeskteki bu degisim, pop ve arabesk arasindaki
iliskiye de 151k tutmaktadir. Arabesk ve pop miizik tiirlerinin toplumsal ve ekonomik
degisimlerden birbirini doniistiirerek etkilendikleri goriilmektedir. Arabesk miizigin
evcillesme ve piyasalasma yolunda pop miizik, benzer ama¢ ve kaygilarla arabeske
eklemlenmistir. Arabeskin gelisimiyle ilgili bu kritik unsurlar, pop ile rock miizigin

olusum ve doniisiim seyrini ortaya sermesi agisindan 6nemlidir.

Orhan Kahyaoglu, 1980’lerin ayirict 6zelliginin, Tiirk Sanat Miizigi formlarinin
pop miizikte yogun bi¢imde kullanilmasi oldugunu ifade etmistir. Bu yeni ag¢ilimin ilk
sembolii, Erglider ile Nur Yoldas’in “Sultan-i Yegah” adli pargasinin yer aldigi
alblimdiir ve simge ismi de Sezen Aksu’dur (Kahyaoglu, 2010: 22). Solmaz,
Cumhuriyet’in ilk yillarindakine benzer sekilde Tiirk pop miiziginde Yildirim Giirses
onciliiginde bir c¢esit operasyonun basladigini, popiilerlik adina geleneksel

enstriimanlarin yanina bas gitar, davul gibi Batili miizik aletleri eklenerek Tiirk Sanat
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Miizigi'nin gittikce yozlastigint ve adina da “Cok Sesli Hafif Tiirk Sanat Miizigi”
dendigini savunmustur. Sezen Aksu ise Firuze (1983) ve Sen Aglama (1984)
albimlerinde Tiirk Sanat Miizigi makamlariyla Bati formlarimi gergcek bir sentez
seklinde birlestiren ilk pop miizisyenidir. Bu senteze ulagilmasinda Sezen Aksu’nun
birlikte calisigi Garo Mafyan, Onno Tung ve Attila Ozdemiroglu gibi miizisyenlerin
ithalatin serbest birakilmasinin ardindan daha iyi bir teknoloji kullanmaya baglamasinin
da katkis1 olmustur. 1990’larda pop miizikte yasanan patlamanin temeli bu doneme
dayanmaktadir (Solmaz, 1996: 48). Meri¢ de Attila Ozdemiroglu’nun, bayag: ve yoz
olan arabeskin iyi bir miizik olarak da yapilabilecegini diisiindiigii i¢in bu konu iizerinde
calistigini, Firuze’nin bu sekilde ortaya c¢iktigini ve TRT’nin de bu tarz sarkilari
yayimladigini imlemistir (Merig, 2006: 86). Ulunay Tiirkkan, TRT denetiminin
engellemelerine ragmen arabeskin medyasiz geliserek kendi arzini yarattigini ve pop
miizisyenlerinin TRT’nin de destegiyle pop ¢izgisinde geleneksel ve arabesk tinili
sarkilara yoneldigini dile getirmistir. Tiirkkan, Ergiider Yoldas’in “Sultan-: Yegdh”
parcasinin bu yapidaki en 6zgilin is oldugunu ve Sezen Aksu’nun da bu yolu takip
ettigini diisinmektedir (Tirkkan, 2017: 19). Yeni eglenme big¢iminin kiiltiirel ve
ekonomik ozelliklerine uygun olarak farkli miizik tiirlerini benimseyen ve siirekli
yenilik isteyen bir tiiketici kitlesinin ortaya ¢ikmasi da bu gelismelerin meydana
gelmesinde etkilidir (Ozbek, 2013: 30). Bu durum, yeni tiiketim aliskanliklarma ve
eglence anlayisina gbére hem pop hem de arabesk miizigin neden sekil degistirdigini

aydinlatmaktadir.

Dilmener, Sezen Aksu’nun sézleri giiglii, bestesi zayif ve Tiirk popunda doniim
noktast olan Firuze ile aslinda “ortiilii arabesk” yaptigim1 vurgulamistir. Sezen
Aksu’nun ticari basarismin ardindan, piyasada Nazan Oncel gibi Aksu’ya benzer
sarkicilar ortaya ¢cikmistir (Dilmener, 2014: 94). Ulunay Tiirkkan’da Nazan Oncel’in ilk
albiimiinii yaptig1 1980’lerde vokalinin zayif oldugunu ve Sezen Aksu’ya oldukga
benzedigini ifade etmistir (Tiirkkan, 2017: 20-21). Bu yillarda Sezen Aksu’ya benzetilip
pop piyasasinda pek basarili olamayan Nazan Oncel’in, 1990’lardan itibaren pop
miizige yon veren isimlerden birine doniistiigli de unutulmamalidir. Arabesk ve pop
karisimi sarkilari, Dilmener’in de ifade ettigi gibi sadece Sezen Aksu ve benzerleri
degil, basta Zerrin Ozer olmak iizere Niikhet Duru ve Niliifer gibi 1970’lerde dne gikan

sarkicilar da sOylemistir. Bunun nedeni yapimci firmalarin, miizisyenleri agir
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sozlesmelerle baglayarak bu tarz albiimler yapmaya itmesidir (Dilmener, 2014: 95).
Arabesk dokulu pop miiziin yayginlasmasinda miizisyenlerin se¢imlerinin Otesinde

yapimcilarin da etkisinin oldugu goriilmektedir.

Sezen Aksu’nun 1980’lerdeki ekibiyle birlikte yaptigi islere bakildiginda,
sentezle ilgili kimlik sorunlarinin belli bir oranda asildig1 soylenebilir. Bu ekibin salt
miizikal yetenegi ve popiiler miizikle ilgili sezgisi, 1980’ler pop miizigini degistirmek
icin yeterli degildir. Farkli dinamiklerin ayn1 anda islemesi, pop miizikte bu degisimi
tetiklemistir. Orhan Tekelioglu’nun Tiirk miiziginde “sentezle” ilgili sorgulamalar1 da
bu fikri desteklemektedir. Orhan Tekelioglu, sentez fikrinin “Dogu”, “Bati” ve Tiirk
halkinin geleneksel kiiltiiriine dayali “Kaynak™ olmak f{izere tigayagi oldugunu ifade
etmis ve bu durumun kimlik sorunu yarattigini, miizigin de ulus devlet politikasi
dogrultusunda hedefte yer aldigini imlemistir. Tekelioglu’na gore zorunlu sentezden
“kendiliginden™ senteze dogru evrilen arabesk, daha once ifade edildigi gibi bir miizik
formu oldugu kadar bir yasam bi¢imidir ve arabeskle kaynasan Tiirk popunun halk
arasindaki yiikselisi, miizigin i¢ degisimiyle birlikte toplumsal gelismelerin dinamigiyle
de ilgilidir. Dénemin Tiirk pop miiziginin yapisal degisimi; miizikteki i¢ gelismeler,
toplumsal ve iktisadi yapi, bestecilerin yaraticiliklart ve yorumcularin begenileri gibi
unsurlarin toplamiyla agiklanabilir. TRT nin, popiiler Tiirk sanat miizigi eserlerini
yayimlamasi da kendiliginden bir sentezin olusmasina yardim etmistir. Ancak bir slire

sonra arabesk, Tiirk pop miizigini istila etmistir (Tekelioglu, 2006: 36).

1980’ler, ¢eligkili bigimde hem otoriterligi hem de liberalizmi barindiran,
hayatin ve sanatin de8isim ge¢irdigi yillardir. Bu donemde ¢esitli sorunlara, baski ve
yaptirimlara ragmen yaratici irlinler de verilebilmistir. Metin Solmaz da 1980’lerdeki
sorunlardan kaynaklanan umutsuz ortama ragmen, Tirk popunun en iyi eserlerinin bu
donemde ¢iktigina ve Sezen Aksu’nun da bu dénemin en parlak yildiz1 olduguna dikkat

¢ekmistir (Solmaz, 1996: 50).

TRT ve Ozal’a kadar devlet tarafindan dislanan arabeskin, bir nevi
ehlilestirilerek piyasaya sunulmasi ve resmi kurumlardan da destek almasi dikkat
cekicidir. 1980’11 yillarda sentez mevhumunun farkli bir boyuta ulagsmasi, evrensel
konjonktiirde de diisliniilmelidir. 1980°’li yillar, diinyada ekonomi ile politika

alanlarinda oldugu gibi sanat alaninda da kirilmanin oldugu bir dénemdir. Post
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modernizm ya da diger bir tabirle ge¢ kapitalizmin kiiltiirel mantig1, her seyi birbirine
katmakta ve yeni bir iirlin gibi sunmaktadir. Tiirk popundaki sentez olgusunun yeni

vechesini, diinyadaki bu gelismelerden bagimsiz diisiinmemek gerekir.

Meral Ozbek, arabeski kentin kirsal alanina ait bir miizik olarak degerlendirmez:
Kentin kenarlarinda yasayanlar, kent dinamiginin iginde yer alirken gecekonduda oturan
insanlar da “kentsel bir yasamin” karmasik sorunlariyla ugrasirlar. Kente uyum ve
direnmeyi beraber tasiyan arabesk de giinliik hayatin sorularin1 ve bunlarin ¢oziimlerini
yansitir (Ozbek, 2013: 58). Arabesk ve kent iliskisi, bu calisma agisindan dikkat
cekicidir ¢linkii daha Onceki bolimlerde agiklandigi gibi pop miizigin gelisimi i¢in
temel kosullardan biri, kent yasaminin olusmasidir. Tiirkiye’de kentsel yasaminin
gelisimi popu beslemistir ve arabesk de bunun bir pargasi olarak goriilmelidir. Dahasi
kentlerdeki gecekondulagma ve buralarda yasayanlarin bir siire sonra kent yasaminin bir
pargast haline gelmesi, Bati popundan biraz daha farkli ve arabesk dokulu Tiirk pop
miiziginin olusmasina katki saglamis olabilir. Ticari kaygilar bir yana, popun
olusumunda kentlesmenin yeri ve arabeskin kent yasaminin bir pargasina doniigsmesi
diisiiniildiiglinde, pop miizigin de yeni kodlara ve toplumsal yapiya sahip bu kent

yasamina gore sekillenmis olmasi miimkiindiir.

Calismanin 6nceki boliimiinde aciklandign gibi, 12 Eyliil Darbesi ve Ozal
Hiikiimeti’yle birlikte liberallesme baska bir boyuta ge¢mistir. Dilmener; ANAP
iktidarinin  ¢ikardigr kanunlarla ithalatin, doviz serbestliginin ve yurtdigina para
transferinin kolaylagmasimin miizik piyasasini da etkiledigini hem plaklara hem de
miizik aletleri ve c¢algilara daha kolay ulasilabilmesinin zenginlik getirdigini
sOylemistir. Bu donemde evlerde miizik setleri yayginlasmis, plak basimi azalms, kaset
basimi ve satiglart artmistir (Dilmener, 2014: 96). Kasetgalar 6zelligine sahip olan
miizik setlerinin yayginlagmasina paralel bi¢cimde, kaset basiminin artmas: da miizik
endistrisi acisindan sasirtict bir durum degildir. Olcayto Ahmet Tugsuz’a gore
1980’lerin miizigini etkileyen hususlar sunlardir: ithalatin serbest birakilmasi, liberal
ekonomiye gecis ve Tiirk Parasini Koruma Kanunu’nun kaldirilmasiyla Tiirkiye’ye
gelen miizik aletlerinin  sayisiin  ¢ogalmasi. Donemin diskoteklerinde dans

miiziklerinden Once kaliteli miiziklerin ¢alinmasi sayesinde de insanlar, diinyada
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taninan nitelikli miiziklere daha kolay ulagmaya baglamistir (Tugsuz, 2018: 5). Bu

gelisme ve degisimler, dinleyicilerin miizik zevkine de yon vermistir.

Ozal hiikiimeti yalmzca arabeski degil, 1980’lerin sonlarma dogru Tiirk pop
miizigini de desteklemeye baslamistir. Bu destegin bir uzantisi olarak miizik ilgili daha
bilimsel etkinlikler diizenlenmeye baglamistir. Yal¢in Tura, ITU Tiirk Misikisi Devlet
Konservatuarr’nin  1980’lerin  ortalarinda iki kez diizenledigi “Tiirk Miizigi
Sempozyumu” ve 1. Miizik Kongresi’'yle ayni tarihte (1988) yapilan Istanbul
Festivali’nde diizenlenen “Tiirk Miiziginde Cagdas Icra Sempozyumunu” miizik adma
onemli olaylar arasinda gormektedir (Tura, 1996: 8). Buna karsin Dilmener, dénemin
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin destegiyle diizenlenen 1. Miizik Kongresi’nden (1988)
miizik adina 6nemli kararlar ¢gikmadigini belirtmistir (Dilmener, 2014: 98). Kongreden
beklenen kararlar ¢ikmasa da devlet eliyle pop miizigin desteklenmeye baslamasi hem
gelecege dair haber vericidir hem de gegmise gore kayda deger bir gelismedir. Nitekim
1980’lerin son yillarinda Tiirk pop piyasasi ekonomik olarak biiylimeye baslamistir.
Dilmener’e gore poptaki hareketlenme sonucunda gazete ve dergiler cesitli listeler
yapmaya ve pop miizik, piyasada daha fazla yer bulmaya baslamistir. Bu durum, Sezen
Aksu’nun ve Niliifer’in albiimlerinin listelerde en c¢ok satanlar arasina girmesiyle
gerceklesmistir. Bu alblimlerde arabesk unsurlar olmasma ragmen altyapinin Batili
olmasi, miizik piyasasinda gelecekte popun daha fazla yiikselecegine dair bir isarettir.
Yine ayni1 donemde MTV’nin etkisiyle kurgusu olan klipler ¢ekilmeye baslanmis, Hey
dergisi igerigini degistirip Tiirk popuna daha fazla yer vermis ve Boom Miizik adli bir
miizik dergisi de miizik severleri bilinglendirmek i¢in pop miizik alaninda Onemli
aragtirmalar yayimlamistir (Dilmener, 2014: 102). Ayrica Bati miizik endiistrisinin

diinyada pop miizigin yiikselisini desteklemesi de Tiirkiye’deki pop miizigi etkilemistir.

1980’ler pop miiziginde dikkate sayan bir baska yon ise, Yunan miizigiyle Tiirk
miiziginin etkilesimidir. Tirk ve Yunan miizikleri arasinda 1970’lerde baslayan
aligveris, 1980’lerde de Yeni Tiirki, Zilfii Livaneli gibi miizisyenler araciligiyla devam
etmistir (Merig, 2006: 80). Tiirkiye ile Yunanistan arasinda politik sorunlarin devam
ettigi ve baska sanat dallarinda dostluk, barig gibi kavramlar yiicelten eserlerin pek

olmadigr bir donemde birlikteligin ve is birliginin miizik araciligiyla saglanmasi,
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miizigin iletisim kurma konusunda ne kadar etkin bir ara¢ oldugunun

gostergelerindendir.

1980’ler, Bati miizik endiistrisinin giiclendigi, diinya miiziginin birbirine
benzedigi ve miizisyenlerin de endiistri kosullarina eskisine oranla daha fazla ayak
uydurdugu bir siirectir. Bununla birlikte pop ve rock tiirlerinde her miizisyenin, miizik
endistrisinin merkezinde yer aldigt unutulmamalidir. Kahyaoglu, pop ¢aginin,
teknolojik gelismelerin etkisiyle olusan miizikal ¢esitlilie ragmen bireyin miizikle
kurdugu iletisimi daraltip tek yonliiliigii ve tek boyutlulugu katlayacagini ifade etmistir.
Kahyaoglu’na gore pop ve rock miizikte birbirine benzeyen soundlarin hakim olmasina
ve tliketim temposuna karsi, politik alt ve karst kiiltiirler vardir. Pop ve rock miizikte
bir¢cok radikal sarkici ve grup, endiistrinin iirettigi zihniyete direnmektedir. Radikal
miizisyenlerin sarki sozleri, popun parcasi olan dansa yonelik degildir ve kendi
varoluslarinin bir uzantisidir. Ayn1 zamanda sarki soézlerinde “giindelik hayattaki iliski
ve iliskisizlikleri, tiiketimin acimasizligini, askin temiz ve kirli yanlarini” ortaya
koymaktadirlar (Kahyaoglu, 2002: 46). Kahyaoglu, bu sozleri ‘70’lerden beri miizigin
icinde yer alip liretmeye devam eden Biilent Ortacgil gibi miizisyenler i¢in sdylemistir.
Ortacggil gibi miizisyenler, endistriyle aralarina mesafe koymaklar beraber, toplumsal
anlamda politik sdylem gelistirmezler. 1980’lerden sonra pop miizigin bireyi One
cikarmasinda, giiglii bir toplumsal politikanin olmamasinin etkisi olabilir. 1990’larda
ortaya ¢ikan rock miizisyenleri de bireyin merkezde oldugu, varolussal problemleri

iceren sarkilara agirlik vermistir.

Ozetle, 1980’lerde popiiler miizik hem Tiirkiye’de hem de diinyadaki politik,
ekonomik ve toplumsal dinamiklerin etkisiyle farkli bir yola girmistir. Tiiketimi ve

dinamizmi tetikleyen bu yol, 1990’lar pop miizigine de biiyiik oranda sekil vermistir.

3.5. Tiirkiye’de 1980 Sonrasi1 Ekonomik ve Politik Doniisiimiin Popiiler

Miizikteki Yansimalari

“Degismenin” 6nemini kavramak, 1980 sonrasi meydana gelen degismeleri ve
bu degismelerin toplumuzda iiretilen ve tiiketilen miizige yansimalarini anlayabilmek
acisindan gereklidir. Ciinkii: 1980’ler Tiirkiye i¢in onemli bir doniim noktasini isaret

eder. Bu donemde ekonomik, politik, kiiltiirel ve toplumsal dinamikler hizl1 bir degisim
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donemine girmistir. Bu hizli degisim siirecini siyasal ve ekonomik diizlemde ana hatlar1
ile incelemek ise; popiiler miizigin treticisi ve tiiketicisi konumundaki toplumsal
kesimin anlam haritasin1 hayat pratigini kavrayabilmek agisindan 6nemlidir (Isik ve

Erol, 1999: 35-36).

Toplumsal degisme mekanizmasi ise su sekilde de ortaya konabilir. Toplumsal
degisme, toplumun yapisinda meydana gelen degismedir. Toplumun yapist toplumsal
kurumlarin belirledigi toplumsal iliskilerden meydana geldigine gore, deg§isme
iliskilerin degismesidir. Biitiin bunlarin ardinda da toplumsal bireylerin yani aktorlerin
davranig degismeleri yatar. Sosyolojinin temel problemlerinden biri olan “degisme”
konusunda c¢esitli modeller 6ne siiriilmiistiir. Toplumsal degismeyi toplumun temel
eksenindeki kaymalar seklinde tanimlayan model ile iligkilerin degismesi olarak
belirtilen toplumsal degisme anlayis1 veya toplumsal-kiiltiirel-siyasal degisme olarak
ortaya konan degisme modelleri arasinda temelde bir farklilik yoktur. Ciinkii: kiiltiirel
ve siyasal yapiy1 belirleyen 6ge insan iliskileridir ki, buna da “toplumsal yap1” denir.
Bir baska deyisle toplumsal yap1, kiiltiirel ve siyasal yapinin bir belirleyicisi olmaktadir.
Toplumsal yapin kiiltiirel ve siyasal yapiy1 belirlemesi iki temel siirece dayanir: Birinci
siirec, tarihsel siirectir. Insanoglu bir arada yasamaya basladiktan sonra birbirleriyle
iligkiye girmis ve bu iligkilerin yarattig1 etkilesim sonunda anlamlar, degerler, normlar,
kiiltiirel yap1 ve ydnetim bicimleri ortaya ¢ikmustir. Insanoglunun kiiltiirii ve yonetim
bicimleri yine insanoglunun bir arada yasamasinin Uriiniidiir. Tarihsel siire¢ icinde
kiiltiirel yapt ile siyasal yapinin, dogada insandan Once var oldugu diisiiniilemez.
Toplumsal yapmin, kiiltiirel ve siyasal yapilar1 belirlemesinin ikinci siireci ise,
insanoglunun iligkileri ve etkilesimi sonunda kiiltiirel yap1 siyasal yap1 ortaya ¢iktiktan
sonra goriiliir. Kuskusuz, kiiltiirel ve siyasal yapilar belirlendikten sonra, toplumsal yap1
ile bunlar arasinda bir etkilesim siireci meydana gelecektir (Kongar, 1999: 62).
Ekonomik olusumlar ise, toplumsal yapida meydana gelen kurumlagmayi isaret eder ki:

sosyal, kiiltiirel, siyasal yapilanmalar ile siirekli bir iligki ve etkilesim halindedir.

1980’leri donemsellestirebilmek, onu tarihsel bir donem olarak ayrigtirabilmek
icin, ilk bakista birbiriyle ¢atisan iki temel 6zelligini kaydetmek gerekmektedir: 80’ler
toplumun daha az tanmisik oldugu bir iktidar bigiminin, yasaklayici degil olusturucu,

ozgiirliikleri igerici bir iktidarin etkili oldugu yillar olmustur. 80’lerin bu iki ayrisan

64



yiizli su sekilde de ortaya konulabilir: 1980’lerin ilk yarsina darbenin, ikinci yarisina
gorece Ozgiirlesmenin, daha modem daha sivil bir iktidarin damgasimi vurdugu
sOylenebilir. 1980°lerin kiiltiirel iklimini belirleyen, 80’leri 6nceki baski dénemlerinden

ayiran da bu ¢akismadir.

Ozgiirliiklerin en ¢ok kisitlandig1 donemdi ama insanlar kendilerini belki de ilk
kez bu kadar 6zgiir hissedebildiler; kurumlarin diginda olmanin serbestligini, tiikketme
Ozgiirliigiinii, kendilerini bu diinyaya teslim edebilmenin hazzin tattilar. Sonucta bir¢ok

sey aym anda yasanmak zorunda kaldi (Giirbilek, 1993: 52). Bir yandan “séz

bastirilirken” diger yandan da bir “séz patlamasr” yasanmistir.

1990’11 yillar ekonomide yiiksek enflasyonun siirdiigii, 1994’te ise, ekonomik
krize girildigi yil olmustur. Bu donemde gerek bozulan sosyal dengenin yeniden
diizeltilme ihtiyaci, gerekse bilgi toplumuna gegilen diinyada, klasik liberalizm yerine;
ozgirliikkle dayanigmayi, rekabetle is birligini, bireysel inisiyatifle sosyal sorumlulugu
birlikte devreye sokan yeni bir anlayis kok salmistir (Erkan, 2000: 87). Kiiltiirel alanda
ise, modernlesme kuramlarinin evrenselci iddialarindan vazgecilip, kiiltiirel kimlik ve

farklilik gibi terimlerin 6ne ¢ikisina taniklik eden bir donem olmustur.
3.6. Maddi Degerlerin Yiikselisi ve Kiiltiirel Cercevenin Degisimi

1980 yilinda Tirkiye radikal bir degisiklikle kalkinma yoriingesini ulusalci
devletci bir stratejiden piyasanin yon verdigi ulus-6tesi bir stratejiye kaydirmistir. Yeni
kalkinma stratejisi ekonomide piyasa giiclerinin, kiiltiirel alanda da rekabete dayali
bireyci ideolojilerin yayilip gelismesini getirmekteyken ve ortaya c¢ikan yeni
konjonktiir, siyasi olarak popilist, sosyal olarak da yeniden dagitimci bir rol

oynamaktaydi.

Bu doénemde, Tiirk ekonomisinin, siyasetinin ve kiiltiiriiniin yeniden yapilanmasi
ulusalci-devletei kalkinmaciligin ideolojik hegemonyasini sona erdirmistir. Hakim olan
duygu artik, yiikselen degerler arasinda kiiresel piyasanin istiinlii§iine ve bireysel
girisimciligin erdemlerine inanmaktir. Elit ve aydin kesimler hatanin nerede oldugunu

sorgularken, halk da bu yon bulamayisa, saglamaya ¢alismistir (Keyder, 1999: 19).
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Biiyilk ¢ogunlugu Cumhuriyet’in ilk yillarina iliskin kisisel deneyimlerden
yoksun olan Tiirk halki aydinlik ve miireffeh yarinlara iligkin biitiin sdylemlerden
bikmis, hatta bu tiirlii vaatlere kars1 kuskucu ve alayci bir tavir almistir. Tiirk halki
siirekli ertelenen bir gelecek ugruna, tarihini, gegmis kurumlari inanglari, kimlik ve
kiiltiirinii sorgulamaya koyulmustur. Baslangigta en cok yeni kentlesmis niifusta
belirgin olan bu egilim, kisa silirede toplumun diger kesimlerine yayilarak giyim kusam,
popiiler miizik, mimari stil ve benzeri diisiinceleri de etkilemeye baslamistir (Kasaba,
1999: 3). Kapitalist diinyaya periferilesme suretiyle esas manada cklemlendigimiz,
kitlesel hayata gectigimiz, kamusal hayatin mimkiin kilindig1 yollarin tikandig:
1980’lerdeki liberal devrim alistk olmadigimiz ama Ozlemini ¢ektigimiz tiiketim

kaliplarini hayat alanina sokmustur (Ogiin, 1993: 156).

Ekonomide serbest rekabetin de etkisiyle maddi degerler manevi degerlerin
oniline gecti. “Kose donmeciligi” yasam felsefesinin odak noktasina yerlestiren birey
icin dogu kiiltiiriniin manevi yonii gittikce onemini yitirmekte, batinin kiiltiirel degerleri
onun yerini almaktadir. Dolayisiyla da boyle bir yaklasima dayanan yasam felsefesi
oldukga s1g ve basit diizeyli kalmaktaydi. Yasama bakistaki bu siglik ve yiizeysellik
sevgi, agk gibi insan yasamina anlam veren duygulara maddi ve ruhsal igeriginden

soyutlanmis yiizeysel bir bakis getirdi.

Orhan Gencebay’in sarkilarinda bu icerik degisikligi tam manasiyla
hissedilmese bile, bir farklilik goézlenmektedir. 1980 oncesinde Ozellikle diizenin
degismesine yonelik daha net ifadeler kullanan Gencebay 1980 sonrasinda bu isteklerini
sevgiliye yonelterek, miizikal yapida temelde bir farklilik olmasa da bicimsel olarak

sarki sozlerini daha esnek bir bi¢imde kullanmistir. Bir 6rnek verilecek olursa:

80 oncesinde, Béyle gelmig boyle gitmez,
Bu gidise sabir yetmez...
80 sonrasinda, Degis sevgilim degis,

Iyi degil bu gidis,

Degistir bu diistinceyi,
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Ayni yerde kalma degis.

1980°li yillar Ozal’m ve ANAP’m iktidarinda ve belirleyiciliginde gegmistir.
1980’11 yillarda resmi siyaset kiiltiir araciligiyla konusmakta, popiiler kiiltiir yalnizca

¢ogunlugun kiiltiirii olarak tanimlanmaktadir (Kozanoglu, 1995: 24).

Ozal’in  efsanelestirilmesinin, omitlestirilmesinin, vizyon sahibi olarak
goriilmesinin temelde iki nedeni vardir: Biri insani, biri siyasi. Ozal, Demirel gibi, yakin
cevresindeki insanlara kendisini sevdirmeyi basarmis, goniil kazanmayi bilen biri
olmustur. Bir bagbakandan, bir cumhurbaskanindan sevgi, ilgi géren duygusal yapisi
zaten agir basan Tiirk insanmin ona sahip ¢ikmasi ¢ok dogaldir. Ikinci boyut ise; siyasi
boyuttur ki Ozal politikayr hem kendi adma hem de 6zledikleri seyleri bekleyen halk
adina ¢ok iyi kullanmistir. Topluma devletten daha yakindir ama gerektirdiginde
giiclinii devletten alir, askerlerin kurguladigi bir diizenin lizerine secilir ama askerlerle is

birligi i¢indedir, halktan biri gibidir ama ailesel skandallarla giindeme gelir.

Ozal, tam anlamiyla bir degisim miihendisidir. Ona gére degisimin amaci ise
sudur: Caga ayak uydurmak. Degisimin hedefi ise: Muasir medeniyetler seviyesine
yaklasmak. Ozal’in diisiince sistematiginde onem tasiyan baslica dort temel unsur
bulunmaktadir: Birincisi, Ozal’mm bireycilik anlayisidir. Ikincisi, bu metodolojik
bireycilik anlayisindan hareketle bireylerin baglica ii¢ temel hiirriyetinin glivence altina
alinmasidir. Ugiinciisii, devletin, bireyin ve sivil toplumun gelismesine engel teskil
etmemesi ve Ozellikle devletin iktisadi faaliyetlerinin sinirlandirilmas: diislincesidir.
Dérdiinciisii ise, Ozal’in serbest piyasa ekonomisi konusundaki diisiinceleridir. Bireyde
bulunmasi gereken ii¢ temel hiirriyet ise; diisiince 6zgiirliigli, din ve vicdan 6zgiirligi,
tesebbiis 6zgiirliigiidiir. Bu 6zgiirliiklerin temeli ise devlette bulunmasi gereken ii¢ temel
ozellige baglidir. Bunlar; demokrasi, hosgorii ve serbest piyasa ekonomisidir. Serbest
piyasa ekonomisinin gelismis olmasi tesebbiis 6zglirliiglinii arttiracaktir, hosgoriiniin
gelismis olmasit din ve vicdan Ozgirliigiinii saglayacaktir, demokrasi ise diisiince

Ozgiirliigiiniin gelismesine neden olacaktir.

Ozalc1 toplumsal projenin ana hedeflerinden biri ise; “orta direktir”. Orta direk
kavramu, iiretim iligkilerindeki konuma gore belirlenen sinif tanimlari i¢inde olan “orta

sinyf” Kavrami ile i¢ igedir ve bu Ol¢lide kavramin tasidigi esneklikten faydalanilir.
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Farkli toplumsal kesimlerin kendilerini toplumun temel unsuru olarak orta direkte
sayllmak igin yeterli kosul olmasi, Ozalc1 sdylemin daha genis kitlelere ulasmasini ve
farkli toplumsal kesimler arasinda birlestirici bir rol oynamasini kolaylastirmistir. Bu
kavram Ozal’in biitiinlestirici uyumlastirici retoriginin baslica dayanagini olusturur ve
isci simifi sermaye gibi toplumsal catismay1 ima eden kavramlart evcillestiren etkiyi

kullanmistir (Yarar, 1994: 33).

Ozal popiiler kiiltiirii ve popiiler siyaseti kullanmay1 ¢ok iyi basarmis bir
siyasetcidir. “Halkla birlikte secgkinlere karsi” seklindeki 6zdeslik formiilii ise, tiim
popiilist retorigin esasini olusturmaktadir. Ozal halktan biri oldugunu tam anlamiyla
hicbir zaman telaffuz etmemistir ama; medyada temsil edilen imajiyla onlardan biri
olmustur. Giindelik yasaminda da bu 6zellikleri sergilemistir. Ozal, bu kiiltiirel unsurlar
politik retorigine ekleyerek farkli bir popiiler dil olusturmus ve bu dil, popiiler kiiltiiriin
sOylemsel uzanimina pek fazla direnme gostermeksizin hakim olmustur. Bu hakimiyette
(Mutlu, 1995: 14) Ozal’m kimligiyle dili arasindaki uyumlulugun biiyiik etkisi
olmustur. Bugiin blue-jeanlerini Ozal’dan sonra giymeyi akil edenlerin ortaya ¢ikardig

ironik tablo yalnizca umutlarini biraz daha biliyor (Arslan, 1993: 26).

Tam anlamiyla bir ikiligi yansitan 1980 dénemi 90’lara gelindiginde yerini daha
da karisik kiiltiirel formlara birakacaktir. Bundan 6nce tanimlanabilen her kesimin her
sosyal grubun belli basli davranis kaliplarindan, belli estetik degerlerden ve tiiketim
bi¢imlerinden olusan net kimlikleri varken; bugiin, pop ¢ag1 kiiltiirii bir tiir nev-i sahsina
miinhasir  bir  “kimlik ag¢goz[liliigi” tarafindan bigimlendirilmektedir. Merkezde
kurulmus kiiltiir agik bilifesine yanasanlarin hepsi tabakalarina her cesitten
almaktadirlar. Kara sevdalar hoslanmaya, biiyiik asklar c¢ikmaya, kahveler kafeye

doniismektedir.
3.7. Popiiler Kiiltiirde Miizik ve Toplum iliskisi

Giliniimiiz Turkiye’sinde ¢agdas sanat ortaminin toplumla olan iliskisinin daha
belirginlesmeye basladigi, sanat kurumlariin giderek hiikiimet ve devlet dis1 islevler
yiiklenerek girisimlerde bulunduklari ama buna ragmen de Tiirkiye’nin geleneksel

diizenlemesi iginde devletin hala 6nemli roliiniin de oldugu sdylenebilir.
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Biitiin toplumlar kendi kiiltlirlerini belirli ornekler 1s18inda se¢mektedirler.
Modellere ve verilenlere gore begeniler kazanilmaktadir. Eger bir kimseye belli bir
model-kiiltiiriin egitimi verilmisse, o modelin tizerinden kisi, genelde kendi kiiltiiriinii
yeniden iretir. Bunu kiranlar ise, sik sik sanatc¢ilardir ve onlar da topluma kendi
normlarint yerlestirirler ki, o normlar kendilerini ¢ok radikal bir bi¢imde
hissettirmemektedirler. Ancak toplumlar karmasiklastikca, bu normlarin da begeni
oranlar1 farkli gruplara veya cemaatlere gore degismeye baslar. Zevklerin ve Kkiiltiirel
normlarin tezahiirii ise, elbette ki, begenenler tarafindan secilecektir, ancak, yeni
hareketler ve yeni ¢ikislar kendilerini yine konserler, sergiler, kitaplar, gazeteler ve
dergiler veya gorsel isitsel medya sayesinde gosterebilecektir. Burada “in” ve “outlar”
karsimiza ¢ikmaktadir. Tam da bu noktada “salt popiiler kiiltiir” ile “medya destekli
poptiler kiiltiir” birbirleriyle ayni1 sey olmaktan ¢ikmaktadirlar. Popiiler sanat nesneleri
ve elestirelligi tam olarak anlasilamamustir ki, karsimiza hemen ardindan medya destekli
popiiler kiiltiir yaratis1 ve kavrami ¢ikmistir. Bu dolayimla, karsimiza ¢ikan yalnizca
top-on’asmakta olan medya destekli pop miizigi degil toplumun kendisi olmustur. In ve
outlarla belirlenen listeler yaninda, Levi’s 50°li veya hamburgerli bir kiiltiir yasanmaya
baglanmistir (Akay, 1999: 114).

Tiim hakimiyetini sagladig1 giiniimiiz Tiirkiye'sinde popiiler kiiltiiriin Kitlelere
sundugu toplumsal hedef; daha 1yi yasamak, daha cok tiiketmek ve her giin yeniden
tiketmek olmustur. Bu kiiltiirde, her birey, yasamina zenginlik getirdigi sOylenen
iriinler karsisinda sadece is giiclinli, emegini degil, biitiin imkanlarii ve bos

zamanlarini satmaktadir (Avci, 1990: 71).

Modernlesme, batili olmayan toplumlarin geleneksel toplumdan modem topluma
dogru ge¢irmekte olduklar1 degisim siirecini ifade eder. Modern topluma ait oldugu 6ne
stiriilen kiiltiirel ve siyasi niteliklerin gerceklesmesi i¢in, dncelikle ekonomik kalkinma
gerceklesmelidir. Geleneksel modern ikiliginin siirdiigii gecis toplumlarinda ise,
geleneksel deger ve kurumlar modernlesmeye direnir durumdadir. Oysa modernlesme
gelistikce gelenek zayiflar. Bu anlamda, geleneksel geridir ve geleneksel ve modern
arasindaki iliski yerine ge¢cme, catigma ve distalama iligkisidir. Tiirkiye’de ise
modernlesme pratigi acisindan “muasir devletler seviyesi” ne ulagsmayir amaclayan

batililagsmaya evet diyen kiiltiirel projenin gerceklesmesini saglayacak devrimler
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yapilmistir. Anacak bu uygulamalar, yoresel ve smifsal farkliliklar1 gbz oniinde tutan
cogulcu kiiltiirel bir siyasadan ¢ok, se¢kin halk ikileminin yasandigi monist bir nitelige
sahiptir. Bu uygulamalarin en carpict Orne8i ise, Cumhuriyet Donemi’nde Tiirk

miiziginin radyo ve televizyonlarda yasaklanmasidir.

Miizikalite duygusu, bir metnin sanatsalliginin en 6nemli gostergelerinden ve
belirleyici yanlarindan birisidir. Miiziksel etkinin televiziiel anlatimindaki etkisinin
1980’lerin sonlarina dogru ivme kazanarak daha da kendisini géstermesinin nedeni iSe;

televizyonun sozlii bir kiiltiirel disa vurum araci olmasindan kaynaklanmaktadir

(Kaplan, 1993: 46).
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SONUC

Her kiiltiirel unsurun, ister miizik ve futbol, isterse magazin, medya ve edebiyat
olsun tretildigi bir baglam vardir; iiretim bi¢imine gore sekillenen bir toplumsal
formasyon s6z konusu edilmedigi siirece, pop sadece bir yoz miizik, futbol nihayet basit
bir fanatizme konu olan spor dali, olarak degerlendirilmeye mahkim olmaktadir.
Onemli olan, bir kiiltiirel {iriiniin yiiksek ya da asag1 olup olmadig1 degil, neye hizmet
ettigi, neyi mesrulastirdigi ve neden iiretildigidir. Bu agidan, popiiler kiiltiiriin hemen

her alanda yeserdigi arastirma sonucuna gore sOylenebilmektedir.

Popiiler miizik, pek ¢ok kitle i¢in kente uyum saglama ve modernlesme araci
olmustur. Kenttekiler olsun, buralara go¢ edenler olsun, hepsi modern bir kimlik
olusturma cabasina girmislerdir. Bunu da yeni tiiketim bigimleri, yeni bir miizikle elde
etmeye ¢alismislardir. Aslinda giinlimiizde popiiler miizigin bu denli popiiler olmasi ya
da rastgele sarkilarin hit olmasi yeni bir sey degil, yeni olan pop miizigin bir kiiltiire, bir

kimlige denk diismesidir.

1980°1i yillarda bati da yankisimi “rock” ve “jazz” gibi miizik tirleriyle
yansimasini bulan popiiler miizigin Tiirkiye’de yankilar1 “arabesk” ve “pop” seklinde
gerceklesmistir. Gegiciligi, cabuk tiiketilmesi ve kalitesizligi dolayimiyla elestirilen
popiiler miizik, ciddi miizik savunuculart ve yiliksek sanat yanlhilar1 tarafindan

dislanmistir.

Tiirkiye, son yirmi yildir hizli bir “degisme” siireci i¢indedir. Degisim icinde,
arenaya uyum siirecinde, bu sancilardan “kiiltiirel inga” siirecinin aktorleri de dogal
olarak paymi almistir. Mal bollagmasi, tiiketim isteginin yiikselmesi ve alim giiclinde
gbzlenen gorece artis, kitle iletisim araglarinin da yardimiyla, 6zellikle biiyiik kentlerde
yogunlagmis niifusta bir hosnutluk duygusu yaratmis bulunmaktadir. Televizyonlarda,
sinemalarda, gazetelerde yaymlananlarla kitleler bir tiir {irlin narkozlanmasina
ugratilmakta ve kitleler yine bu tiir araglarla toplumsal sorunlar karsisinda

kayitsizlastirilmaktadir.
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1980’lerde yasanan sosyo-kiiltiirel degisim ve bu degisimin dinamiginin
anlagilabilmesi i¢in, genelde popiiler miizige 6zelde ise arabesk ve pop miizige yansiyan
etkilesimi iizerine Onemle diisiiniilmesi gerektigi sonucuna ulasilmistir. Ciinkii, bu
kiltiirel formlar, popiiler miizik 1s1g¢1inda, 1980 sonras1 Tiirk toplum yapisinda meydana
gelen hizli degisim ve bu degisimin ortaya koydugu kiiltiirel hayat pratiginin bir

yansimasidir.

1980 sonras1 degisen sosyo-kiiltiirel yapmnin bir analizine varabilmek igin,
oncelikle 1980’lerin birbirine zit iki 6zelliginden bahsetmek gerekmektedir. 1980’ler bir
yandan c¢ergevesini baskinin, yasagin, devlet siddetinin ¢izdigi bir donemken, diger
yandan da bu toplumun daha az tanigik oldugu bir baska iktidar bi¢iminin, ilk basta
kendini bir kurumsuzluk olarak sunan yasaklayici degil olusturucu, kiskirtici igerici bir
iktidarin etkili oldugu yillardir. Bu iki 6zellige, 1980’lerin bu iki ayr1 yiiziine, oncelik ve
sonralik sorunu olarak bakilabilmektedir. 1980’lerin ilk yarisina darbenin, baskinin
siddetin ikinci yarisina gorece Ozgiirlesmenin, daha modern daha sivil bir iktidarin
damgasini vurdugu sOylenebilir ama dikkatle bakildiginda bu iki strateji 1980’ler
boyunca hi¢bir zaman birbirinin yerini alamamistir. Hep birbirini ¢agiran, etkili
olabilmek i¢in birbirine ihtiyag duyan mesruluklarini birbirine borglu bigimler olmayi
siirdiirmiistiir. Ozgiirliiklerin en ¢ok kisitlandig1 dénemdir ama insanlar belki de ilk kez
kendilerini bu kadar serbest hissedebilmislerdir. Kurumlarin disinda olma serbestligini,

tilketme 6zgiirligiinii, kendilerini bu diinyaya teslim etmenin hazzi yaganmistir.

Bu veriler 1s18inda  Tirk toplumunun 1980°1i yillarda yasadigi hizhi
transformasyon i¢inde, degisen sosyal, kiiltiirel ve siyasi olgular tiretilen ve tiiketilen
miizik iriinlerini de degistirmistir. Ozellikle ANAP iktidar1 ve Turgut Ozal’in
politikalar1 bu degisimi daha ¢ok hizlandirmistir. Siyasi alanda “devletcilik” ¢izgisinin
kirilmas1 kurumsal bireyin bireysellesmesine, ekonomik alanda uygulanmaya baglanan
serbest piyasa ekonomisi degisikligi ile koriiklenen ve bugiin de daha ¢ok artan tiikketim
aligkanliklarinin degismesine, bu degisikliklerin ise kiiltiirel alana yansimasi ile bireysel

ve toplumsal algilayis 6nemli derecede degisiklige ugramistir.

Sonug itibariyle; 1980 sonrasi Tiirk toplum yapisinda degisen siyasi anlayis,
farklilasan ekonomik yap1 ve dolayisiyla hizla degisen sosyal ve kiiltiirel yapmin bir

yansimasi olarak arabesk ve pop miizik yasanan bu hizli degisimin bir isaretidir.
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