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¢alēĸmada H¿seyin Fahreddin Dedeônin Acem Aĸiran Mevlev´ ayini makamsal analiz 

­er­evesinde betimsel bir araĸtērma yºntemi kullanēlarak incelenmiĸtir. 

Tezin hazērlanmasēnda bana yol gºsteren ve Y¿ksek Lisans eĵitimim boyunca 

vermiĸ olduĵu bilgilerinden ­ok istifade ettiĵim ve desteklerini esirgemeyen deĵerli 

hocam ve tez danēĸmanēm Dr. ¥ĵr. ¦yesi. Fulya Soylu BAĴ¢ECĶô ye, sonsuz 

teĸekk¿rlerimi sunarēm. 
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Bu araĸtērmada H¿seyin Fahreddin Dedeônin Acem Aĸiran makamēnda 

Mevlev´ ayinindeki makam ve form anlayēĸēnēn incelenmesi ama­lanmaktadēr. 

¥ncelikle bilgisayar ortamēna aktarēlan Acem Aĸiran ayini birinci, ikinci, ¿­¿nc¿ ve 

dºrd¿nc¿ selamlarē ºl­¿ ºl­¿, c¿mle c¿mle ge­kileri ve ­eĸnileri ile ele alēnēp 

incelenmiĸtir. Ayin incelenirken makam yapēsē ve makamlarēn nazari olarak birbirleri 

ile olan ge­kileri ve makamsal baĵlarē gºz ºn¿nde bulundurularak incelenmiĸtir. 

H¿seyin Fahreddin Dedeônin Acem Aĸiran ayinindeki makam usul ve form anlayēĸē 

incelenirken yºntem olarak nazari bakēmdan iĸleniĸ tarzē, enstr¿man icrasē ve 

tºrenlerin yapēsē ve etkileri incelenmiĸtir. H¿seyin Fahreddin Dedeônin eseri 

bestelerken kendisinden ºnceki bestek©rlardan ne kadar etkilendiĵinden bahsedilerek, 

yºntem olarak kullanēlabilirliĵi saĵlanmaya ­alēĸēlmēĸtēr. Bu ­alēĸmada tarama modeli 

­er­evesinde betimsel bir yºntem kullanēlmēĸtēr. Ge­miĸte ve halen var olan bir 

durumu geleneksel ve olduĵu ĸekilde betimleyerek i­erik analizi yºntemi ile 

incelenmiĸtir. Ayrēca analiz bakēmēndan ayin; makam, ­eĸni, ge­ki ve us¾l a­ēsēndan 

incelenerek analiz edilmiĸtir. Elde edilen veriler doĵrultusunda sebepleri ile Mevlev´ 

ayinin i­erisinde kullanēlan makamlarēn birbirleri ile olan ge­kileri ve melodik uyum 

yapēsē incelenerek sonuca ulaĸēlmēĸtēr.  

Anahtar Kelimeler: Mevlev´lik, Mevlev´ Ayinleri, Makamsal Analiz, H. 

Fahreddin Dede 
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ABSTRACT 
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MEVLEVI RITE  

  

  

KOYUNCU, B¿lent 
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Thesis Advisor: Assistans Professor Fulya Soylu BAĴ¢ECĶ 
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      The aim of this research is to examine H¿seyin Fahreddin Dedeôs perception of 

theme and form in his Mevlevi rite composed in Acem Asiran theme. Firstly, the first, 

second, third, and fourth greetings of Acem Asiran rite were transferred to a computer 

environment and its transitions and flavours were examined measure by measure and 

sentence by sentence. The structure of the theme, the theoretical transitions of the 

themes with each other, and the theme ties were also examined for the rite. To analyse 

H¿seyin Fahreddin Dede's perception of theme style and form in Acem Asiran rite; 

theoretical execution, instrument performance, and structure and effects of ceremonies 

were investigated. By stating the degree of influence H¿seyin Fahreddin Dede got 

from the composers preceding him while composing his piece, a usable method was 

attempted to be carried out. In this study, a descriptive method was used within the 

framework of the scanning model. In this method, content analysis was carried out for 

a situation that exists both in the past and in the present and is described as it is in a 

traditional way. In addition, in terms of analysis, the rite was examined in detail for its 

theme, flavour, transition, and method. To get to the conclusion, the themes used in 

the Mevlevi rite were analysed, in line with the data obtained, for their melodic 

harmony structure and their transitions with each other.  

 

  Key Words: Mevleviyeh, Mevlevi Rites, Themes Analysis, H. Fahreddin Dede. 
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BĶRĶNCĶ B¥L¦M 

1. GĶRĶķ 

Mevlev´ ayinleri, Mevlev´ d¿ĸ¿ncesinin yansēmalarēnē taĸēyan eserler olarak 

Mevlev´hanelerde m¿zisyen dedelerin bestelemiĸ olduĵu eserlerdir. Bu eserler 

Mevlev´ geleneĵi i­in ºnemli bir noktada yer almakla birlikte aynē zamanda T¿rk 

m¿ziĵinde miraciyeden sonra ikinci sēraya yerleĸmiĸ olan ºnemli bir formdur. Bu 

eserler, T¿rk m¿ziĵinde sanatsal niteliĵin felsefi unsurlarla ve manevi d¿ĸ¿nceyle 

beslendiĵi bir anlam d¿nyasē ortaya koyarak mana ve m¿zik iliĸkisinin en dikkat 

­ekici ºrneklerini sergilemiĸtir. Ayinlerin selamlarēnēn sembolik anlamlarēnēn 

olmasēnēn yanē sēra her ayinin verdiĵi haz ve makamsal unsurlar hissiyat ile birleĸerek 

Tanrēsal boyuttaki ve bu d¿nyadaki yaradēlēĸēmēzēn asēl sebebini, Tanrēya dºnme 

arzusunu simgelemektedir. Ayinlerin incelenmesindeki teknik ve m¿ziĵe dair unsurlar 

gºz ºn¿ne alēndēĵēnda ise makam, ­eĸni, ge­ki ve sema yºn¿nden incelemek doĵru 

olacaktēr. Zira b¿t¿n bu unsurlar bu ayinlerin mana boyutunu temsil eden sembolik 

anlam d¿nyasēyla iliĸkilidir. Mevlev´ ayinler hakkēnda literat¿r araĸtērēlmasē 

yapēldēĵēnda analiz ve teknik inceleme konusunda bazē ayinlerin incelemeye alēndēĵē 

(Sab©, Ferahfez©, H¿zz©m) gºr¿lmektedir. Ancak H¿seyin Fahreddin Dedeônin Acem 

Aĸiran Mevlev´ ayini hakkēnda yapēlan kapsamlē bir ­alēĸmaya rastlanmamēĸtēr. T¿rk 

m¾sik´sinin en b¿y¿k yapētlarē sayēlan ayinlerin analiz ve incelenme hususundaki 

metotlarēn yetersizliĵi ayinlerin en ince ayrēntēsēna kadar incelenmesini gerekli 

kēlmaktadēr.  

 Yºntem olarak H¿seyin Fahreddin Dedeônin Acem Aĸiran makamēndaki 

Mevlev´ ayininin makamsal bir a­ēdan analiz edildiĵi bu araĸtērma, tarama modeli 

ĸeklinde yapēlmēĸtēr. Tarama modeli kapsamē ise ge­miĸte ve halen var olan bir 

durumu olduĵu ĸekilde betimlemeyi ama­layan araĸtērma modelidir. Araĸtērma finale 

nota yazēm programē ile notaya yazēlarak, i­erik analizi yºntemi ile eser i­erisindeki 

kullanēlan ­eĸniler ve ge­kiler gºsterilmiĸtir. ¢alēĸma kapsamēnda Acem Aĸiran ayini 

ºncelikle literat¿rdeki ­alēĸmalar ele alēnarak incelenmiĸ, sonrasēnda ise nazari 

unsurlarēn analizi yapēlmēĸ ve bu unsurlar man©-m¿zik iliĸkisi ekseninde 

deĵerlendirilmiĸtir. Dolayēsēyla ­alēĸmamēzda Acem Aĸiran Mevlev´ ayinin makam ve 

form a­ēsēndan incelenmesi ama­lanmēĸ ve elde edilen veriler doĵrultusunda H. 

Fahreddin Dedeônin bu eser i­erisinde kullanmēĸ olduĵu Acem Aĸiran, Acem, 

ķevkôefz© ve ķefk-u Tarab makamlarēnēn birbirleri i­erisinde nasēl bir ge­ki ve ­eĸni  
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ile kullandēĵēna iliĸkin bulgular H. S©dettin Arelôin ses sistemi doĵrultusunda 

deĵerlendirilmiĸtir. 

1.1. Mevlev´ Ayin Formu 

T¿rk m¾sik´sinin en b¿y¿k formu olarak bilinen Mevlev´ ayinleri, Mevlev´ 

tarikatēnda mukabele olarak bilinir ve miraciye ve mevlid gibi bir defaya mahsus 

bestelenmiĸ formlarēn dēĸēnda olarak tanēmlanmēĸtēr (¥ztuna, 2006: 134). Mevlev´ 

ayinleri sērasēnda semazenler sema ederler. Sema fiziksel olarak bir ­eĸit dºnme 

hareketidir ve bu dºnme hareketi k©inatēn hareketine benzetilerek dairenin en ¿st 

noktasēnda Tanrēônēn, en alt noktada ise insanēn olduĵu var sayēlarak ñĶnsandan 

Tanrēya ­ēkan ­emberin saĵ tarafēndaki yaya ñkavs-i urucò (­ēkēĸ kavsi), ­emberi iki 

eĸit par­aya bºlen ve ĸeyhten baĸka kimsenin basamayacaĵē ­apa ise ñhatt-ē istivaò 

denirò (Bayrak­ē, 2015: 145). Bundan dolayē hatt-ē istiva insanē Tanrēya ulaĸtēracak en 

kēsa yol olmakta ve bu da ĸeyhin kiĸi ¿zerindeki ºnemine iĸaret etmektedir 

(Tanrēkorur, 2003: 115).  

Mevlev´ ayin geleneĵinde en ºnemli unsurlardan birisi ise m¾sik´dir. 

M¾sik´nin evveliyatēnē incelediĵimizde ise en ilkel topluluklarda hen¿z konuĸmaya 

baĸlamadan ºnce ritim ile bir takēm danslar ve sesler ile kendisini gºstermiĸ, bu ¿­ 

unsur birleĸerek raks eĸliĵinde zamanla dini bir zikir rit¿eline dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Bu oluĸan 

rit¿eller zaman i­erisinde dini ayinlerin temelini oluĸturmuĸtur. M¾sik´ seslerin ilmidir 

ve bu ilim kapsamēna fizik, matemetik, edebiyat, tarih, coĵrafya, arkeoloji, felsefe gibi 

ilimlerle estetik gibi bir­ok konular girmektedir (¥zkan, 1994: 17). Mevlev´ 

ayinlerinde m¾sik´ ile sema aynē anda bir b¿t¿nl¿k oluĸturarak adeta Tanrēya ulaĸma 

arzusu i­ermektedir. Tasavvuf anlayēĸēna gºre sema genel olarak bakēldēĵēnda ñDini 

m¾sik´ò adē altēnda yer almaktadēr. Sufi d¿ĸ¿ncesine gºre d¿nyanēn zevk ve sefasēna 

dalan kimseler m¾sik´yi de bu anlamda kullandēklarēndan dolayē sufiler bu kiĸilerin 

m¾sik´yi ifade i­in kullandēklarē ĵēna, teĵanni, elhan, telhin gibi kelimeleri 

kullanmamaya ºzen gºstermiĸler ve ñSemaò deyimini bilhassa kullanmaya son derece 

dikkat etmiĸlerdir (Uludaĵ, 1976: 228). Sema, ayinin ºz yapēsēnē oluĸturan ve Mevlev´ 

d¿ĸ¿ncesi i­erisinde insanē ger­ek varlēĵa ulaĸtērma yolunda bazē tarikatlarda deĵiĸik 

us¾llerde icra edilen ayinler i­erisinde kendisini gºsterir (Yºndemli, 1997: 31). Sema 

Tasavvuf anlayēĸēna gºre dºng¿sel bir anlayēĸ ve kavram i­inde kendi i­erisinde de 

selam adē verilen bir dºng¿selliĵe sahiptir. Semanēn kelime anlamē Arap­a kºkenli bir 

kelime olup, iĸitmek kulak vermek anlamēna gelir. Sema aynē zamanda fizik ve 
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fizyolojik bakēmdan birtakēm ºzellikler gºsteren m¿zisyenlerin anladēklarē m¾sik´ 

deĵildir. Ķnsanlarēn ruhani sērlara, manevi ger­eklere ve i­ alemlerinde duyduklarē ulvi 

sesleri de temsil etmektedir (Uludaĵ, 1976: 231). 

  Mevlev´lik tarikatēna ºzel bir zikir olan semanēn Hz. Mevl©na ile olan iliĸkisi 

hakkēnda bilinen hadise ise ĸºyledir: Hz. Mevl©na bir kuyumcu d¿kkanēnēn ºn¿nden 

ge­erken bir ritm sesi duyar ve bu ritm sesi Hz. Mevl©nayē ­ok etkilemiĸtir. Kuyumcu 

­ēraĵē sadece ­eki­ ile altēn dºvmektedir fakat ­ēkardēĵē ritmin manasal boyutunu Hz. 

Mevl©na aĸka gelip kollarēnē a­arak dºnmeye baĸlayēnca anlamaktadēr. Bu hadiseyi 

gºren kuyumcuda Hz. Mevl©naya eĸlik ederek aynē ĸekilde dºnmeye yani sema 

etmeye baĸlar (Bayrak­ē, 2015: 142). Semanēn m¾sik´ ile i­ i­e olmamasē m¿mk¿n 

deĵildir. ¢¿nk¿ yaradēlēĸ gereĵi her insan i­erisinde bir ritm duygusu bulunmaktadēr 

ve ritm ile m¿ziĵin harmanlanarak i­ i­e olmasē m¾sik´yi Tanrēya yakēnlaĸmanēn en 

g¿­l¿ yolu yapmakta ve bir ara­ haline getirmektedir. M¾sik´ ile inan­larēn b¿t¿nl¿ĵ¿ 

temsil ederek yaradana ulaĸma arzusu insanlēĵēn var oluĸundan bu yana s¿re 

gelmektedir.  

Mevlev´lik tarikatēnda Mevlev´ ayinlerinin icrasēnēn da bu ruh d¿nyasē ile 

bestelendiklerini ve Tanrēya ulaĸma ­abasēnēn m¾sik´ ile evren arasēndaki baĵēn, bu 

©lemin yaradēlēĸēndan itibaren baĸladēĵēnē gºrmemiz m¿mk¿nd¿r. Ayinlerin yapēsē bu 

mana boyutunda d¿ĸ¿n¿lmelidir.  

Ayini icra edilmeden ºnce namaz vaktine yakēn canlardan biri ñhu salaaaaò 

yada ñvakt-i salaaaaò ĸeklinde son heceleri uzatarak nefesinin yettiĵi yere kadar 

seslenip daveti baĸlatmēĸ olur. Bu sesi duyanlar namaz ve ezan vaktinden ºnce abdest 

alēp tennure, desteg¿l, elifi-nemed ve hērka gibi ºzel kēyafetlerini kuĸanarak bir ­eĸit 

hazērlēk yaparlar. Ezanēn okunmasē ile beraber derviĸlerden biri h¿cre kapēlarēnē 

a­arak pest ve ­okta y¿ksek olmayan bir ses tonu ile  ñbuyurun ya huu...ò ­aĵrēsēnda 

bulunarak hep beraber semahaneye gidilir. Mutrēb heyeti ve semazenlerin ĸeyhi 

beklemeleri ¿zerine hep birlikte semahanenin ortasēna gelinir ve burada toplu bir 

ĸekilde namaz kēlēnarak ĸeyh tarafēndan mesnevi dersi verilir (Bayrak­ē, 2015: 142). 

ķeyh mesnevi okumak isterse mesnevi k¿rs¿s¿ne ­ēkar bunu gºren canlar ise yerlerine 

gitmeden ºnce mesnevi k¿rs¿s¿ne karĸē oturarak ĸeyhi dinlerler. ķeyh post duasēnē 

okuyup k¿rs¿den inerken derviĸlerde bu sērada yerlerini alērlar ve ĸeyhin postuna 

ge­ip oturmasē ile hep beraber secde vaziyetinde eĵilip yeri ºperler. Duadan sonra 

mutrēb heyetinden ñNaôt-ē Mevl©naò okunur (Gºlpēnarlē, 2006: 342). Naôt ise ayin 
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icrasēndan evvel bir kiĸi tarafēndan okunur. Naôt Hz Muhammedi ve Allahē ¥ven 

i­erisinde Arap­a, Fars­a, T¿rk­e kasideler bulunan genellikle Durak Evferi ve T¿rki 

Zarb usul¿nde bestelenmiĸ bir ­eĸit dini m¾sik ́t¿r¿d¿r (¥zkan, 1994: 83). Naôt 

bittikten sonra ise neyzen baĸē ayinin okunacaĵē makamda ney taksimi yapar ve 

ayinden ºnce ilk peĸrev icra edilir. Peĸrev icrasē sērasēnda semahane peĸreve uygun ve 

aĵēr adēmlarla ¿­ defa devredilir. Bu devire ñDevr-i Veledò́ denir. 

Devr-i Veled´ tamamlanēr ve ķeyh postuna gelmiĸ olur. Bu sērada peĸrev hen¿z 

bitmemiĸtir. Kud¿mzenbaĸē kud¿m¿ne birka­ darb vurur ve peĸrev kesilir. Bundan 

sonra neyzenbaĸē kēsa bir taksim icra eder ve mutrēb heyetindeki ayinhan ve 

s©zendeler ayini icraya baĸlarlar (Karataĸ, 2008: 148). Mevlev´ ayinleri genel anlamda 

semadan oluĸmuĸtur ve semada kendi i­erisinde ñSelamò adē verilen dºrt bºl¿mden 

oluĸmaktadēr. Bu y¿zden bu dºrt selamē hem man© hem yapēsal olarak incelemek daha 

anlamlē olacaktēr. 

1.1.1. Birinci Selam: Birinci selam icrasē sērasēnda semazenler kendi etrafēnda 

dºnerken aynē zamanda semahane etrafēnda sema ederek insanēn Allahēn y¿celiĵini 

bilerek kendi kulluĵunu idrak etmesi man©sēnē sema, v¿cut ve ruh b¿t¿nl¿ĵ¿ ile 

birleĸtirip m¾sik´ eĸliĵinde icra ederler (Bayrak­ē, 2015: 148). Bu icra sērasēnda 

semazenler sēra ile ĸeyhten izin alarak semaya baĸlarlar. Semazenlerin hem kendi 

etraflarēnda mihveri hareket hemde semahane etrafēnda devri hareket ĸeklinde 

dºnmelerindeki man© anlamēnda devri hareket Hakkē ger­ek anlamda isteyerek 

araĸtērmaya, mihveri hareket ise gºn¿lde uyanan Hakkēn tecelli ēĸēĵēnda pervane 

olmaya iĸaret etmektedir. Mevlev´ ayinleri birinci selamēnda us¾l olarak genellikle 14 

zamanlē Devr-i Rev©n usul¿ kullanēlmēĸtēr. Tercih olarak 32 Mevlev´ ayininde 

kullanēlmēĸ ve 11 ayinde ise Devr-i Rev©n us¾l¿ yerine Aĵēr D¿yek us¾l¿ tercih 

edilmiĸtir (G¿ltek, 1996: 24-70). 

1.1.2. Ķkinci Selam: Semazenler birinci sel©ma giriĸteki hareketleri 

tekrarlayarak ikinci sel©ma devam ederler (Bayrak­ē, 2015: 148). Semazenler sema 

esnasēnda selamlar arasēndaki ge­iĸlerde bekleme yapmazlar ve selam ge­iĸlerini 

us¾l¿n deĵiĸmesi ile birlikte yerine getirirler. Semazen baĸē, semazenlere sema 

edeceĵi yerlerini vaziyetine uygun olarak ayaĵē ile gºsterir ve semazenler ĸeyhin elini 

ºpmeden ĸeyhin ºn¿nde baĸ keserek semaya girerler (Gºlpēnarlē, 2006: 345). Ķkinci 

selam genel anlamda insanēn yaradēlēĸēndaki azameti gºzlemleyip hayranlēk duygusu 
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uyandērmasē ve yaĸamasē man©sēnē taĸēmaktadēr (G¿ltek, 1996: 24). Ayinlerde ikinci 

selamda genellikle 9 zamanlē Aĵēr Evfer us¾l¿ kullanēlmēĸtēr (Bayrak­ē, 2015: 148). 

1.1.3. ¦­¿nc¿ Selam: Ķkinci selam sona erdikten sonra semazenler ¿­¿nc¿ 

selama ge­meden ºnce durarak ĸeyhten izin alērlar ve semaya devam ederler. ¦­¿nc¿ 

selam ayinin en ­oĸkulu ve en sanatlē bºl¿m¿ olarak kabul edilmektedir (Bayrak­ē, 

2015: 148). Ķkinci selamda yapēlan selamlaĸmalar bu selamda tekrar edilerek semaya 

baĸlanēr. Bu sel©mda Ķsl©m tasavvufunda ñFen©fill©hò olarak isimlendirilen bir hal 

yaĸanēr. Bu hal i­inde insan Hakka tam teslimiyet saĵlayēp Hakka kavuĸmasē ve 

sevgilide yok oluĸu saĵlamasē, insan aklēnēn aĸk huzurunda erimesi, insanēn aĸkēn 

h¿km¿ altēna girmesi manasēnē taĸērmaktadēr (G¿ltek, 1996: 25). 

¦­¿nc¿ selam genellikle Devr-i Kebir us¾l¿ ile baĸlar. Devr-i Kebir usul¿ 

Mevlev´ m¾sik´mizde ºnemli bir yer teĸkil etmektedir. Devr-i Kebir usul¿ b¿y¿k 

devir, b¿y¿k dºn¿ĸ anlamē taĸēmaktadēr. Semazenler sema ederlerken peĸrev ile 

birlikte y¿r¿yerek ¿­ defa devir yaparlar ve her devirde ĸeyh efendiyi selamlarlar 

(Ungay, 1981: 180). ¦­¿nc¿ selamda sēk olmamak kaydē ile Frenk­in, Evsat, Aĵēr 

D¿yek us¿lleri kullanēlmēĸtēr. Bu bºl¿m bittikten sonra usul deĵiĸerek Aksak Semai 

usul¿ne dºner ve bir saz terenn¿m¿n¿n ardēndan Y¿r¿k Semai usul¿ ile ilgili bºl¿me 

baĵlanmaktadēr (Bayrak­ē, 2015: 148). 

1.1.4. Dºrd¿nc¿ Selam: Dºrd¿nc¿ selamda semazenler kendi etraflarēnda 

sema ederler. Diĵer semalarda yaptēklarē gibi sema etmeyi durdurup ĸeyhten izin 

alarak sema ederler ve bu semaya ĸeyh efendide posttan inip eĸlik eder. Bu selam 

insanēn yaradēlēĸēna ve kaderine rēza gºstererek t¿m duygusu, d¿ĸ¿ncesi ve aklē ile 

Allahēn y¿ce taktirine boyun eĵerek teslim olmasē manasēnē taĸērmaktadēr (G¿ltek, 

1996: 25). Dºrd¿nc¿ selamda genellikle Aĵēr Evfer us¾l¿ kullanēlēr. Aĵēr Evfer 

usul¿ne Aĵēr Evfer Aksaĵē ismi de verilmiĸtir. Bu usul¿n genellikle Mevlev´ 

ayinlerinin ikinci selamlarēnda (Birinci mertebesi) ve dºrd¿nc¿ selamlarēnda (Ķkinci 

mertebesi) kullanēldēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r (Ungay, 1981: 53). Ayin sona erdiĵinde son 

peĸrev ve son Y¿r¿k Semai icra edilerek bir ney taksimi ¿flenir. Ney sesi ile 

semazenlerin ayak gēcērtēlarē belirli bir duyum i­erisinde iĸitilmektedir. Ney taksimi 

devam ederken ĸeyh ve semazenler bu s¿re zarfē i­erisinde sema icra ederler. ķeyh 

efendide sema ederek yavaĸ yavaĸ makamēna doĵru ilerler ve posta varmasē ile birlikte 

sema son bulmaktadēr (Kēlēn­arslan, 2006: 26). άMukabele-i ĸerifte, semadan sonra 

mutrēb heyeti i­inden biri Kur'an-ē Kerim'den bir ñAĸr-ē ķerifò okur. Bunu takiben; 
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ĸeyhin y¿ksek sesle "El-Fatiha" ­aĵrēsēnda bulunmasēyla bu Kur'©n s¿resi herkes 

tarafēndan sessizce i­ten okunurò (G¿ltek, 1996: 27). 

1.2.  Mevlev´ Ayin  Geleneĵin Tarihsel S¿reci 

Mevlev´lik tarikatē Sultan Veled tarafēndan XIII. yy sonlarēnda Mevl©na 

Celaleddin R¾mi adēna kurulmuĸtur. Mevlev´liĵin ilk temelleri Anadolu da atēlmēĸ ve 

Osmanlē Devleti i­erisinde zamanla olduk­a ºnem kazanmēĸtēr (¥sen, 2015: 7). Sultan 

Veled Mevl©naônēn d¿ĸ¿ncelerini zamanla bir Mevlev´ tarikatē kimliĵine 

b¿r¿nd¿rm¿ĸt¿r. Mevl©na zamanēnda sema esnasēnda icra edilmek i­in bestelenmiĸ 

Mevlev´ ayinleri bulunmamaktaydē (Arslan, 2010: 28). Mevlev´liĵin kurulmasē ve 

yayēlmasēnda ilk dºnem Sultan Veled ve Pir Adil ¢elebi dºneminde oluĸmuĸtur. 

(¥sen, 2015: 43). Mevlev´lik tarikatēnda Mevl©na ile baĸlayan ñSemaò kavramē bazē 

kurallar eĸliĵinde geliĸtirilerek XV. Y¿zyēlda P´r Ądil ¢elebi zamanēnda mukabele 

olarak belirlenmiĸ ve en son ĸeklini almēĸtēr. Mevlev´likte semanēn dini bir tºren 

kimliĵine b¿r¿nmesi ile Mevlev´ bestek©rlar tarafēndan Mevlev´ ayinleri bestelenmeye 

baĸlanmēĸtēr.  

Ķlk Mevlev´ ayinleri ­eĸitli araĸtērmalara raĵmen bestek©rlarē bilinmeyen 

ñBeste-i Kadimò adē altēnda bestelenmiĸ ve aynē zamanda g¿n¿m¿ze kadar gelen 

ayinlerin temel ana unsurlarēnē i­inde barēndērarak ºrnek olan Pen­g©h, D¿g©h ve 

H¿seyn´ makamlarēnda bestelenmiĸ Mevlev´ ayinleridir. (G¿ltek, 1996: 6-7). Bu ¿­ 

ayinin ilki Devr-i Rev©n, iki ve ¿­¿nc¿s¿ ise Dev-i Rev©n-ē Hindi us¾l¿nde 

bestelenmiĸ birer ĸah-eser niteliĵindedir. Kº­ek Mustafa Dede beste-i kadim olarak 

bilinen ¿­ ayinden sonra ilk olarak XVII. y¿zyēlda Bay©ti makamēnda Devr-i Rev©n 

us¾l¿nde bir ayin bestelemiĸ ve ¿­¿nc¿ selamda Eflakiônin beyitlerini almēĸtēr. XVIII. 

y¿zyēlda ise Itri (ºlm.1712) Seg©h makamēnda Devr-i Rev©n us¾l¿nde bir ayin 

bestelemiĸtir. Bu y¿zyēlda diĵer bestenmiĸ Mevlev´ ayinleri ise: Nayi Osman Dedenin 

¢arg©h ve Hicaz ayini, Ey¿pl¿ H¿seyin Dedeônin Rast ve Uĸĸak ayini, Bursalē Sadēk 

Efendiônin Bestenig©r ayini, Ahmed Aĵaônēn Hicaz, Nihavend ve Sab© ayini, Hafēz 

Abd¿rrahim ķeyda Dedeônin Hicazeyn, Irak, N¿h¿ft ve Isfahan ayinidir (Gºlpēnarlē, 

2006: 420). ¢eĸitli kaynaklardan yapēlan araĸtērmalar neticesinde en fazla bestelenen 

ayinler XIX. y¿zyēlda oluĸmuĸtur. Bu oluĸum ĸ¿phesiz ki bu y¿zyēlda yaĸamēĸ ve aynē 

zamanda bestek©r olan III. Selim ve II. Mahmud olmak ¿zere Osmanlē padiĸahlarēnēn 

Mevlev´liĵe olan ilgisi neticesinde ortaya ­ēkmēĸtēr. Padiĸahlar bestek©rlara son derece 
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deĵer vererek onlarē saraylarēnda himayeleri altēna alēp teĸvik etmiĸlerdir (G¿ltek, 

1996: 8).  

 XIX. y¿zyēlda bestelenmiĸ olan Mevlev´ ayinleri: Abd¿lb©kēy Nasēr Dede 

ķevk-u Tarab Mevlev´ ayini, Sultan III. Selim Suzidil©ra Mevlev´ ayini, N©sēr 

Abd¿lb©ki Dede Acem B¾selik ve Isfahan ayini bestelemiĸlerdir. Yenikapē ĸeyhi olan 

K¿nh´ Dede Hicaz ve N¿h¿ft makamlarēnda ayin bestelemiĸ ve sonrasēnda ise sērasē 

ile Bestenig©r, Ferahfez©, H¿zzam, Nev©, Sab©, Sab© B¾selik ayini, Mēsēr ĸeyhi olan 

Mustafa Nakĸi Dede ķedd-i Arab©n Mevlev´ ayini, Hacē Haĸim bey Suzinak ve 

ķehnaz ayini, Ahmed Arif Hikmet´ Dede Mahur, Zek©´ Dede Isfahan, Maye, Sab© 

Zemzeme, H¿seyn´ Aĸiran, Suz-i Dil ve Suzinak Mevlev´ ayini, Ahmed Hus©meddin 

Dede R©hat¿l Erv©h, Yenikapē ķeyhi Cel©leddin Dede D¿g©h, Bol©henk N¾ri Bey 

Karciĵar ve B¾selik ayini, H¿seyin Fahreddin Dede Acem Aĸiran ayini, Hacē F©ik 

Bey Yeg©h, Rēfat bey Ferahnak ve Neveser ayini, Manisalē Mustafa C©zim Dede 

Hicazk©r ayini, Ali Aĸki H¿seyn´ Aĸiran ayini, Ķsmet Aĵa Isfahan, Z©kirbaĸē Yahya 

efendi Isfahan, Kud¿mzen Hafēz Ali Dede N¿h¿ft, Sel©nikli Derviĸ Necip Suzinak, 

Tanb¾r´ K©mil Efendi ve Derviĸ Abd¿lkerim Yeg©h ayini, Mus¾llu H©fiz Osman 

H¿seyn´ Mevlev´ ayini bestelemiĸlerdir (Gºlpēnarlē, 2006: 420-421).                                        

XX. Y¿zyēlda bir ºnceki dºneme gºre daha az ayin bestelenmiĸtir. Bu asērda 

bestelenen ayinler sērasē ile: Zekai Dedezade Hafēz Ahmed Efendi Bay©t´ B¾selik, 

M¿stear, Ahmet Avni Konuk Dilkeĸide, B¾selikaĸiran, Ruy-i Irak, Rauf Yekta Bey 

Yeg©h, Kazēm Uz Sultaniyegah makamēnda Mevlev´ ayinlerini bestelemiĸlerdir 

(G¿ltek, 1996: 39). Ayrēca Ķzmir Rakēm Hoca Karciĵar makamēnda, Refik Fersan Rast 

ve Selmek makamēnda, Erol Sayan Evi­, ¢inu­en Tanrēkorur ise Bay©t´ Araban 

makamēnda Mevlev´ ayinleri bestelemiĸlerdir (Gºlpēnarlē, 2006: 422). 

1.3. XIX. Y¿zyēlda T¿rk M¾sik´si  

IV. yy ve XIX. Y¿zyēl arasēnda ge­en dºnemde m¿zik ile ilgili elbetteki 

­alēĸmalar yapēlmēĸ fakat bu ­alēĸmalarēn nazari yºn¿ her zaman m¿zik ile ilgilenen 

kiĸiler tarafēndan merak edilerek ilgilerini ­ekmiĸ ve sonu­ olarak XIX. yy sonlarēna 

dek ñEdvarò (daireler) adē altēnda bir­ok eserler yazēlmēĸtēr. Bu eserler yazēm ĸekli 

nedeni ile nazari, us¾l ve makamlarēn unsurlarēnēn daireler ¿zerinde a­ēklanmasē 

ĸeklindedir (Akdoĵu, 1993: 11). Osmanlē dºneminde XV. y¿zyēldan itibaren yazēlan 

m¿zik yazmalarē incelenmiĸ ve eserler i­erisindeki nazar´ yapēnēn Orta­aĵ Ķslam 

d¿nyasēnēn kaynaklarēna ve oradan da Grek d¿nyasēnda yapēlmēĸ ­alēĸmalara uzandēĵē 
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gºr¿lmektedir (Levendoĵlu, 2005: 256). Edvar modeli XIII. y¿zyēldan XVI. y¿zyēlēn 

ortalarēna kadar Safiy¿ddin Urmiyeli referans alēndēĵēnda nazariyat ile ilgilenen kiĸiler 

tarafēndan temsil edilen bir model olmuĸtur. Bu model bilhassa Abd¿lkadir Meragi 

tarafēndan benimsenerek b¿y¿k geliĸmeler gºstermiĸtir. Osmanlē dºneminde ise XV. 

y¿zyēl boyunca Ahmedoĵlu ķ¿krullah, Abd¿laziz ¢elebi, Fethullah ķirvan´, L©dikli 

Mehmed ¢elebi ve Mahmud Abd¿laziz gibi temsilciler ile kendini gºstermiĸtir 

(¥zt¿rk, 2014: 189). Klasik bestek©rlarēmēz ºzellikle XVII ve XIX. y¿zyēllar arasēnda 

yaĸamēĸlar ve eserleri ile adeta ºl¿ms¿zl¿ĵe kavuĸmuĸlardēr. Daha ºnceki yēllarda 

yaĸamēĸ olan bestek©rlarēmēzēn i­erisinde ise en ºnemlisi olarak Abd¿lkadir Meragi 

gºsterilmektedir (Yēlmaz, 1983: 13). Edvarlar 1852 yēlēna kadar tamamen el yazmasē 

ĸeklinde yazēlmēĸtēr. El yazmasē ĸeklinde olmasē ve baskē olmamasē nedeni ile 

maalesef ­ak fazla yaygēnlaĸamamēĸlardēr. XIX. yy ikinci yarēsēnda ise m¾sik´ ve 

m¿ziĵin temel unsurlarēnē i­inde barēndēran nazariyat yºn¿ ilgi odaĵē olmuĸ ve 

­alēĸmalar bu yºnde yoĵunlaĸarak kitaplar ve makaleler ĸeklinde baskēsē yapēlarak 

bilgilendirme a­ēsēndan yeni bir dºnem baĸlatēlmēĸtēr. T¿rk m¾sik´ XIX. yy. ikinci 

yarēsēndan itibaren saraydan dēĸlanmaya baĸlanmēĸ fakat bu icracēlara ve m¾sik´ye 

sahip ­ēkarak kucak a­anlar ñMevlev´hanelerò olmuĸtur. Bu mevlev´haneler, Galata 

Mevlev´hanesi, Yenikapē Mevlev´hanesi, Bahariye Mevlev´haneleridir. Bu 

Mevlev´hanelerde bulunan ķeyh Ataullah Dede, ķeyh Mehmet Celaleddin Dede, ķeyh 

H¿seyin Fahreddin Dede T¿rk m¾sik´sinin bir bilim dalē olmasē gerektiĵini ­ok iyi 

biliyordu ve o dºneme kadar ­eĸitli edvarlarē inceleyerek makamlar ve sesler hakkēnda 

derinlemesine bir birikim elde etmiĸler fakat bu bilgilerini yazēlē hale 

getirememiĸlerdir. Bilgi birikimlerini olduĵu gibi ºĵrencileri olan Rauf Yekta Bey, 

H¿seyin Saadettin Arel ve Suphi Ezgiye ºĵretmiĸler ve m¾sik´mizin bug¿ne dek 

gelmesini saĵlamēĸlardēr (Akdoĵu, 1993: 11-12). XIX. yy da  T¿rk m¾sik´sine ºnemli 

eserler vererek damga vuran bestek©rlarēmēz; Sultan III. Selim (1761-1808), Hacē 

Sadullah Aĵa (1760-1808), Tamburi Ķsak (1745-1814), Hamamizade Ķsmail Dede 

Efendi (1778-1846), Dell©lzade Ķsmail Efendi (1797-1869), Kazasker Mustafa Ķzzet 

Efendi (1801-1876), Hacē Arif Bey (1831-1885), Enderunlu Ali Bey (1831-1899) ve 

Nikoĵos Aĵa (1820-1890) dēr (Doĵru, 2019: 48-55). Bu bestek©rlarēmēzēn yanē sēra 

Mevlev´ ayinleri incelendiĵinde diĵer y¿zyēllara gºre bu dºnemde daha ­ok 

bestelendikleri gºr¿lmektedir. Bestelerin daha yoĵun olarak gºr¿ld¿ĵ¿ bu dºnem, 

y¿ksek kesimin Mevlev´liĵe karĸē olan ilgi ve alakasē neticesinde ortaya ­ēkmēĸtēr 

(Gºlpēnarlē, 2006: 420). 



 

9 
 

1.4. H¦SEYĶN FAHREDDĶN DEDEôNĶN HAYATI (1854-1911) 

ķeyh H¿seyin Fahreddin dede ĸimdiki ¢ēraĵan Sarayēnēn bulunduĵu Beĸiktaĸ 

Mevlev´hanesinde 1854 Muharrem ayēnēn onuncu ­arĸamba g¿n¿ d¿nyaya gelmiĸtir. 

Tesad¿f olarak o g¿n doĵduĵu sēralarda Beste-i Kadim H¿seyn´ Ayini okunmaktadēr 

(Kaya, 1993: 19). ñDoĵumu, babasē ķeyh Hasan Nazif Dedeôye, mukabele-i Devr-i 

Veled´ôde bildirilmiĸ olup o esnada mukabelede H¿seyn´ ayini okunmasē 

m¿nasebetiyle kendisine H¿seyin ismi konulmuĸturò (T¿rkben, 2008: 8). Babasē 

Mevlev´ ĸeyhi Nazif Dede (1794-1862) divan sahibi ve yazar olarak tanēnmēĸtēr (Yeni 

T¿rk Ansiklopedisi (Y.T.A.), 1985: 874). Babasē vefat ettikten sonra H. Fahreddin 

hen¿z yedi bu­uk yaĸēnda iken ismen ĸeyh ¿nvanēnē almēĸ ve sonrasēnda ise asaleten 

ĸeyh olmuĸtur (Meydan Larousse (M.L), 1973: 488).  Hasan Nazif Dedenin vefatē 

esnasēnda H. Fahreddin hen¿z sekiz yaĸlarēnda idi. Bu dºnemde Konyaôda bulunan 

Sadrettin ¢elebi tarafēndan ilk Meĸihat-ē Mevlev´ye dersleri almēĸtēr. Bazēlarē 

tarēfēndan sekiz yaĸēndaki bir ­ocuĵa bu derslerin verilmesi hoĸ karĸēlanmamēĸ olsada 

herhangi bir sorun teĸkil etmemiĸ daha sonra buluĵ ­aĵēna gelene kadar meĸihat 

derslerine mevlev´hanenin aĸ­ēbaĸēsē Hacē Raĸit Dede devam etmiĸtir (Kaya, 1993: 

21). 

H¿seyin Fahreddin Dede babasē Hasan Nazif Dedenin ĸeyh olmasē ve 

mevlev´hanede doĵmasē neticesinde Mevlev´ k¿lt¿r¿ ile yetiĸmiĸ ve bu k¿lt¿r¿ hayatē 

boyunca en g¿zel ĸekilde yaĸatarak kendinden sonraki kuĸaklara ºnc¿l¿k etmiĸtir. 

Veled ¢elebi ñHatēralarēmò adlē kitabēnda H. Fahreddin Dededen ĸºyle sºz 

etmektedir: ñGayet zarif ve arifane sohbetleri vardē. Bilhassa kadirĸinas, ehl-i perver, 

cºmert, ker´m velhasēl halkēn arif bir Mevlev´de gºrmek istediĵi b¿t¿n g¿zellikleri 

kendinde toplamēĸtē.ò Bu sºzlerden H. Fahreddin Dedeônin Mevlev´ yºn¿n¿n ne kadar 

kuvveti olduĵunu tespit etmek m¿mk¿nd¿r (T¿rkben, 2008: 61).  

1.4.1. Kiĸiliĵi  

H¿seyin Fahreddin Dede kaynaklarda, g¿zel y¿zl¿, n¾r©ni ­ehreli, n¿ktedan ve 

ahenkli ifadelerle muhatabēnē kendisine hayran bērakan zarif ve arif, insan g¿zeli bir 

Mevlev´ olarak tanēnmēĸtēr. Torunu Selman T¿z¿n M. Refik Kaya ile yapmēĸ olduĵu 

sohbette H. Fahreddin Dedenin ĸakacē yºn¿ne deĵinip dedesinin n¿ktedan bir kiĸiliĵe 

sahip olduĵunu belirterek Ramazan ayēnda fakirleri ve ­ocuklarē d¿ĸ¿nerek yaptēĵē bir 

olayē anlatmaktadēr. Ķkindi namazēna Ey¿p Caamine giden Dedenin Namaz kēldēktan 

sonra caami avlusuna gelen simit­i ve seyyar satēcēlara belli etmeden yaklaĸēp 
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bastonunu tezg©hlarēna taktērarak devirdiĵini ve bu sayede yere d¿ĸen simitleri vs. 

yiyecekleri fakirler ve ­ocuklarēn topladēĵēnē, satēcēnēn ise aĵlamasē ve ¿z¿lmesi 

neticesinde satēcēya o zamanēn parasēyla bir altēn para verip satēcēyē sevindirdiĵini ve 

oradan ayrēldēĵēnē sºylemektedir.  

Bir baĸka hadisede ise dedesinin Topkapē Sarayēnē gezdiĵini anlatan Selman 

Dedesinin sarayda gezdiĵi sērada vitrinlerden birinde bir ñNeyò gºrd¿ĵ¿n¿ ve neyin 

¿st¿nde elmastan ve altēndan s¿slemeler olduĵunu baĸparesinin ise g¿m¿ĸten 

yapēldēĵēnē gºrerek neyi ­ok beĵendiĵini bunun ¿zerine yanēnda bulunan padiĸahēn 

mabeyincisine "Efendi Hazretleri" diyerek "ķu neyi gºrd¿n¿z m¿, iĸte ­alēnacak ney 

bu" diyerek latife yaptēĵēnē belirtmiĸtir (Kaya, 1993: 73). 

 

1.4.2. Eĵitimi ve M¾sik´ ¥ĵrenimi 

H. Fahreddin Dede inceliĵi, zer©feti ve zek©sēnēn yanē sēra m¾sik´ yºn¿nden 

yaptēklarē ve bu yºnde oluĸan ¿st¿n mahareti sebebiyle hem ­evsesince hemde 

Mevlev´ler i­erisinde doldurulamaz bir yere sahip devrinin dikkat ­ekici ve en ºnemli 

m¾sik´ĸinaslarēndandēr (T¿rkben, 2008: 25). Devrin en deĵerli hocalarēndan ders alan 

H¿seyin Fahreddin Manisalē H¿seyin Hilmi Efendiden Arap­a, Abd¿lfettah Belhi 

Efendiden ise Fars­a dersleri almēĸtēr. Bununla beraber b¿y¿k divan ĸairi olan eniĸtesi 

Avni beyden tasavvuf ve edebiyat dersleri almēĸtēr. Bu derslerin eĵitimini alērken aynē 

zamanda devrin m¾sik´ ¿statlarēndan iyi bir ĸekilde m¾sik´ dersleri almaya devam 

etmiĸtir (Kaya, 1993: 25). Fahreddin Dede Kazasker Mustafa Ķzzet Efendiden sonra 

yetiĸmiĸ olan en iyi neyzendir. Neyzenliĵinin dēĸēnda ayrēca iyi bir tamburi ve 

h©nende olarak bilinmektedir (M.L, 1973: 488).  H. Fahreddin Dede kendi ¿slubunu 

oluĸturmuĸ muhteĸem bir neyzendir. Ķlk ney derslerini Neyzen Salih Efendi ile kardeĸi 

Neyzen Yusuf Paĸaôdan almēĸ, T¿rk m¾sik´si repertuar, nazariyat ve Hamparsum 

notasēnē ise Rufai ķeyhi Abd¿lhalim Efendiden almēĸtēr. ¥ĵrencisi olan Mehmet 

Suphi Ezgi hocasēnēn neyzenliĵinden bahsederken naĵmelerin ne kadar tok ve 

p¿r¿zs¿z bir ĸekilde olduĵunu ve yapēlan taksimlerin taklit edilemeyecek ĸekilde 

m¿kemmellik i­erdiĵini belirtmektedir (¥zcan, 1988: 547). 

H. Fahreddin Dede, Hamamēz©de Ķsmail Dede efendinin yetiĸtirmiĸ olduĵu ¿­ 

b¿y¿k talebe ile m¾sik´ meĸk edip repertuarēnē geniĸletmiĸtir. T¿rk m¾sik´sinin 

geliĸmeye baĸladēĵē bu dºneminde ilk eĵitim veren kurumlar Mevlev´haneler olmuĸ 

ve bu Mevlev´haneler zamanla ĸair, bestek©r, hanende ve sazendeler yetiĸtirilen yerler 

olmuĸtur (Kaya, 1993: 34). H. Fahreddin Fransēzca dilini ­ok iyi bildiĵi i­in bu dilde 
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yazēlan m¾sik´ eserlerini okuyup eski ñEdvarò kitaplarēnē inceleyerek her iki m¾sik´ 

alanēnda ­ok iyi bir birikime sahip olup m¾sik´mizin bilimsel yºn¿ne eĵilmiĸtir 

(ķahin, 2009: 236).  H¿seyin Fahreddin Dede bulunduĵu dºnemde Yenikapē ķeyhi 

Celaleddin Dede ve Galata Mevlev´hanesi ĸeyhi Ataullah Dede ile beraber ­alēĸmēĸ 

XIII. Ve XVI. yyôda yazēlmēĸ 25 kadar kitabē inceleyerek T¿rk m¾sik´sinin ilmi 

ĸekilde incelenmesi yolunda ilk adēmlarē atarak elde ettiĵi bilgileri ise talebelerinden 

Rauf Yekta Bey, M. Suphi Ezgi ve H¿seyin Sadettin Arel' e aktarēp onlarēn bu konuda 

eser vermesine saĵlam bir zemin hazērlayēp g¿n¿m¿z T¿rk m¾sik´si nazariyatēnēn 

adeta temelini oluĸturmuĸlardēr (¥zcan, 1988: 547). O dºnemde T¿rk m¾sik´si ilminin 

kaybolmaya y¿z tutuĵunu ve kulaktan ºĵrenilen bir sanat haline dºn¿ĸt¿ĵ¿n¿ teĸhis 

eden H. Fahreddin, Celaleddin ve Ataullah Dede, m¾sik´ ilimlerini yetiĸtirdiĵi 

ºĵrenciler sayesinde kuramlaĸtērēlmasē ve ilimlerinin g¿n¿m¿ze kadar gelmesini 

saĵlamēĸlardēr (Y.T.A, 1985: 875).  

Mevlev´lik i­erisinde ve terbiyesinde olan Mevlev´ m¾sik´ĸinaslarē klasik 

m¾sik´mizin b¿t¿n dallarēnda faaliyet gºstererek hizmet vermiĸlerdir. Abd¿lb©k´ N©sēr 

Dede, Mehmed Cel©leddin Dede ve H¿seyin Fahreddin Dede son derece iyi 

bestek©rlar olmalarēnēn yanē sēra m¾sik´ nazariyatē konusunda da ­alēĸmalar yapmēĸlar 

ve sonra gelen kuĸaktaki araĸtērmacēlara ºnc¿l¿k etmiĸlerdir (Karakaĸ, 2008: 145). H. 

Fahreddin Dede iyi bir Ney virt¿ºz¿ olmasēnēn yanē sēra bestek©rlēk yºn¿nde de 

y¿ksek bir sanatk©rdēr. Ķlk bestelediĵi eser Acem Aĸiran ayinidir. Rauf Yekta Bey 

Nevsali Osmani deki makalesinde H. Fahreddin Dedenin bestek©rlēk yºn¿n¿n son 

derece kuvvetli olduĵunu, Acem Aĸiran ayinin Devr-i Kebir us¾l¿ndeki kēsmēnda 

birinci us¾l¿n bitimiyle naĵmelerin kesilmediĵini ve ikinci us¾lde sona erdiĵini 

sºyleyerek Dedenin benzeri gºr¿lmemiĸ bir fikirde ve yenilikte m¿zik deh©sēna sahip 

olduĵunu anlatmaktadēr (Kaya, 1993: 36). Ayrēca Rauf Yekt© bey H. Fahreddin 

Dedeônin Neyzenliĵi ve icracēlēĵē ile ilgili neyi ruhlarē olĸayan ve duygularē h¿z¿nl¿ 

ve kēvrak ĸekilde yansēttēĵēnē ve bu olaĵan ¿st¿ kudretin can ve gºn¿l kulaĵēnē il©hi bir 

etkiyle doldururduĵunu sºylemektedir. Yekta Bey H. Fahteddin Dedenin 

Neyzenliĵinin yanēsēra sesinin tonunun ne kadar yumuĸak ve etkileyici olduĵunu bu 

etkinin ise gºn¿lden gelen ve gºn¿le yerleĸen bir tavēr ve ¿slubun aĸkla coĸup manevi 

zevke ortak olarak adeta ruhlarēn ©lemlere y¿kseldiĵinden bahsetmektedir 

(Karaismailoĵlu, 2012: 149). 
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1.4.3. Eserleri 

H. Fahreddin Dedenin bestelemiĸ olduĵu g¿n¿m¿ze kadar gelen dºrt 

muhteĸem saz eseri ve iki ĸarkēsē mevcuttur. Acem Aĸiran Mevlev´ ayini Dedenin 

bestelemiĸ olduĵu en ºnemli eseri olarak bilinmektedir. Ayin ilk olarak 29 Nisan 1885 

yēlēnda Bahariye Mevlev´hanesinde icra edilerek Mevlev´ m¾sik´sinin en se­kin 

ºrneklerinden biri olarak kabul edilmektedir (¥zcan, 1988: 547). Mahmud Kemal Ķnal 

1955 yēlēnda Mevl©naônēn huzurunda okunan Acem Aĸiran ayini i­in eserin Mevl©na 

aĸēklarēnē heyecanlandērēp titreten ve o coĸku ile gºz yaĸlarē dºkt¿recek kadar 

muazzam bir ĸaheser olduĵunu, dinleyen kiĸilerin eserin naĵmelerinden etkilendiĵini, 

hayran olmamalarēnēn m¿mk¿n olmadēĵēnē ifade etmiĸtir (Ķnal, 1958: 193). H. 

Fahreddin sekiz yaĸēndan itibaren aldēĵē eĵitimlerle tam bir Mevlev´ anlayēĸē 

i­erisinde yetiĸmiĸ, ilahi heyecanēnē m¾sik´ ve ĸiirde bularak bu sanatlarē gºn¿l ruhu 

ile birleĸtirmiĸtir (ķahin, 2009: 236).  

Eserleri sērasē ile Acem Aĸiran Mevlev´ ayini, Celaleddin Dedenin D¿g©h 

ayini i­in yaptēĵē Devr-i Kebir us¾l¿ndeki D¿g©h Peĸrevi, H¿seyn´ ve M¿stear saz 

semaisi, Hafif us¾l¿nde bestelediĵi "Ey zahm-ē zinde ber rebab-ē Bilem" mēsraa ile 

baĸlayan karcēĵar makamēndaki bestelediĵi k©r-ē dēr. Rauf Yekta Bey Nevsali Osmani 

deki makalesinde H. Fahreddin Dedenin bu k©r-ē ­ok sevmesine raĵmen notaya 

almadēĵē i­in kaybolduĵunu yazmēĸtēr. Ayrēca H. Fahreddin Dede ĸarkē formunda da 

g¿zel eserler vermiĸtir. Curcuna us¾l¿nde, Hisar-B¾selik makamēnda; Nedim'in 

(Yetmez mi sana bister-¿ balin bu kucaĵēm) mēsraa ile baĸlayan ĸarkēsē, ve Sengin 

Semai us¾l¿nde, Hicaz H¿mayun makamēnda, Fuzuliônin; (Ah eylediĵim serv-i 

hēramanēn i­¿nd¿r) mēsraa ile baĸlayan ĸarkēsēônēn notalarē g¿n¿m¿ze kadar gelmiĸtir 

(Kaya, 1993: 37). M¾sik´ eserlerinin yanēsēra Divan­e, Silsile-name ve Mevlev´lik 

mecmuasē gibi eserleri mevcuttur (ķahin, 2009: 236). 

1.4.4. ¥ĵrencileri ve M¾sik´ Sanatēna Hizmetleri 

H. Fahreddin Dede kendi ilmini kendisinden sonra gelecek kuĸaklara son 

derece saĵlam bir ĸekilde yetiĸtirdiĵi ºĵrencilerden anlaĸēlmaktadēr. ¥ĵrencileri 

arasēnda Sayēn H¿seyin Sadeddin Arel, Doktor Suphi Ezgi ve Rauf Yekta Bey en 

gºzde ºĵrencilerindendir. Ayrēca diĵer ºĵrencileri; Zekf¿zade Hafēz Ahmed Irsoy, 

Muallim Kazēm Uz, Muallim Ķsmail Hakkē Bey, Mus¾llu Hafēz Osman Efendi, Zekai 

Dede'nin torunu M¿nir Kºkden, N¿rullah Kēlē­, Neyzenbaĸē Cemal Dede, Neyzen 

Emin Dede (Yazēcē), Tophaneli Mehmed Sabri Bey, Abd¿lkadir Tºre, Refik Talat 
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Alpman, Neyzen Ķhsan Aziz Bey, yeĵeni H¿seyin Avni Aktu­ olarak sēralanabilir 

(Karaismailoĵlu, 2012: 149). Bestek©r Sadettin Heper 22.09.1961 yēlēnda milliyet 

gazetesindeki yazēsēnda H. Fahreddin Dede ile ilgili ĸunlarē sºylemiĸtir:  

ñBahriye Mevlev´hanesi ķeyhi H¿seyin Fahr-¿d-din Dede tam elli sene 

evvel bir Eyl¿l ayē Ķ­inde, Ķstanbulda salgēn bir hal alan kolera hastalēĵēnēn zalim 

pen­esine yakalanarak, kemal ­aĵēnda bulunduĵu ve kendisinden ilim ve sanat 

vadisinde istifade edileceĵi bir zamanda elli yedi yaĸēnda d¿nyaya gºzlerini kapadē. 

H¿seyin Fahr-¿d-din Dedenin ilim ve sanat sahasēndaki kudretini ifade ve izah kolay 

bir iĸ deĵildir. ¦stadē birka­ noktadan m¿talaa etmek lazēmdēr. 

Devrinin en kudretli bir neyzeni olduĵuna hi­ ĸ¿phe yoktur. Neyi meĸhur 

neyzen Yusuf Paĸaôdan meĸk etmiĸ, hocasēnēn b¿y¿k ĸºhretini ĸahsēna toplamēĸ, 

dinleyenleri taktirlerini ifadede aciz kalmēĸlardēr. Bestek©rlēk sahasēnda da gayet 

hassas ve zarif bir m¾sik´ tabiatēyla birlikte, geniĸ bir m¾sik´ bilgisine sahipti. 

Acemaĸiran makamēndan bestelediĵi, baĸtan sonuna kadar aĸk ve sanat mahsul¿ olan 

ayini kudretinin bir delilidir. 

Saz eseri olarak bestelediĵi Devrikebir us¾l¿ndeki D¿g©h peĸrevi, M¿stear 

ve H¿seyn´ makamlarēndaki saz sem©ileri saz eserleri repertuarlarēmēzēn 

ĸaheserlerindendir.  

D¿g©h makamēndan bir Kar bestelediĵi rivayet edilmekte ise de bu eserin 

mevcudiyeti hakkēnda bir bilgiye sahip deĵiliz. Birka­ g¿zel ĸarkē bestelediĵini 

biliyoruz, bunlardan Hicaz H¿mayun makamēnda ve Sengin Sem©i us¾l¿ndeki; 

Ah eylediĵim gonca-i handanēn i­¿nd¿r 

Kan aĵladēĵēm dide-i fettanēn i­¿nd¿r 

Can vir gºn¿l ol gamzeye kim bunca zemandēr 

Sinende seni beslediĵim anēn i­¿nd¿r 

g¿fteli ĸarkēsē parlak eserlerindendir. 

H¿seyin Fahr-¿d-din Dede ilim sahasēnda da b¿y¿k bir kudrete sahip olup 

ana dilinden baĸka Arap, Fars ve Fransēz dillerini ­ok iyi bilirdi. Bilhassa b¿y¿k 

Mevlanaônēn ºlmez eseri olan Mesnevi ¿zerinde yaptēĵē derin tetkikleriyle, Mevl©na 

felsefesine tam man©sēyla n¿fuz etmiĸ ilim adamlarēnēn baĸēnda gelir. Divan 

edebiyatēna vakēftē, bu ¿slupla sºylediĵi gazelleri ­ok parlaktēr. Fars diliyle yazmēĸ 

olduĵu ĸiirlerinde de ­ok muvaffak olmuĸtur.ò 

H. Fahreddin Dede XIX. y¿zyēlda yetiĸen g¿zel sesi, ezberindeki repertuar 

­okluĵu ve saĵlamlēĵē ile bilinen iyi bir bestek©r ve b¿y¿k bir ney virt¿ºz¿d¿r. Ķlk ney 

­alēĸmalarēna Beĸiktaĸ Mevlev´h©nesi neyzenbaĸēsē S©lih Efendiônin yanēnda baĸladē, 

eĵitimine daha sonra neyzen Yusuf Paĸa ile devam ederek edip ķeyh Abd¿lhalim 

Efendiôden de ney dersleri almēĸtēr. P¿r¿zs¿z ve tok naĵmelerle yaptēĵē taksimlerin 

taklit edilemeyecek derecede m¿kemmel olduĵu belirtilmektedir. Talebelerinden 

Mehmet Suphi Ezgi onun bu taksimlerinden ºvg¿yle bahseder (¥zcan, 1988: 546, 

547). 
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1.4.5. Vefatē 

ķeyh H. Fahreddin Dede bir ­arĸamba g¿n¿ kendinde bir rahatsēzlēk hissetmiĸ, 

baĸē dºnmeye baĸlamēĸ bir hayli terleyerek rahatsēzlanmēĸ ve perĸembe g¿n¿ de vefat 

etmiĸtir. Belediye tabibinin verdiĵi ifadeye gºre Koleradan vefat eden ķeyh H. 

Fahreddin Dede'nin cenazesi, sevenlerince Ey¿p Sultan Camiine getirilerek cenaze 

namazē kēlēnmēĸ, oradan da derg©ha getirilerek babasē Nazif Dede'nin saĵ tarafēnda 

hazērlanan yere defnedilmiĸtir. 1911 senesi Eyl¿lô¿nde, Ramazan'ēn 21. g¿n¿ (H.1329-

R.1327) vefat eden ĸeyh efendi 57 yaĸēnda idi. 190 ķeyhlik m¿ddeti 49 yēl, 4 ay, 29 

g¿n olup bunun son 34 yēl, 5 ay 13 g¿n¿ Bahariye Mevlev´hanesinde ge­miĸtir (Kaya, 

1993: 66). H. Fahreddin Dede ¥l¿nceye kadar bildiklerini ºĵretmeye ve aktarmaya 

devam etmiĸtir (ķahin, 2009: 236). 

1.5. Mistik Dºng¿den Makamsal Dºng¿ye Doĵru Mevlev´ Ayin leri  

Ķnsan ve Tanrē arasēndaki manevi baĵ insanēn yaradēlēĸēndan itibaren 

baĸlamēĸtēr. Yaratēlanēn yaradana dºn¿ĸ isteĵinde ki ­ekim g¿c¿ m¾sik´ ile insanēn ne 

kadar yaradana ulaĸma arzusu ile orantēlēdēr. Ķnsanlarēn ruh ve beden arasēnda dini 

olarak ilahi irade ile bedenlerinden belirli bir s¿re sēyrēlarak haz almasē, bunu 

yaparken ise tasavvuf anlayēĸē i­erisinde sema, zikir, deveran gibi tºrenlerle beraber 

bu ©lemde i­sel seyahati baĸlatarak m¾sik´yi bir ara­ olarak kullanmasē, bu yolculukta 

en ºnemli eserlerden olan ayinlerin tēpkē bir yaradana ulaĸmadaki ara­ niteliĵinde 

olduĵu gºr¿lmektedir. Mevlev´ m¾sik´si, man© olarak taĸkēnlēklarēn ­ok ºtesinde, 

insana yaratēlēĸēndaki amacē d¿ĸ¿nd¿r¿p, deruni bir vecd i­inde onu man© ©leminin 

bur­larēna kanatlandēran bir m¾sik´ olmuĸtur (Tanrēkorur, 2011: 111). Semadan 

bahsederken vecdôden bahsetmemizde gerekmektedir. ¢¿nk¿ vecd semaônēn 

semeresidir. Vecdin semeresiôde ahenkli harekettir veya ºl­¿l¿ ya da ºl­¿s¿z olarak 

sallanmak ĸeklindedir. Bundan dolayē tasavvuf kitaplarēnda genellikle sema ile vecd 

kavramlarē birlikte anlatēlmēĸtēr (Uludaĵ, 1976: 233). Mevl©na felsefesinin temeli de 

insan sevgisi ile ilahi vecd ve aĸk temeli ¿zerine oturtulmuĸtur. Mevl©naônēn b¿t¿n 

eserlerinde bu tema ve anlayēĸē gºrmemiz m¿mk¿nd¿r (¥zalp, 2000: 114).   

Mevlev´likteki felsefi gºr¿ĸ ve anlayēĸ ise ĸºyledir: Ķnsana ñºzò denen 

ñTanrēsalò ruh anlam kazandērēr. Ruh ile insan varlēĵēn cevheridir ve insanē ger­eĵe 

ulaĸtēran unsur akēldan ziyade aĸkēn i­erisindedir. Ķnsana verilen aklēn baĸlangēcēnda 

her zaman i­in ñSezgiò bulunur ve b¿t¿n bu unsurlar ĸ¿phesiz ki insanē Tanrēya 

yaklaĸtērmada ºnemli bir rol oynamaktadēr. Tasavvuf d¿ĸ¿ncesine gºre Ķnsan Tanrēnēn 
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bir par­asēdēr ve en b¿y¿k ibadette insan sevgisidir. Bu gºr¿ĸler bize tam bir Vahdet-i 

V¿cudôu yansētmaktadēr. Mevlev´ ayinleri tam olarak ruhlarēn yaratēlēĸēnēn, d¿nyaya 

geliĸinin, ºl¿m ve yeniden diriliĸin ifadesini taĸēmaktadēr. Ayinin merkezindeki ĸeyhin 

­evresindeki derviĸler, bir g¿neĸ sistemi i­erisinde bulunan ve etrafēndaki gezegenlere 

benzetiĸini benimserler (¥zalp, 2000: 118). M¿zik ve inan­ sistemindeki birliktelik ise 

varoluĸ temeline dayanmaktadēr. M¿ziĵin manevi ve mistik boyutundaki ºz kavram 

ve anlayēĸ bu birlikteliĵi y¿zyēllardēr i­inde barēndērēp manevi bir geliĸim kuĸaĵē ile 

otantik ger­eklik i­erisinde belirginleĸerek oluĸturmuĸ ve zaman i­erisinde varlēk 

gºstermiĸtir (Baĵ­eci; Levendoĵlu, 2018: 72). Ķnsan yaradēlēĸ itibari ile ruh ve cisim 

boyutunda b¿t¿n ºzellikleri i­erisinde bulundurur. Bu anlayēĸa gºre Tanrē dēĸēndaki 

t¿m yaratēlan varlēklar kendi potansiyellerini aĸabilme g¿c¿ne sahiptir ve bu gºr¿ĸ 

insanēn her iki ©lemin mikro ºrneĵi olarak bulunduĵunu, t¿m ©lemin ise mikro 

yºneticisi olduĵunu gºstermektedir (Eren, 2017: 6). Tanrēsal g¿­ evrenin somut 

sonsuzluĵunda baĸlayēp insan ruhunun en derinine kadar sirayet eden dºng¿sel 

ahenginde yaratēcēsē ve merkezi olduĵuna gºre yaĸamsal devrin kaynaĵē olan bu g¿­ 

kozmik ahenkten sorumludur. Mevlev´ ayinleri bu anlamda mikrokozmos olan insanēn 

makrokozmos boyutuna ge­ebilmesi i­in adeta bir ara­ olmuĸtur. Bu anlamda insan 

­ok g¿­l¿ bir tesir yaratan m¾sik´ ve m¿zik algēsēyla hareket edip bir b¿t¿nsellik 

i­erisinde, sema kavramē ile bedenlerinden belirli bir zaman sēyrēlarak Tanrēya ulaĸma 

­abasē i­erisine girmektedir (¥zkan, 2008: 49).  Ķslam d¿nyasēnda m¾sik´ye en fazla 

ilgi ise tasavvuf ehli tarafēndan gºsterilmiĸ, ikinci asrēn sonlarēndan itibaren ñm¾sik´ò 

sema adē altēnda tasavvufa girmiĸ ve bºylece insanē Tanrēya yaklaĸtēran ve y¿kselten 

dini bir unsur olarak gºr¿lm¿ĸt¿r (¢etinkaya, 1995: 17). Deĵerini bilenler i­in sema 

kavramē insan hayatēndaki diĵer fiillerden ­ok daha hassas ve ince bir fasēf halinde 

m¾sik´ zevki ile b¿t¿nleĸip saf bir ruhla idrak edilerek ruhun gēdasē olmaktadēr  

(Uludaĵ, 1976: 287). Evren a­ēsēndan sema kavramēnēn iĸaret ettiĵi simgesel deĵerler 

Ķslam dºneminden daha evvelki tarihlere dayanmaktadēr. Sema kavramē Antik Yunan 

dºneminde dºng¿sel ve kozmik temelli anlamlara sahip olmuĸtur. (G¿ray, 2018: 9). 

Platon ve Aristoteles felsefeleri ve bu felsefelerin ana kavramlarēnda bulunan salt 

panteist bir metafizik olan Plotinos felsefesi, mistik anlamlarē da i­erisinde 

bulundurarak adeta kendi i­erisinde dºng¿sel bir semaôyē tarif etmektedir. Ayin 

i­erisindeki sema ve selam kavramlarē bu dºng¿selliĵi man©sal boyutunun yanē sēra 

makamsal ve ritmik yapēsēnda da barēndērmaktadēr (Tunalē, 2018: 38). Bu anlamlar 

bize ñSemaò kavramēnēn kendi i­erisinde selamlara bºl¿nerek bir ñDºng¿sellikò 

kavramēnēda i­erisinde barēndērdēĵēnē hatērlatmaktadēr. 
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Mevlev´ ayinleri aĵēr baĸlē eserler olmasēnēn yanē sēra bir­ok ­eĸitli 

makamlarda bestelenmiĸtir. Ayinlerdeki makam se­iminin ve selamlarda bulunan 

makamsal ezgi ve ge­kilerinde insan ruhunun derinliklerinde ki yaradana ulaĸma 

arzusu ile b¿t¿nleĸerek mutlak varlēĵē bize her daim hatērlatmasē, T¿rk m¾sik´si 

makamlarēnēn da m¾sik´ adēna ne denli g¿­l¿ bir yapēda olduĵunun kanētē sayēlēr 

niteliktedir. Acem Aĸiran makamēnē ºrnek verirsek: ¢arg©h makamēnēn Acem Aĸiran 

¿zerindeki ĸeddidir (gº­¿r¿lm¿ĸ). ñ¢arò Fars­a ñBirò anlamēndadēr. Acem Aĸiran 

makamēnēn nazari bilgi ve kuramlarēnēn yanē sēra ruhani boyutta da etkileri 

bulunmaktadēr. Makam genel duyum ­er­evesi dahilinde ateĸ tabiatēndadēr ve bu 

durum makamēn kuru ve sēcak bir histe duyulmasēnda etkilidir. Makamēn seyri ve 

duyumunun v¿cudun dengesine yardēmcē olabilmesi i­in fecir vaktinden kuĸluk 

vaktine kadar dinlenmesi gerekmektedir. Bu vakitlerde dinlenen makamēn etkileri 

dahada artarak yaratēcēlēk duygusunu geliĸtirir ve ilham vererek durgun d¿ĸ¿nce ve 

duygularē canlandērēr (Birkan, 2014: 41). Bºylesi g¿zel bir makamēn H¿seyin 

Fahreddin Dedenin nazariyesinden ge­erek ayine kattēĵē mistik boyut, T¿rk 

m¾sik´sinin yapē taĸlarēnēn ne kadar saĵlam bir kºkene dayandēĵēnēn da bir 

gºstergesidir. 
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ĶKĶNCĶ B¥L¦M 

2. KAVRAMSAL ¢ER¢EVE 

2.1. T¿rk M¾sik´si Ses Sistemi ve Makamsal Analiz Kavramē  

Makamsal analiz konusuna ge­meden makam kavramēnē ve T¿rk m¾sik´si ses 

sistemini a­ēklamakta yarar vardēr. Makam bir dizi i­erisinde karar perdesi, g¿­l¿s¿ ve 

tiz durak olmak ¿zere dizideki ºnemli dereceler arasēnda kendi karakteristik 

ºzelliklerini de gºz ºz¿nde bulundurarak bu ºzellikler arasēndaki iliĸkiyi belirtecek 

ĸekilde naĵmeler, melodik c¿mleler meydana getirerek dizi i­erinde gezinmektir. 

Makam i­erisinde ºnemli unsurlar bulunmaktadēr ve bu unsurlar bazē makam 

dizilerinin aynē olmasē sebebiyle karakteristik olarak makamlarēn birbirinden ayrēlmasē 

konusunda ºnem arz eder. Makamēn seyir karakteristiĵi ve i­erisindeki asma karar 

perdeleri bu unsurlarēn en ºnemlilerindendir. Genel olarak baktēĵēmēzda ise makam 

dizilerinin dºrtl¿ ve beĸlilerden oluĸtuĵu gºr¿lmektedir. Dºrtl¿ ve beĸliler ise T¿rk 

m¾sik´sinde ikili aralēklar konusu altēnda belirli bir kurala baĵlē olarak hareket 

etmekte ve aralēklarēn her birinin ayrē form¿lleri bulunmaktadēr. Aralēklar ve 

form¿llerden bahsetmeden ºnce bu sistemin oluĸumundaki ses sisteminden bahsetmek 

yerinde olacaktēr. Bilindiĵi ¿zere tampere sistem batē m¿ziĵinin ºz sistemidir ve tam 

aralēklarēn 4,5 komaya bºl¿nmesi ile ortaya ­ēkmaktadēr. 4,5 koma dediĵimiz zaman 

bir sesin aralēĵēndaki diyezi bir sonraki sesin bemol¿ ĸeklinde karĸēmēza ­ēkar. Bir 

sesin yarēsēndan 4,5 koma olarak bºl¿nmesi bir sekizli i­erisinde birbirinden eĸit 

uzaklēkta bulunan on iki ses meydana getirmektedir. 

 Tampere sistemin eĸit olan aralēklarē karĸēsēnda T¿rk m¾sik´sinde ise sistem 

pestten tize doĵru 1.,4.,5.,8 ve 9 komalarda birer tane diyeze, tizden peste doĵru ise 

yine 1.,4.,5.,8 ve 9 komalarda bemole sahiptir. Sistemde 9 komalēk ­ift diyez ve 9 

komalēk ­ift bemol, 1 komalēk diyez ve 8 komalēk bemol mevcuttur ve genellikle bazē 

hesaplamalarda kullanēlmaktadēr bu kullanēlan diyez ve bemollere ayrēca bir sekizli 

i­erisinde sayē verilmemektedir. Bu aralēklarē ­ēkararak geriye kalan aralēklarē 

hesaplarsak T¿rk m¾sik´sinde bir sekizli i­erisinde birbirlerine eĸit olmayan 24 aralēk 

ve 25 ses bulunduĵunu gºr¿r¿z. Bu perdelere ayrēca isim verilmiĸtir pest bºlgede 

bulunan seslere ñKabaò sºz¿, tiz bºlgedeki bulunan sesler i­in ise baĸa ñTizò sºz¿ 

getirilmiĸtir (¥zkan, 1994: 29-77).   
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T¿rk m¿ziĵinde 9 komadan meydana gelen ikili aralēklar ĸu ĸekilde 

a­ēklanmēĸtēr. Aralēĵēn; 1/9ôuna ñKomaò, 3/9ôuna ñEksikò, 4/9ôuna ñBakiyeò, 5/9ôuna 

ñK¿­¿k M¿cennepò, 8/9ôuna ñB¿y¿k M¿cennepò, 9/9ôuna ñTaniniò ve 9 Komadan 

daha fazla ise  ñArtēk Ķkiliò adē verilmiĸtir. Aralēklar i­erisinde tekrar bahsetmek 

gerekirse koma ve eksik bakiye diĵer aralēklarēn elde edilmesinde kullanēlēp, koma 

dēĸēnda eksik bakiye ve artēk ikili aralēklarēna ayrēca deĵiĸtirme iĸareti verilmemiĸtir 

(¢elikkol, 2000: 85). Birbirine eĸit uzaklēkta olmayan ve 24 aralēk ses sistemine gºre 

oluĸan ikili aralēklar aĸaĵēdaki tabloda gºsterilmektedir. 

Tablo 1 

T¿rk M¾sik´sindeki Ķkili Aralēklar 

 

ARALIĴIN ADI 
KOMA 

DEĴERĶ 
DĶYEZĶ BEMOL¦ SĶMGESĶ 

KOMA  1   F 

EKSĶK BAKĶYE 3 - - E 

BAKĶYE 4   B 

K¦¢¦K 

M¦CENNEB 
5   S 

B¦Y¦K 

M¦CENNEB 
8   K  

 

TANĶNĶ 

 

9   T 

ARTIK ĶKĶLĶ  12 ï 13 - - A 12 ï A 13 
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Yukarēda tabloda gºsterilen ikili aralēklar H¿seyin S©dettin Arelôin bulmuĸ olduĵu 

ve g¿n¿m¿zde kullanēlan T¿rk m¾sik´si ses sisteminin bir par­asē olarak karĸēmēza 

­ēkmaktadēr (¥zkan, 1994: 39). Makamsal analiz konusu hususunda bir eseri 

derinlemesine incelemek i­in kullanēlan yºntem bu sistem ¿zerinden ger­ekleĸmektedir. 

2.1.1. T¿rk M¾sik´sinde Makam Oluĸturmaya Yarayan Tam 4ôl¿ ve Tam 

5ôliler 

 Aĸaĵēda T¿rk m¾sik´sinde makam oluĸturmaya yarayan ve analizimizde 

kullanmēĸ olduĵumuz yerinde tam 4ôl¿ ve tam 5ôli, ºzel tam 4ôl¿ ve 5ôliler 

gºsterilmektedir. 

1. ¢arg©h Dºrtl¿s¿ ve Beĸlisi ( Pestten Tize ï Tizden Pesôe ) 

 

2. B¾selik Dºrtl¿s¿ ve Beĸlisi ( Pestten Tize ï Tizden Pesôe ) 

 

3. K¿rd´ Dºrtl¿s¿ ve Beĸlisi ( Pestten Tize ï Tizden Pesôe ) 

 

4. Rast Dºrtl¿s¿ ve Beĸlisi ( Pestten Tize ï Tizden Pesôe ) 
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5. Uĸĸak Dºrtl¿s¿ ve H¿seyn´ Beĸlisi ( Pestten Tize ï Tizden Pesôe ) 

 

6. Hicaz Dºrtl¿s¿ ve Hicaz Beĸlisi ( Pestten Tize ï Tizden Pesôe ) 

 

 Yukarēda ĸekilde gºstermiĸ olduĵumuz tam dºrtl¿lerin aralēklarēnēn toplam koma 

deĵeri 22 koma, tam beĸlilerin aralēklarēnēn toplamē ise 31 koma deĵerindedir. Tam 

dºrtl¿lerin sonuna bir tanini aralēĵē ekleyerek tam beĸli elde edilmekte, tam beĸliler isim 

olarak aynē isimde olmalarēna raĵmen sadece Uĸĸak dºrtl¿s¿ isim deĵiĸtirerek H¿seyn´ 

beĸlisi ismini almēĸtēr (¢elikkol, 2000: 90; ¥zkan, 1994: 41-43). 

2.1.2. ¥zel Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

1. Sab© Dºrtl¿s¿ ( Pestten Tize ï Tizden Pesôe ) 

 

2. Seg©h Beĸlisi ( Pestten Tize ï Tizden Pesôe ) 
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3. H¿zz©m Beĸlisi ( Pestten Tize ï Tizden Pesôe ) 

 

4. Nikriz Beĸlisi ( Pestten Tize ï Tizden Pesôe ) 

 

5. Pen­g©h Beĸlisi ( Pestten Tize ï Tizden Pesôe ) 

 

6. Ferahnak Beĸlisi ( Pestten Tize ï Tizden Pesôe ) 

 

Akdoĵu ºzel dºrtl¿ ve beĸliler hakkēnda: Sab© dºrtl¿s¿ ile Seg©h, H¿zz©m, 

Nikriz, Pen­g©h, Ferahnak beĸlilerinin daha ºnceden gºrd¿ĵ¿m¿z tam dºrtl¿ ve tam 

beĸlilerden farklē olduĵunu ve Sab© dºrtl¿s¿n¿n eksik bir dºrtl¿ olduĵunu, Seg©h, 

H¿zz©m, Nikriz, Pen­g©h, Ferahnak beĸlilerinin ise bir dºrtl¿n¿n ¿zerine bir tanini 

eklenerek oluĸmadēklarēnē sºylemiĸtir (Akdoĵu, 1993: 25). 

M¾sik´mizde bu sistemin dēĸēnda bulunan ses sistemleri mevcuttur. ¥rnek verecek 

olursak Safiy¿ddin Abd¿lm¿min Urmevi 17 perdeli ses sisteminde bir sekizli 17 aralēĵa 

bºl¿nmekte ilk sesin oktavē ile birlikte 18 perde elde edilmektedir. Abd¿lkadir Tºre ve 

Ekrem Karadeniz sisteminde ise bir sekizli 41 aralēk ve 42 perdeden oluĸarak tam 5 lilerin 

¿st ¿stte eklenmesinden oluĸmuĸtur. Arel-Ezgi-Uzdilek 24 perdeli ses sisteminde beraber 
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­alēĸmēĸlar fakat daha sonra bazē farklēlēklardan dolayē birbirlerinden ayrēlmēĸlardēr. Rauf 

Yekta Bey sisteminde ana makam olarak Rast makamēnē kabul etmiĸ ve Rast makamēnda 

bulunan si koma bemol¿ nota ¿zerinde gºstermemiĸtir. Bu si koma bemol¿n normal 

olarak kulaĵa yerleĸtiĵi i­in nota ¿zerinde gºstermeye gerek olmadēĵēnē savunmuĸtur. 

Arel ise sisteminde ana makam olarak ¢arg©h makamēnē kabul etmiĸtir.  Rauf Yekta Bey, 

Salih Murat Uzdilek ve H¿seyin S©dettin Arel birlikte ­alēĸmēĸlar ve bu sistemde aĵērlēk 

Arelôde olduĵundan dolayē ismi baĸa yazēlmēĸtēr (Ka­ar, 2009: 11-17). Acem Aĸiran 

Mevlev´ ayini H. S©dettin Arelôin ses sistemine gºre incelenmiĸtir.  

2.2. Makamsal Analiz  

Yukarēda bahsettiĵimiz ses sistemi doĵrultusunda oluĸan tam dºrtl¿ ve tam 

beĸliler birbirleri ile birleĸerek makamlarēn ana dizilerini oluĸturmaktadēr. Her hangi bir 

tam dºrtl¿ veya bir tam beĸli kendi bulunduĵu yerinden baĸka bir perdeye gº­¿r¿lerek 

(Transposion-ķed) makam dizilerini meydana getirirler ve bazē makam dizileri i­erisinde 

baĸka bir makam dizisinin oluĸumuna olanak saĵlarlar. Ķĸte tam bu noktada oluĸan asma 

kararlar ise bize makamsal analizi nasēl yapmamēz gerektiĵi yºn¿nde ortak kullanēlan 

makamlarēn birbirlerine ge­ki yapmasē hususunda da ºnc¿l¿k etmiĸ olurlar.  

Bu sebepten dolayē gº­¿rme kavramē ­ok iyi bilinmeli ve eser seyri esnasēndaki 

melodik asma kalēĸlarē gerek dºrtl¿ veya beĸli gerekse makam unsurlarē ­er­evesinde 

incelenmelidir.  

2.2.1. ķed Kavramē (Transpozition) 

¥zkan ñTranspozitionò (Gº­¿rme) konusunda; ñķed konusunu fiziksel ve 

matematiksel a­ēdan incelersek; ĸed (gº­¿r¿m), aralarēndaki orantēlar belli olan bir dºrtl¿, 

bir beĸli veya bir dizinin duraĵēnē deĵiĸtirmektirò demiĸtir (¥zkan, 1994: 68). T¿rk 

m¾sik´sinde herhangi bir bestelenmiĸ eser incelenirken ĸed kavramē doĵrultusunda 

makam asma kalēĸlarē ve karakteristik ºzellikleri ile ele alēnarak incelenmelidir. Aĸaĵēda 

yerinde bir Rast beĸlisi Nev© perdesi ¿zerine, yerinde bir Hicaz beĸlisi ¢arg©h perdesine 

ve yerinde bir K¿rd´ dºrtl¿s¿ ise H¿seyn´ perdesine gº­¿r¿lerek ĸed kavramēna ºrnek 

verilmiĸtir. 
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1. Rast Beĸlisi 

 

Rast beĸlisi gºr¿ld¿ĵ¿ ¿zere Nev© perdesine transpoze edildiĵinde form¿l¿ aynē 

olmasēna raĵmen i­erisindeki almēĸ olduĵu deĵiĸtirme iĸaretleri farklēlēk gºstermekte ve 

Rast beĸlisi i­erisinde K.S.T form¿l¿ ile bir Uĸĸak dºrtl¿s¿ oluĸmaktadēr. 

2. Hicaz Beĸlisi 

 

 Yerinde Hicaz beĸlisi ¢arg©h perdesine gº­¿r¿ld¿ĵ¿nde deĵiĸtirme iĸaretleri 

farklēlēk gºstererek gerekirse ¢arg©h ¿zerinde makam dizisi ĸeklinde uzatēlarak yeni bir 

makamēn dizi oluĸumunda yer almaktadēr. 

3. K¿rd´ Dºrtl¿s¿ ve K¿rd´ Makamē Dizisi 

 

 K¿rd´ dºrtl¿s¿ H¿seyn´ perdesine gº­¿r¿ld¿ĵ¿nde H¿seyn´ ve Acem perdesinin 4 

koma olmasē ve doĵal yapēsē itibari ile herhangi bir deĵiĸtirme iĸareti almamaktadēr. 

Dºrtl¿ ve beĸlilerin makam dizisi oluĸturmada ºrnek olmasē a­ēsēndan yerinde K¿rd´ 

dºrtl¿s¿ne ilave olarak Nev© perdesini referans ve g¿­l¿ olarak kabul ettiĵimiz zaman bu 

perde ¿zerinde bir B¾selik beĸlisi oluĸmakta ve dizi ĸeklinde bir b¿t¿n olarak 

gºrd¿ĵ¿m¿zde ise yerinde K¿rd´ makamē dizisi oluĸmaktadēr (Demir, 2005: 315). 
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M¿ziksel analiz kavramē sadece bir bestek©rēn bestelediĵi eserleri incelemek ve 

kuramsal olarak a­ēklama yapmanēn dēĸēnda o dºneme ait tarihsel ¿slup ve tavērēn 

bestek©rdan bestek©ra gºre deĵiĸkenlik gºstermesi tarihsel bir araĸtērma ve gelecek 

kuĸaklara ēĸēk tutmasē adēna ºnem arz etmektedir. Aĸaĵēda incelenmiĸ ­eĸitli analiz 

kaynaklarē model olarak ºrnek verilmiĸtir. 

2.2.2. Makamsal Analiz Kapsamēnda ¥rnek Modeller 

Banu Gebeloĵlu (2018: 308-314) IX. Uluslararasē Hisarlē Ahmet 

Sempozyumuônda ñMesut Cemil Beyin Saz Eserlerinin Makamsal Analiziò adēndaki sºzl¿ 

bildirisinde; Betimsel bir yaklaĸēmla tarama modelini kullanmēĸ ve Mesut Cemil Beyin 

bestecilik kimliĵini anlamak amacēyla yapēlan bu ­alēĸmada Arel ses sistemini 

doĵrultusunda, makamlar hakkēnda genel bir bilgi vererek Mesut Cemil Beyin Nihavend 

makamēndaki saz semaisini ve ķehnaz makamēndaki ķehnaz sirtosunu ºl­¿ler arasēndaki 

dºrtl¿ ve beĸliler ile genel makam nazariyatē kurallarē ­er­evesinde ­eĸni ve ge­ki 

a­ēsēndan incelemiĸtir.  

 

Nihavend makamēnēn batē m¿ziĵi bakēmēndan sol minºr olmasē dolayēsē ile Mesut 

Cemil Beyin melodik ve m¿zikal anlamda bu makamda bestelemiĸ olduĵu eserleri ile 

iliĸkilendirerek Cemil Beyin makam dizilerini geleneksel bir ĸekilde yansēttēĵēndan 

bahsetmiĸtir. 
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ķirin Karadeniz G¿ney (2020: 406-411) Uluslararasē Sosyal Araĸtērmalar 

Dergisinde yayēmlanan makalesinde Mevlev´ ayinlerin yapēsēndan bahsederek Ķsmail 

Dedenin Ferahfez© ve Sab© Mevlev´ ayinlerini karĸēlaĸtērmalē bi­im analizi ĸeklinde 

incelemiĸ, makam ­eĸni ve ge­ki yºn¿n¿n haricinde bir metodla ayinlerin temel yapēsēnēn 

dēĸēnda yazēlē olmayan bir takēm form ºzelliklerinden baĸka bir ºzellik olup olmadēĵēnēn 

anlaĸēlmasē adēna m¿zikal ifade ile mēsralarē temel unsur ­er­evesinde harflerle 

simgeleyip Ferahfez© ve Sab© ayinlerini birbirleri ile kēyaslayarak analiz yapmēĸtēr.  

       

G¿ney, bi­im analizi metodunda farklē m¿zikal ifadeler i­in farklē harfler 

kullanmēĸ, 1m, 2m ile mēsralarē, T harfi ile terenn¿mleri belirtelek kēyaslama analizini 

tablolar halinde simgeleyerek gºstermiĸtir. 

Gurbet Ersoy ve Yavuz ķen (2018: 41-61) Ķnºn¿ ¦niversitesi K¿lt¿r ve Sanat 

Dergisinde yayēmlanan S©dettin Kaynakôa ait ķarkē Formundaki eserlerin us¾l ve makam 

a­ēsēndan karakteristik ºzellikleri adlē makalesinde ºrnek olarak 4 eser vermiĸler ve 

yapēsal ºzelliklerini d¿ĸ¿nerek T¿rk m¾sik´si bestek©rlarēnēn bestek©rlēk yºn¿nden 

birbirleri ile arasēndaki farklēlēklarēn ortaya konulmasē amacē ile analiz etmiĸlerdir. Analiz 

yapēlan eserlerin notalarē verildikten sonra makamlarē hakkēnda genel bilgiler verilmiĸ 

daha sonrasēnda ise makamsal nazari ¿­l¿, dºrtl¿ ve beĸliler dahilinde T¿rk m¾sik´si 

perdelerinin eser i­erisinde ka­ defa kullanēldēĵēnē tablo ile gºsterip ºl­¿ ºl­¿ analiz 

ederek incelemiĸlerdir. 
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Ersoy ve ķen, incelemeleri dahilinde makam i­erisindeki perdelerin bestelenen 

eserde ka­ defa kullanēldēĵēnē tespit etmiĸ, kullanēm sēklēĵē doĵrultusu ile makam 

ºzelliklerini ºzleĸtirmiĸlerdir.  
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¦¢¦NC¦ B¥L¦M 

3. BULGU VE YORUMLAR  

3.1. H¦SEYĶN FAHREDDĶN DEDEôNĶN ACEM AķĊRĄN MEVLEVĊ 

AYĶNĶN MAKAMSAL ANALĶZĶ 

H¿seyin Fahreddin Dedeônin Acem Aĸiran Mevlev´ ayinin makam ve dizi 

unsurlarēnēn analizine ge­meden ºnce makam hakkēnda bilgi sahibi olmamēz ve analizi 

daha iyi kavrayabilmemiz i­in ilk etapta Acem Aĸiran makamēnēn genel yapēsēnē ve ge­ki 

i­inde bulunduĵu ķevk'efza ve ķevk-u Tarab makamēnē kēsaca incelemek uygun olacaktēr. 

3.2. ACEM  AķĶRAN MAKAMI 

  Ge­miĸe yºnelik olarak Acem Aĸiran makamēnē incelediĵimizde bu makama dair 

sistemci okul kurucularēnda dahi herhangi bir kayda rastlanmamēĸtēr. Hēzēr bin Abdullah 

ve Bedr-i Dilĸadôda da makam ile ilgili bir bilgiye ulaĸēlmamasē bize Acem Aĸiran 

makamēnēn II. Sultan Murad Han dºneminde dahi bilinmediĵi doĵrultusunda bilgi 

vermektedir. Acem Aĸiran makamē ilk olarak XVI. y¿zyēlda dºnemin b¿y¿k bestek©rē 

olan Gazi Giray Han (1554-1608) tarafēndan bize tanētēlmēĸtēr. Bu dºnemden sonra 

bestelenen eserlere bestek©rlar tarafēndan g¿fteler yazēlmēĸtēr. Acem Aĸiran makamē Gazi 

Giray Han tarafēndan bize tanētēlmēĸ olsada makamē bulan kiĸi olduĵu konusunda 

teredd¿dler olmakla birlikte makam XVI. y¿zyēlēn ikinci yarēsēnda kendisini gºstermiĸ ve 

XVI. y¿zyēlēn ilk yarēsēnda herhangi bir bilgiye rastlanmamēĸtēr. Bu y¿zden makamē 

bulan kiĸinin belli olmamak kaydē ile Gazi Giray Han olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Kendisi 

bu makamda ­arpēcē bir ihtiĸam taĸēyan peĸrev bestelemiĸtir. Ķlk olarak ĸed makam 

kavramēnē ise m¾sik´ nazariyatēmēza getiren kiĸi aynē zamanda bir m¿zikolog olan Rauf 

Yekta Beyôdir. Rauf Yekta Bey makamlar hakkēndaki bilgilerini H¿seyin S©dettin Arel ve 

Dr. Suphi Ezgi ile beraber incelemiĸlerdir. Ruf Yekta Bey Albert Lavignacôēn m¿zik 

ansiklopedisinde, T¿rk Musik´si maddesinde makam hakkēnda bir ĸema vermiĸtir. 

Makam incelendiĵinde ilk bakēĸta ¢arg©h makamē dizisine benzediĵini fakat aslēnda bu 

dizinin ñNig©r dizisiò olduĵunu belirtmiĸtir. Yekta Bey dizi i­erindeki dºrtl¿ ve beĸlileri 

kendisi deĵiĸik bir ĸekilde tespit etmiĸtir. Mi H¿seyni Aĸiran perdesini yeden alarak 

Acem Aĸiran perdesinden K¿rd´ perdesine kadar bir dºrtl¿ ve K¿rdi perdesinden Acem 

perdesine kadar bir beĸli ve devamēnda ise simetrik geniĸleme kullanmēĸtēr. Arel 
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sisteminde Acem Aĸiran perdesindeki ¢arg©h beĸlisi bu anlayēĸa gºre ñNigar beĸlisiò 

olarak d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bu sisteme gºre ise Acem Aĸiran makamē Acem makamē 

dizisine Acem Aĸiran perdesi ¿zerinde bir ñNig©rò beĸlisinin eklenmesinden meydana 

gelmiĸtir. Seyri ise Acem makamē gibi seyredip Acem makamēnēn karar perdesi olan 

D¿g©h perdesi yerine Acem Aĸiran perdesindeki Nig©r beĸlisinin kararē olan Acem 

Aĸiran perdesinde Nig©r ¢eĸnisi ile yedenli olarak karar verir. Dr. Suphi Ezgi ve H. 

S©dettin Arel ise aynē gºr¿ĸte olup Acem Aĸiran makamēnē ¢arg©h makamēnēn Acem 

Aĸiran perdesi ¿zerindeki ĸeddi olarak a­ēklamēĸlardēr (Kutluĵ, 2000: 436).  

  Tez kapsamēnda Makam unsurlarē ve Acem Aĸiran Mevlev´ ayini H. S©dettin Arel 

ses sistemine gºre incelenmiĸ, ge­ki ve ­eĸniler bu sistem doĵrultusunda belirlenerek 

a­ēklanmēĸtēr. Bu sisteme gºre Acem Aĸiran makamēnēn karar perdesi Acem Aĸiran 

perdesidir. Seyir karakteri olarak inici bir seyir karakteristiĵine sahiptir. Dizi olarak 

incelediĵimizde Acem Aĸiran makamē genel anlamda ¢arg©h makamēnēn Acem Aĸiran 

perdesi ¿zerindeki ĸeddidir (Gº­¿r¿lm¿ĸ) (Akdoĵu, 1993: 282). Dizisi yapē itibari ile 

Acem Aĸiran perdesinde bir ¢arg©h beĸlisine, ¢arg©h perdesinde bir ¢arg©h dºrtl¿s¿n¿n 

birleĸmesinden meydana gelmiĸtir. 

ķekil: 1 

  3.2.1. Acem Aĸiran Makamē Dizisi 

 

 Yedeni, ñmiò H¿seyn´ Aĸiran perdesidir. Perde isimleri sērasē ile pestten tize 

doĵru Acem Aĸiran, Rast, D¿g©h, K¿rd´, ¢arg©h, Nev©, H¿seyn´ ve Acemôdir. 

Geniĸlemiĸ bºlgedeki perde isimleri ise Gerd©niye, Muhayyer, S¿mb¿le ve Tiz ¢arg©htēr. 

Donanēmēna si i­in k¿­¿k m¿cennep bemol¿ (K¿rd´ perdesi) yazēlēr. G¿­l¿ perdesi ise 

inici bir yapēya sahip olduĵu i­in birinci derece g¿­l¿ perdesi Acem perdesidir ve bu 

perde ¿zerinde ¢arg©h ­eĸnisi ile yarēm karar yapēlēr. Ķkinci derece g¿­l¿s¿ ¢arg©h 

perdesidir. Bu perde ¿zerinde ise ¢arg©h ­eĸnisi ile asma karar yapēlēr. Acem Aĸiran 
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makamē inici bir karaktere sahip olduĵu i­in genellikle seyir esnasēnda birinci derece 

g¿­l¿ perdesi olan Acem perdesi ile seyre baĸlar. Ķkinci derece g¿­l¿ ¢arg©h perdesinden 

de seyre baĸlayabilir (¥zkan, 1994: 203). Makamda asma kalēĸ olarak ĸu asma kalēĸlar 

gºsterilmektedir. Acem Aĸiran makamē inici bir makam olduĵu i­in fa Acem perdesi 

(Birinci derece g¿­l¿) ¿zerinde daha geniĸ bir seyir alanēna ihtiya­ duyar. Bundan dolayē 

durak ¿zerinde bulunan ¢arg©h beĸlisi simetrik olarak tiz durak Acem perdesine 

gº­¿r¿l¿r. Bºylelikle daha geniĸ bir seyir alanē meydana gelmektedir. Acem Aĸiran 

perdesinde ¢arg©h beĸlisine ¢arg©h perdesinde bir ¢arg©h dºrtl¿s¿n¿n ve tekrar simetrik 

nazari Acem perdesinde ¢arg©h beĸlisi ile simetrik olarak geniĸlemiĸtir (Kaya, 2000: 

225).  

ķekil: 2 

Simetrik Geniĸlemesi: 

 

Acem Aĸiran makamē yukarēdaki t¿m bu unsurlara baĵlē olarak genellikle tiz 

durak ve birinci mertebe olan g¿­l¿ Acem perdesi civarēndan seyre baĸlar. Ķnici bir seyre 

sahip olduĵu i­in tiz tarafta geniĸleme bºlgesindeki Acem perdesinde ¢arg©h ­eĸnisini 

gºstererek ikinci derece g¿­l¿ olan ¢arg©h perdesi ¿zerindeki ¢arg©hôda ¢arg©h ­eĸnisi 

gºsterilerek yarēm karar yapēlēr. Daha sonra Acem Aĸiran perdesindeki ¢arg©h ­eĸnisi 

gºsterilir ve dizide genel itibari ile seyir edilip karar perdesi olan Acem Aĸiran perdesinde 

¢arg©h ­eĸnisi ile karar verir (¢elikkol, 2000:635). 

Acem Aĸiran ayini i­erisinde sēk sēk Acem makamēna ge­ki yapēlmaktadēr. Acem 

makamēnēn oluĸumundaki Acem perdesinde ¢arg©h 5 lisinin Acem Aĸiran makamēnēn 

pest bºlgede ana dizi i­erisinde oluĸu ve simetrik geniĸleme bºlgesinde bulunmasē iki 

makam arasēndaki ortak bir ºzellikle ge­ki yapmaya olanak verir. 
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3.3. ACEM  MAKAMI  

Acem makamēnēn durak perdesi la D¿g©h perdesidir. Acem makamē Acem Aĸiran 

makamē gibi inici bir seyir karakteristiĵine sahiptir. Dizi bakēmēndan Acem makamē 

yerinde Uĸĸak Bay©t´ dizisine, Acem perdesinde bir ¢arg©h beĸlisinin eklenmesinden 

meydana gelmiĸtir. 

3.3.1. Acem Makamē Dizisi 

ķekil: 3 

 

 G¿­l¿ perdeleri inici olmasē dolayēsē ile birinci derece g¿­l¿s¿ fa Acem perdesi, 

ikinci derece g¿­l¿s¿ ise Uĸĸak Bay©t´ makamēnēn da g¿­l¿s¿ olan re Nev© perdesidir. 

Perde isimleri ise Acem perdesindeki ¢arg©h 5 lisi i­in Acem, Gerd©niye, Muhayyer, 

S¿mb¿le, Tiz ¢arg©hdēr. Uĸĸak Bay©t´ Dizisinin Perde Ķsimleri olarak sēraladēĵēmēzda ise 

Muhayyer, Gerd©niye, Acem, H¿seyn´, Nev©, ¢arg©h, Seg©h ve D¿g©h perdeleridir. 

Yedeni ikinci ­izgideki sol Rast perdesidir. Makam geniĸ bir yapēya sahip olduĵu i­in 

ayrēca geniĸlememiĸtir. Gerekli deĵiĸtirme iĸaretleri eser i­erisinde gºsterilir. 

 Geniĸlemesi ve seyir karakteri a­ēsēndan makam i­erisindeki asma kalēĸlarē ise 

makam inici bir karaktere sahip olduĵu i­in tizden pestte doĵru Gerd©niyede B¾selikôli, 

Acem perdesinde ¢arg©hôlē, H¿seyn´ôde K¿rd´ôli, Nev© perdesinde B¾selikôli, ¢arg©hôda 

¢arg©hôlē, Seg©h perdesinde Ferahnakôlē, D¿g©h perdesinde Uĸĸakôlē, Rast perdesinde 

Rast ­eĸnili ve Rast perdesinde B¾selikôli asma kalēĸlar yapēlmaktadēr. Makam dizisi 

oluĸumunda ºnemli rol oynayan Acem perdesindeki ¢arg©h ­eĸnisinden dolayē bir tanini 

¿st¿nde Gerd©niye perdesinde B¾selik ­eĸnisi oluĸmakta ve bu B¾selik ­eĸnisi pest 

tarafta Rast perdesi ¿zerinde bir B¾selik ­eĸnisi gºsterilmesine olanak tanēr. Acem 
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makamē seyri sonunda eĵer bir B¾selik ­eĸnisi gºsterilmiĸ ise makam Acem B¾selik 

makamē, karara giderken K¿rd´ ­eĸnisi gºsterilerek karar verilirse makam Acem K¿rd´ 

makamē olur. Fakat Acem K¿rd´ makamēnē ele aldēĵēmēzda bu makamē ayrēca incelemek 

daha doĵru olacaktēr (¢elikkol, 1988: 37). 

Acem Aĸiran ayini seyri sērasēnda ķevk-u Tarab makamēna ge­kiler yapmaktadēr. 

Yapēlan ge­kiler aynē zamanda ķevk-u Tarab makamē ana dizisinde bulunan Acem Aĸiran 

makamē dizisi ile i­ i­e seyretmektedir. 

3.4. ķEVK-U TARAB MAKAMI  

ķevk-u Tarab makamē ilk olarak III. Sultan Selim Han tarafēndan bulunmuĸ ve 

g¿n¿m¿ze kadar gelmiĸtir. Makam bug¿n neredeyse unutulmaya y¿z tutmuĸ makamlar 

arasēnda sayēlabilecek bir makamdēr. Genel itibari ile makam Sab© makamē dizisi ile 

Acem Aĸiran makamē dizilerinin birleĸiminden meydana gelir. Makam seyri esnasēnda 

Sab© makamē olduk­a ºnemli bir yer teĸkil etmektedir ki seyir esnasēnda Acem Aĸiran 

makam dizisine ge­meden evvel Sab© makamēnda uzun bir s¿re gezinilir (Kutluĵ, 

2000:256). 

  Makamēn karar perdesi fa Acem Aĸiran perdesidir. Acem Aĸiran ve Acem 

makamēnēn seyir karakterinden farklē olarak seyir karakteristiĵi Ķnici-­ēkēcēdēr. ķevk-u 

Tarab makamē dizisi Sab© makamē dizisine yerinde Acem Aĸiran makam dizisinin (Acem 

Aĸiran perdesindeki ¢arg©h dizisinin) birleĸmesinden meydana gelmektedir. Bazen 

sadece Acem Aĸiran perdesindeki ¢arg©h beĸlisi Sab© makamē dizisine eklenerek 

kullanēlmēĸtēr. 
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3.4.1. ķevk-u Tarab Makam Dizisi: 

ķekil: 4 

 

ķevk-u Tarab makamēnda Sab© makamēnēn ºnemli olduĵunu sºylemiĸtik. Bu 

y¿zden dolayē g¿­l¿ perdesi Sab© makamēnēnda g¿­l¿ perdesi olan ¢arg©h perdesidir. 

¢arg©h perdesi ¿zerinde Zirg¿leli Hicaz ¢eĸnisi bulunmaktadēr ve bu perde ¿zerinde 

Hicazlē asma kalēĸlar yapēlēr. Ķkinci derece g¿­l¿s¿ ise D¿g©h perdesidir. Bu perde 

¿zerinde Sab© ­eĸnisi ile asma kalēĸlar yapēlēr. Asma kalēĸlarēnē sēralarsak: 

Yerindeki Sab© makamē ºzellikleri ve asma kalēĸlarē ķevk-u Tarab makamēnda 

kullanēlēr. ķevk-u Tarab makamē Sab© makamēna ­ok baĵlēdēr ve bu y¿zden bazen Acem 

Aĸiran makamēnēn tam dizisi deĵil sadece ¢arg©h ¿zerindeki ¢arg©h beĸlisi 

kullanēlmēĸtēr. Elbetteki ana dizideki Acem Aĸiran dizisi kullanēldēĵēnda Acem Aĸiran 

makamēnēn verdiĵi asma kalēĸlar ile makam daha ­ok zenginleĸecektir. ķevk-u Tarab 

makamēnda ¢arg©h perdesindeki gº­¿r¿lm¿ĸ Hicaz dizisi bazen sadece ¢arg©hôda Hicaz 

­eĸnisi ile yapēlēr ve bu esnada kolay kolay si bemol K¿rd´ perdesinde Nikrizôli kalēĸ pek 

yapēlmaz. K¿rd´ perdesi ¢arg©h perdesindeki ¢arg©hlē iniĸlerde D¿gah ¿zerinde bir k¿rdi 

oluĸumuna izin verir. 

Makamēn donanēmē i­in si koma bemol¿, re i­in bakiye bemol¿ donanēma yazēlēr. 

Yedeni birinci ­izgideki ñmiò H¿seyn´ Aĸiran perdesidir. Geniĸleme bakēmēndan makam 

geniĸ bir yapēya sahiptir ve ayrēca geniĸlemez (¥zkan, 1994:483). Geniĸlediĵi taktirde 

genellikle Muhayyer perdesi ¿zerinde bir Uĸĸak ­eĸnisi ile Muhayyer makamlarēnda 

seyirler gºstererek geniĸler, ancak bu durum tamamē ile bestek©rēn zevkine kalmēĸ bir 
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durumdur (Kutluĵ, 2000: 256). Tekrar hatērlatmakta yarar gºrd¿ĵ¿m bir konu ise ¢arg©h 

¿zerindeki Hicaz Zirg¿le dizisi veya normal Hicaz dizilerinde artēk ikili 12 koma yerine 

13 koma olabilmektedir ­¿nk¿ artēk ikili aralēĵē T¿rk m¾sik´si ikili aralēklarēnda 12 veya 

13 koma olarak hesaplanabilir (¥zkan, 1994: 39). 

ñHicaz Ailesine Mensup; Hicaz, Uzz©l, H¿mayun ve Zirg¿le dizileri, diĵer 

perdelere gº­¿r¿lmek istendiĵinde makamlarēn karar bºlgesini teĸkil eden Hicaz 4ôl¿ ve 

5ôlisine S.A.12 S olarak ēsrar edilmeyip, gerektiĵinde (S.A.-13.S) olarak kullanēlmasē 

zorunludurò (¢elikkol, 1991: 102).  

Acem Aĸiran Mevlev´ ayini seyri sērasēnda Acem Aĸiran, Acem, ķevk-u Tarab ve 

ayrēca ķevkôefz© makamē kullanēlmēĸtēr. 

3.5. ķEVKôEFZĄ MAKAMI  

  ķevkôefz© makamē ve ķevk-u Tarab makamē yakēndan birbirlerine baĵlē olsalarda 

aralarēnda ºnemli farklar bulunmaktadēr. Her iki makamē III. Selim Han tertiplemiĸtir. 

G¿z¿m¿zde bu makam ­ok kullanēlmamakla beraber gamlē, i­li ve ruha derinden hitap 

eden bir melodik yapēsē vardēr. Acem Aĸiranda karar veren ñM¿rekkepò makam 

sēnēflandērmasēnēn i­indedir (Kutluĵ, 2000: 251). ķevk-efza makamēnēn durak perdesi 

Acem Aĸiran perdesidir. Seyir karakteristiĵi olarak inici bir yapēya sahiptir.  

  Dizi bakēmēndan ¢arg©h perdesindeki Zirg¿leli Hicaz dizisine, Acem Aĸiran dizisi 

ile (Acem Aĸiran perdesindeki ¢arg©h dizisi) Acem Aĸiran perdesinde bir Nikriz 

beĸlisinin birleĸiminden oluĸmuĸtur. ķevkôefz© makamē dizisi birka­ ĸekilde 

kullanēlmēĸtēr. Bazē eserlerde Acem Aĸiran perdesindeki Nikriz beĸlisi kullanēlmamēĸtēr 

ve bunun yerine Acem Aĸiran dizisi ile karar vermiĸlerdir. Bazē eserlerde ise Acem 

Aĸiranda Nikriz beĸlisi kullanēlēp karara gelinmiĸtir. Acem makamē haricinde 

gºrd¿ĵ¿m¿z ¿zere Acem Aĸiran, ķevk-u Tarab ve ķevkôefz© makamlarēnda Acem Aĸiran 

perdesi ¿zerindeki ¢arg©h dizisi (Acem Aĸiran dizisi) ¿­ makamēn ana dizisinde ortak bir 

dizidir. Birbirleri arasēndaki en ºnemli unsur olarak Acem Aĸiran dizisi gºr¿lmektedir. 

  Ķlk bakēĸta Acem Aĸiran perdesinde Nikriz ­eĸnisinin kullanēlmamasē ķevk-u 

Tarab makamēna benzetilebilir fakat ķevk-u Tarab makamē Sab© makamēna daha sadēktēr 

ve genellikle D¿g©h perdesine Sab© makamē gereĵince Uĸĸak ­eĸnisi ile iner ve yerinde 
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Sab© makamē dizisi meydana gelir. Ayrēca seyir karakterleri birbirlerinden farklēdēr 

(¥zkan, 1994: 489). 

3.5.1. ķevkôefz© Makam dizisi: 

ķekil: 5 

 

Makam inici bir yapēya sahip olduĵu i­in birinci derece g¿­l¿s¿ Gerd©niye 

perdesidir ve bu perde civarēndan seyre baĸlayēp ¢arg©h perdesindeki Hicaz ­eĸnileri 

gºsterilir. Ķkinci derece g¿­l¿ ise ¢arg©h perdesidir. Bu perdeler ¿zerinde ºnemli asma 

kalēĸlar yapēlmaktadēr.  

Genellikle g¿­l¿ Gerd©niye perdesinde Hicaz ­eĸnisi kullandēktan sonra makamēn 

sēk kullanēlan ­eĸnisi olan Acem perdesindeki Nikriz ­eĸnisine ge­ilebilir bu ­eĸni 

bilindiĵi ¿zere bir oktav pest bºlgede karara giderken kullanēlan Acem Aĸiran 

perdesindeki Nikriz ­eĸnisinin simetrisidir. 

Ķkinci derece g¿­l¿ ¢arg©h perdesinde ise Hicaz ¢eĸnili asma kalēĸlar yapēlēr fakat 

bazen ¢arg©h perdesine Hicazôlē ¢eĸni yapēlmadēĵē zaman K¿rd´ perdesine inilebilir. 

¢¿nk¿ Hicaz makamēnēn yedeni tam sestir (¥zkan, 1994: 489) Yerindeki Acem Aĸiran 

makam dizisine baktēĵēmēz zaman ¢arg©hôda ¢arg©hôlē, D¿g©h perdesinde K¿rd´ôli, Rast 

perdesinde B¾selik ve Hicaz ­eĸnili, Acem Aĸiran perdesinde ise ¢arg©h ve Nikriz ­eĸnili 

asma kalēĸlar yapēlmaktadēr (¢elikkol, 2000: 707).  
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  Donanēmēna ñsiò i­in k¿­¿k m¿cennep (K¿rd´ perdesi) bemol¿, ñreò i­in bakiye 

bemol¿ (Hicaz) donanēma yazēlēr. Ayrēca makam dizisi itibari ile yeterince geniĸ bir 

yapēya sahip olduĵundan tiz bºlgelerde ayrēca geniĸletilmemiĸtir. Yedeni ise ñmiò 

H¿seyn´ Aĸiran perdesidir (¢elikkol, 1988: 180). 

ķevkôefz© makamē seyre ¢arg©h ¿zerindeki gº­¿r¿lm¿ĸ Hicaz ­eĸnisi ile baĸlar. 

Ķnici bir makam olduĵu i­in seyre Ged©niye perdesi civarēndan baĸlanēr. Gerd©niye 

perdsindeki Hicaz ­eĸnisi gºsterildikten sonra Acem perdesindeki Nikriz ­eĸnisi ile yarēm 

karar yapēlarak ¢arg©h perdesine inilir ve bu perde ¿zerinde Hicaz (Zirg¿leli Hicaz) 

­eĸnisi yapēlēr. Daha sonra ise yerindeki Acem Aĸiran dizisine ge­ilir. Acem Aĸiran 

dizisinde karēĸēk gezinilerek gerekli asma kalēĸlar gºsterildikten sonra Acem perdesindeki 

Nikriz ­eĸnisine ge­ilerek genellikle bu perdede yedenli tam karar ile seyir son bulur. 

ķevkôefz© makamē bazen karara giderken Acem Aĸiran perdesinde Nikriz ­eĸnisi 

kullanmayabilir buda ķevkôefz© makamēnēn baĸka bir ­eĸididir. (¥zkan, 1994: 489). 

ķekil: 6 
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Tablo 2 

 

¥L¢¦ 

 

¢EķNĶ 

KULLANIMI  

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

KULLANIMI  

 

USđL YAPISI  

 

1.2.3.4. 

¥l­¿ler 

 

¢arg©hôda ¢arg©h 

­eĸnileri 

 

Acem Aĸiran makamēnēn 

genel karakteristik 

ºzelliĵi 

 

8/4 Aĵēr D¿yek Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

5.6.7.8. 

¥l­¿ler 

 

Acemde ¢arg©h 

­eĸnileri 

 

Acem Aĸiran makamē 

simetrik geniĸleme 

bºlgesi 

 

ñ 

 

Acem Aĸiran ayinin makamsal analizine ge­meden ºnce i­inde bulundurduĵu 8/4 

l¿k ñAĵēr D¿yekò us¾l¿n¿ incelemek doĵru olacaktēr. 

3.6. 8/4 AĴIR D¦YEK USđL¦ 

  Sekiz zamanlē bir us¾ld¿r. Sekiz zamanē yarē yarēya d¿ĸ¿nmemizde m¿mk¿nd¿r. 

Bu ĸekilde d¿ĸ¿nd¿ĵ¿m¿z zaman iki adet 4/4ôl¿k sofyan us¾l¿nden meydana geldiĵi 

gºr¿lmektedir. D¿yek us¾l¿ genellikle 8/8 olan mertebesi kullanēlmakla beraber 8/4ôl¿k 

mertebesi de Aĵēr D¿yek ismi ile kullanēlmēĸtēr (Ungay, 1981: 39). 8/8ôlik mertebesi 

genel anlamda hemen hemen her t¿rl¿ k¿­¿k ve b¿y¿k formlarda kullanēlmēĸtēr. 8/4ôl¿k 

ñAĵēr d¿yekò us¾l¿ ise ayinler, besteler, ĸarkēlar, peĸrevler ve ilahiler gibi daha b¿y¿k 

formlarda kullanēlmēĸtēr. 

  3.6.1. Aĵēr D¿yek Ana Us¾l¿ 

  Us¾l¿n ana yapēsē ĸu ĸekildedir. 

 

 



 

37 
 

 

  Us¾l vuruluĸu genellikle dºrd¿nc¿ darba kadar kuvvetli beĸinci darb ise zayēftēr 

(¥zkan, 1994: 587). 

ķekil 7: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

Acem Aĸiran makamē dizisi ¢arg©h makamē dizisinin Acem Aĸiran perdesi 

¿zerindeki ĸeddidir.  Bu diziye gºre i­erisindeki ­eĸniler sērasē ile birinci ºl­¿de ¢arg©h 

perdesinde ¢arg©h ­eĸnisi (A) ve aynē ºl­¿ i­erisinde Nev© perdesinde bir B¾selik ¿­l¿s¿ 

(B) kullanēlmēĸtēr. B¾selik ­eĸnisi ¢arg©h perdesindeki ¢arg©h ­eĸnisinin bir tanini aralēĵē 

¿zerinde kendiliĵinden oluĸmuĸ bir ­eĸnidir ve burada ¢arg©hôda ¢arg©h ­eĸnisi daha ºn 

plandadēr. Beĸinci ve sekizinci ºl­¿lerde ise ayin Acem Aĸiran makamēnēn simetrik ve 

nazari geniĸleme bºlgesinde seyir etmektedir. Bu ºl­¿ler i­erisinde Acem perdesinde  

¢arg©h ­eĸnisi (C) ve Gerd©niye perdesinde B¾selik ¿­l¿s¿ (¢), H¿seyn´ perdesinde ise 

bir K¿rd´ dºrtl¿s¿ (D) kullanēlmēĸtēr (¢elikkol, 2000: 634). 
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ķekil: 8    

      

 

  

 

Tablo 3 

 

¥L¢¦ 

 

¢EķNĶ 

KULLANIMI  

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

KULLANIMI  

 

 

USđL YAPISI  

 

9.10.11.  

¥l­¿ler 

¢arg©hôda ¢arg©h 

¢eĸnileri, K¿rd´ôde  

¢arg©h ï D¿g©hôda 

K¿rd´ 4 l¿s¿ 

 

Acem Aĸiran makamē, 

Acem K¿rd´ makamē 

ºzellikleri 

 

8/4 Aĵēr D¿yek Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

11.12.13. 

14. 15.16 

¥l­¿ 

Rastôda B¾selik, 

D¿g©hôda K¿rd´, 

Acem Aĸiranôda 

¢arg©h ­eĸnileri 

 

Acem Aĸiran makamē 

dizisi 

kapsamē i­erisinde 

 

 

ñ 
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9. ¥l­¿lerdeki ­eĸnileri sērasē ile sēralarsak Nev© perdesinde B¾selik ¿­l¿s¿ (A), 

¢arg©h perdesinde ¢arg©h dºrtl¿s¿ (B) kullanēlmēĸtēr. (Nev© perdesindeki B¾selik 

­eĸnisinden ziyade ¢arg©hôda ki ¢arg©h ­eĸnisi daha ºn plandadēr). 

ķekil 9: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

10. ¥l­¿de Nev© perdesinde K¿rd´ ¿­l¿s¿ (C), K¿rd´ perdesinde ¢arg©h dºrtl¿s¿ 

(¢), D¿g©h perdesinde K¿rd´ ­eĸnileri (D), kullanēlmēĸtēr bu ­eĸniler genellikle Acem 

K¿rd´ makamēnda daha sēk kullanēlmakla beraber Acem Aĸiran makamē i­erisinde ­eĸni 

olarak kulanēlmakta ve bu ­eĸnilerin oluĸumu melodik yapēya yakēĸtērēlmasēnēn yanē sēra 

Acem Aĸiran perdesine gº­¿r¿lm¿ĸ ¢arg©h dizisinin yapēsē gereĵi kendiliĵinden 

oluĸmuĸtur (Kaya, 2020: 225).  

11. ¥l­¿de D¿g©h perdesinde K¿rd´ (D), Rast perdesinde B¾selik ­eĸnisi (G), 12. 

13. ¥l­¿de Acem Aĸiran perdesinde ¢arg©h ­eĸnisi (Ĵ), Rast perdesinde B¾selik ­eĸnisi 

(E) ve Acem Aĸiran perdesinde ¢arg©h ­eĸnisi (Ĵ) kullanēlmēĸ olup Rast perdesindeki 

B¾selik ­eĸnisi i­erisine Hisar perdesini alarak d¿ĸ¿n¿rsek Nihavendôden 6 ses ­eĸnimiz 

oluĸmuĸ olur. 13. ve 14. ¥l­¿lerde Rastôda B¾selik (E) ve D¿g©h perdesinde K¿rd´ 

dºrtl¿s¿ (D), 15. ve 16. ¥l­¿lerde ise sērasē ile D¿g©h perdesinde K¿rd´ (D), Rast 
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perdesinde B¾selik (E) ve Acem Aĸiran perdesinde ¢arg©h ­eĸnileri (F) kullanēlmēĸtēr. 

ķekil 8 de genellikle Acem Aĸiran makamē ve Acem K¿rd´ makamēnēn ­eĸnileri ortak 

olarak kullanēlmēĸtēr (Salgar, 2017: 115). 

ķekil 10: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

Tablo 4 

 

 

¥L¢¦ 

 

 

¢EķNĶ 

KULLANIMI  

 

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

KULLANIMI  

 

 

 

USđL YAPISI  

 

17.18.19. 

¥l­¿ler 

 

¢arg©hôda, Hicaz 

Acemôde ¢arg©h 

4 l¿s¿ 

 

ķefk-efz© makamē 

ºzellikleri 

 

8/4 Aĵēr D¿yek Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

20.21.22.23.24. 

¥l­¿ler 

 

Nev©ôda B¾selik, 

H¿seyn´ôde K¿rd´, 

Acemôde ¢arg©h 

 

Acem Aĸiran makamē 

dizisi ve simetrik 

geniĸleme bºlgesi 

 

 

ñ 
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17.18.19. ¥l­¿lerde genel itibarē ile ¢arg©h perdesinde gº­¿r¿lm¿ĸ Zirg¿leli 

Hicaz dizisinin ¢arg©h perdesi ¿zerindeki ­eĸnisi olan ¢arg©hôda Hicaz dºrtl¿s¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

ķekil 11: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

 

 

Burada dikkat ­eken bir baĸka husus ise Hicaz ­eĸnileri 4 l¿ 5 li olarak baĸka bir 

perdeye gº­¿r¿ld¿klerinde ñArtēk ikiliò aralēĵē 12 koma ya da 13 koma olabilir. Acem 

Aĸiran Mevlev´ ayininde genellikle gº­¿r¿lm¿ĸ Hicaz ­eĸnilerinde 13 komalēk artēk ikili 

aralēĵē kullanēlmēĸtēr. Bºylelikle S.A.S. olan Hicaz aralēĵē form¿l¿ S.A.B ĸeklinde 

karĸēmēza ­ēkmaktadēr (¢elikkol, 1991: 102). 17.18. ve 19. ºl­¿lerde ¢arg©h perdesinde 

Hicaz beĸlisi (A), Nev© perdesinde B¾selik beĸlisi (B), H¿seyn´ perdesinde K¿rd´ 

dºrtl¿s¿ (C), Acem perdesinde ¢arg©h ¿­l¿s¿ (¢) ve ¢arg©hôda Hicaz ­eĸnisi (A) 

kullanēlmēĸtēr. 20.21.22. ¥l­¿lerde Nev©da B¾selik (B), H¿seyn´ôde K¿rd´ (C), Acem 

peresinde ¢arg©h 3 l¿s¿ (¢) ve ¢arg©h 4 l¿s¿ (D) kullanēlmēĸ, 23 ve 24. ºl­¿lerde ise 

H¿seyn´ perdesinde K¿rd´ (C) ve Acem perdesinde ¢arg©h ­eĸnileri (D) kullanēlmēĸtēr.  
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ķekil: 12         

         

 

Tablo 5 

  

 

 

 

¥L¢¦ 

 

¢EķNĶ 

KULLANIMI  

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

KULLANIMI  

 

USđL YAPISI  

 

 

25.26.27.28. 

¥l­¿ler 

 

¢arg©hôda ¢arg©h 

­eĸnileri, K¿rd´ôde 

¢arg©h, D¿g©hôda 

K¿rd´, Acem 

Aĸiranôda ¢arg©h 

 

 

Acem Aĸiran makamē, 

Acem K¿rd´ makamē 

ºzellikleri 

 

 

8/4 Aĵēr D¿yek Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

29.30.31.32. 

¥l­¿ler 

 

Acem Aĸiranôda 

¢arg©h ­eĸnisi, 

D¿g©hôda K¿rd´ 

­eĸnisi 

 

Acem Aĸiran makamēnēn 

genel karakteristik 

ºzelliĵi 

 

 

ñ 
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ķekil 13: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

Acem Aĸiran makamē inici bir makam karakteristiĵine sahip olduĵundan dolayē 

birinci derece g¿­l¿ Acem perdesinin yanē sēra ikinci derece g¿­l¿ ¢arg©h perdesinin 

ºnemi burada gºr¿lmektedir. Ayrēca 26. ºl­¿de Acem K¿rd´ makamēnēn bir ºzelliĵini 

ge­ici bir s¿re i­erisinde melodik yapēsēnda kullanēldēĵēnē gºr¿yoruz. ¢oĵunlukla Acem 

K¿rd´ makamēnda karar perdesine giderken karar esnasēnda kullanēlan ñHisarò perdesi 

D¿g©h perdesinde K¿rd´ ­eĸnisi dolayēsē ile Acem Aĸiran Mevlev´ ayinin normal seyri 

esnasēnda da kullanēlmēĸtēr (¥zkan, 1994: 320). 25. ¥l­¿de Nev©da B¾selik 3 l¿s¿ (A), 

¢arg©hôda ¢arg©h 4 l¿s¿ (B), 26. ¥l­¿de Nev© perdesinde K¿rd´ (C), ¢arg©h perdesinde 

B¾selik(¢), K¿rd´ perdesinde ¢arg©h (D) ­eĸnileri kullanēlmēĸtēr. 27.ve 28. ¥l­¿lerde 

D¿g©hôda K¿rd´ 4 l¿ôs¿ (E), Rastôda B¾selik ­eĸnisi (F), Acem Aĸiranda ¢arg©h 5 lisi (G) 

ve yine Rastôda B¾selik ­eĸnisi (F) kullanēlmēĸtēr. 29. ¥l­¿de Acem Aĸiran makamēnēn 

genel karakteristik ºzelliĵi olan Acem Aĸiranda ¢arg©h ­eĸnisi (G), 30. ¥l­¿de D¿g©hôda 

K¿rd´ ­eĸnisi (E), 31.ve 32. ¥l­¿lerde ise Acem Aĸiran perdesinde ¢arg©h ­eĸnisi (G) 

kullanēlēp ve melodik bakēmdan Acem Aĸiran makamēnēn inici karakterde olmasēnēn 

gereĵi ve devamēnda karar perdesi olan Acem Aĸiran perdesine gelmiĸtir (¢elikkol, 1988: 

12). 

 

 



 

44 
 

ķekil: 14         

 

Tablo 6 

 

¥L¢¦ 

 

¢EķNĶ KULLANIMI 

 

MAKAMSAL 

GE¢KĶ 

KULLANIMI  

 

USđL YAPISI  

 

 

33.34.35.36.37 

.38.39.40. 

¥l­¿ler 

 

Acemôde ¢arg©h, 

H¿seyn´ôde K¿rd´, 

Nev©ôda B¾selik, 

¢arg©hôda ¢arg©h, 

Acem Aĸiranôda 

¢arg©h 

 

 

Acem Aĸiran 

makamēnēn genel 

karakteristik ºzelliĵi 

 

 

8/4 Aĵēr D¿yek Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 
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ķekil 15: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

33. ve 34. ¥l­¿lerde Acem perdesinde ¢arg©h 3 l¿s¿ (A), H¿seyn´ perdesinde 

K¿rd´ 4 l¿ôs¿ (B) ve Nev© perdesinde ise B¾selik 5 liôsi (C) kullanēlmēĸtēr. Acem Aĸiran 

makamē ¢arg©h makamēnēn Acem Aĸiran perdesi ¿zerindeki ĸeddi yani gº­¿r¿lm¿ĸ ĸekli 

olarak bilinmekle beraber ¢arg©h makamē batē m¿ziĵi a­ēsēndan do majºr olduĵuna gºre 

burada Acem Aĸiran perdesi ¿zerinde bir fa majºr dizisi ortaya ­ēkmaktadēr fa majºr¿n 

ilgili minºr¿ ise re minºrd¿r ve Nev© perdesi ¿zerindeki B¾selik ­eĸnisi tam anlamēyla 

bir re minºr ºrneĵidir. Nev© perdesindeki Buseliĵin normal yerinde B¾selikle yedenleri 

simetrik olarak yer deĵiĸtirmektedir. Yerindeki D¿g©h perdesindeki B¾seliĵin yedeni 

Nim Zirg¿le perdesidir. Nev© perdesi ¿zerindeki B¾selik ­eĸnisinin ise yedeni bakiye 

diyezli dºrt komalēk Nim Hicaz perdesidir ve Nev© perdesindeki B¾selik ­eĸnisini 

beslemek ve ezginin daha iyi bir ĸekilde hissedilebilirliĵini kuvvetlendirmektedir (¥zkan, 

1994: 203).  

35.36. ve 37. ¥l­¿lerde Nev© perdesinde B¾selik 3 l¿ôs¿ (¢) ¢arg©hôda ¢arg©h 4 

l¿ôs¿ (D) H¿seyn´ perdesinde ise K¿rd´ ­eĸnisi (B) kullanēlmēĸtēr. Genellikle Acem 

Aĸiran makamē seyir sērasēnda Acem K¿rd´, ķevkôefz© Acem makamlarēna ge­ki yapmayē 

sever. Burada da Acem Aĸiran makamē Acem K¿rd´ makamēnēn bazē ºzelliklerini 

gºsterip tekrar kendi ºzelliĵi olan karar perdesine doĵru gelerek Acem Aĸiran perdesinde 

asma karar yapmēĸtēr. 38. ºl­¿de D¿g©h perdesinde bir K¿rd´ ­eĸnisi (E), 39. ve 40. 
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¥l­¿lerde makam asēl yapēsēnda bulunan Acem Aĸiran perdesinde ¢arg©h (F) ­eĸnisinden 

sonra ĸimetrik geniĸleme bºlgesine doĵru seyir etmektedir. 

ķekil: 16 

 

 

Tablo 7 

 

¥L¢¦ 

 

¢EķNĶ 

KULLANIMI  

 

MAKAMSAL 

GE¢KĶ 

KULLANIMI  

 

USđL YAPISI  

 

41.42.43.44.45 

.46.47.48. 

 ¥l­¿ler 

 

Nev©ôda B¾selik 

¢arg©hôda ¢arg©h, 

D¿g©hôda K¿rd´, 

Acem Aĸiranôda 

¢arg©h 

 

Acem Aĸiran 

makamēnēn genel 

karakteristik ºzelliĵi 

 

8/4 Aĵēr D¿yek Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

41.¥l­¿de ayin inici olarak Muhayyer perdesinden aĸaĵēya doĵru inici seyir 

karakteristiĵinden dolayē inerek 42. ¥l­¿de ilk olarak Acem perdesinde ¢arg©h ­eĸnisi 

(A), H¿seyn´ perdesinde K¿rd´ ­eĸnisi (B), ve asēl olarak gºstermek istediĵi ­eĸni olan 

Nev© perdesinde B¾selik (C) ­eĸnisinde asma kalēĸ yapmaktadēr. 43 ve 44. ¥l­¿lerde 
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Nev©da B¾selik (¢), ¢arg©h perdesinde ¢arg©h (D) ve D¿g©h perdesinde K¿rd´ (E) 

­eĸnileri kullanēlmēĸtēr. Ķnici bir ĸekilde aĸaĵēya doĵru gºsterilen ve iĸlenmiĸ olan 

melodiler uyumlu bir ĸekilde karar perdesi olan Acem Aĸiran perdesine gelmektedir. 

ķekil 17: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

 

 

47.ve 48. ¥l­¿lerde, Acem Aĸiran perdesinde ¢arg©h 4 l¿s¿ (F) aynē zamanda 

H¿seyn´ aĸiran perdesini makamēn yedeni olarak kullanarak Acem Aĸiran perdesinde 

¢arg©h ­eĸnisi (F) ile asma kalēĸ yapēlmēĸtēr. 
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ķekil: 18         

 

ķekil 18 de gºrm¿ĸ olduĵumuz ¢arg©h ¿zerindeki gº­¿r¿lm¿ĸ Hicaz ­eĸnisidir ve 

genellikle kendisine yabancē bir makamēn i­erisinde olduĵu i­in ¿zerinde ­ok fazla 

melodik anlamda durulmamasē uygundur. ¢arg©h ¿zerindeki Hicaz, D¿g©h perdesine 

indiĵi zaman Sab© makamē dizisi ortaya ­ēkmaktadēr. Burada kullanēlan ¢arg©h 

perdesindeki Hicaz ise normal bir ĸekilde sadece renk olarak ezgiye yakēĸtērēlmēĸ ve bu 

­eĸni ise ķevkôefz© makam dizisinin bir kēsmēnēn ºrneĵini teĸkil ederek karar perdesi olan 

Acem Aĸiran perdesine gelmiĸtir. 

Tablo 8 

 

¥L¢¦ 

 

DĶZĶ KULLANIMI 

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

¢EķNĶ KULLANIMI 

 

USđL YAPISI  

 

49.50.51.52.  

¥l­¿ler 

¢arg©hôda Hicaz, 

¢arg©hôda ¢arg©h 

­eĸnileri 

 

ķefkôefza makamē 

ºzellikleri 

 

8/4 Aĵēr D¿yek Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

53.54.55.56.  

¥l­¿ler 

¢arg©hôda 

¢arg©h,D¿g©hôda K¿rd´, 

Acem Aĸiranôda ¢arg©h 

­eĸnileri 

 

Acem Aĸiran 

makamēnēn genel 

karakteristik ºzelliĵi 

 

 

ñ 



 

49 
 

 

Acem Aĸiran makamē ile bir uyum i­erisinde olan ķevkôefz© makamē Acem 

Aĸiran ayinde genellikle ana dizisinde bulunan ¢arg©h perdesindeki Zirg¿leli Hicaz 

dizisinin bir kēsmē ile kendini gºstermektedir. Bu gº­¿r¿lm¿ĸ dizi Hicaz Zirg¿le dizisinin 

¢arg©h perdesi ¿zerindeki ĸeddidir. 

ķekil 19: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

49.50.51. ¥l­¿lerde H¿seyn´ perdesindeki asma kalēĸ Hicaz makamlarēnēn genel 

ve en ºnemli ºzelliĵi olan Nim Zirg¿le perdesinde ­eĸnisiz asma kalēĸtēr. Hicazēn ¢arg©h 

perdesine gº­¿r¿lmesi ile buradaki H¿seyn´ perdesindeki kalēĸ aslēnda Nim Zirg¿le 

perdesindeki ­eĸnisiz asma kalēĸēn gº­¿r¿lm¿ĸ halidir. Bu ¿­ ºl­¿de genel olarak 

¢arg©hôda Hicaz ­eĸnileri (A) kullanēlmēĸtēr. 52.¥l­¿de ¢arg©h perdesinde ¢arg©h (B), 

Nev© perdesinde B¾selik (C) ­eĸnileri kullanēlmēĸtēr. 53. ¥l­¿de Nev©da B¾selik (C), 

¢arg©hôda ¢arg©h (B) ­eĸnileri kullanēlēp H¿seyn´ perdesinde asma kalēĸ yapēlmēĸtēr. 54. 

¥l­¿de D¿g©hôda K¿rd´ (¢) ­eĸnisi kullanēp tekrar ¢arg©hôda ¢arg©h ­eĸnisi (B) 

gºsterilmiĸtir. 55.ve 56. ¥l­¿lerde ise D¿g©hôda K¿rd´ (¢) , Rast perdesinde B¾selik (D) 

ve Acem Aĸiran perdesinde ¢arg©h (E) ­eĸnisi ile karar perdesine gelinmiĸtir. 
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ķekil: 20         

        

 

Tablo 9 

 

¥L¢¦ 

 

DĶZĶ KULLANIMI 

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

¢EķNĶ KULLANIMI 

 

USđL YAPISI  

 

57.58.59.60. 

¥l­¿ler 

¢arg©hôda Hicaz, 

¢arg©hôda ¢arg©h 

­eĸnileri 

 

ķefkôefza makamē 

ºzellikleri 

 

8/4 Aĵēr D¿yek Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

61.62.63.64. 

¥l­¿ler 

¢arg©hôda 

¢arg©h,D¿g©hôda 

K¿rd´, Acem 

Aĸiranôda ¢arg©h 

­eĸnileri 

 

Acem Aĸiran makamēnēn 

genel karakteristik 

ºzelliĵi 

 

 

ñ 

            

Genel olarak 57.58.59. ºl­¿lerde  ¢arg©hôda   Hicaz (A), 60.ºl­¿de ¢arg©hôda 

¢arg©h (B), Nev©da B¾selik (C), 61.62. ºl­¿lerde ¢arg©hôda ¢arg©h (B), D¿g©hôda K¿rd´ 

(¢), 63. ve 64. ºl­¿lerde D¿g©h perdesinde K¿rd´ (¢), Rast perdesinde B¾selik (D), Acem 

Aĸiranda ¢arg©h 5 lisi (E) kullanēlmēĸtēr. ¢arg©h perdesindeki Hicaz ­eĸnisinin 

kullanēlmasē melodik yapē bakēmēndan yerinde Sab© makamēnē  anēmsatarak ve nitekim 
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ilerideki melodik yapēlarda cazibeye kapēlarak oluĸmuĸ bir Sab© makamē ­eĸnisini 

getirmektedir. 

ķekil 21: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

ķekil: 22         
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Tablo 10 

 

¥L¢¦ 

 

DĶZĶ KULLANIMI 

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

¢EķNĶ KULLANIMI 

 

USđL YAPISI  

 

65.66.67.68. 

69.70.71.72. 

¥l­¿ler 

 

D¿g©hôda uĸĸak, Sab© 

makam dizisinin bir 

kēsmē, ¢arg©hôda 

¢arg©h 

 

Sab© makam dizisinin bir 

kēsmē ile Acem Aĸiran 

makamē ºzellikleri 

 

8/4 Aĵēr D¿yek Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

ķekil 23: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

 

 

Acem Aĸiran makamē inici bir karaktere sahip olduĵu i­in birinci derece g¿­l¿ fa 

Acem perdesi, ikinci derece g¿­l¿s¿ ¢arg©h perdesidir. Bu perde ¿zerinde genellikle 

¢arg©hôda ¢arg©h ­eĸnisi kullanēlmēĸtēr. ¢arg©h perdesi Sab© makamē i­inde ºnemli bir 

perdedir ve bu perde ¿zerinde Zirg¿leli Hicaz makam dizisi bulunmaktadēr. Ayrēca 

makamēn karar perdesi olan D¿g©h perdesine bir Sab© 4 l¿s¿ bulunmaktadēr. Acem 

Aĸiran, ķevkôefz© ve Sab© makamē yapē gereĵi birbirlerine ge­ki yapmaya uygundur. 

65.66. ¥l­¿lerde D¿g©h perdesinde Uĸĸak 3 l¿s¿ (A), yerinde Sab© 4 l¿s¿ (B) ve hemen 

ardēndan ¢arg©h perdesi ortak bir perde olduĵu i­in uyum i­erisinde 67.68.69. ºl­¿lerde 

tekrar Acem Aĸiran makamē ºzellikleri olan ¢arg©hôda ¢arg©h (C), Nev©da B¾selik (¢) 

ve D¿g©hôda yapēlan asma karar ile D¿g©h perdesinde K¿rd´ (D) ­eĸnileri yapēlmēĸtēr. 70. 

¥l­¿de yarēm yedenli D¿g©hôda K¿rd´ ­eĸnisi gºsterilerek D¿g©h perdesinde Uĸĸak 
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­eĸnisi (A) ile yerinde Sab© makamēnēn ºzelliĵi olan D¿g©hôda Sab© 4 l¿s¿ (B) 

gºsterilmiĸ ve tekrar ortak perde olan ¢arg©h perdesinde asma kalēĸ yapēlmēĸtēr. 

ķekil: 24         

 

Tablo 11 

 

¥L¢¦ 

 

DĶZĶ KULLANIMI 

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

¢EķNĶ KULLANIMI 

 

USđL YAPISI  

 

73.74.75. 

76.77.78. 

¥l­¿ler 

 

¢arg©hôda ¢arg©h, 

D¿g©hôda K¿rd´, Acem 

Aĸiranôda ¢arg©h 

 

Acem Aĸiran makamēnēn 

genel karakteristik ºzelliĵi 

 

8/4 Aĵēr D¿yek 

Us¾l¿ kullanēlmēĸtēr. 

 

ķekil 25: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 
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Makamsal olarak ikinci selama ge­meden ºncede makam karakteristik bakēmdan 

seyir ºzelliklerini toplamaktadēr. 73.74.75.76.77.78. ºl­¿lerde ¢arg©hôda ¢arg©h (A), 

Nev©da B¾selik (B), D¿g©hôda K¿rd´ (C), Rastôda B¾selik (¢), Acem Aĸiranda ¢arg©h 

(D), ­eĸnileri kullanēlmēĸtēr. 

Mevlev´ ayinin birinci selamēnda Acem Aĸiran makamēnēn genel ºzelliklerinin 

yanē sēra ķefk-efz© ve Sab© makamlarēna ge­ki yapēldēĵēnē belirtmiĸtik. B¿t¿n bu makam 

ge­kilerinden sonra Acem Aĸiran makamēnēn genel makam dizisi i­erisinde bulunan 

D¿g©hôda K¿rd´ ve Acem Aĸiranda ¢arg©h beĸlisi ile karar perdesine gelerek Sab© 

makamēna ge­ki hazērlēĵē i­erisinde bulunmaktadēr. 

ķekil: 26 

 

Tablo 12 

 

¥L¢¦ 

 

DĶZĶ KULLANIMI 

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

¢EķNĶ KULLANIMI 

 

USđL YAPISI  

 

79.80.81. 

82.83.84. 

¥l­¿ler 

 

D¿g©hôda Uĸĸak, Sab© 

makam dizisinin bir 

kēsmē, ¢arg©hôda 

¢arg©h 

 

Sab© makam dizisinin bir 

kēsmē ile Acem Aĸiran 

makamē ºzellikleri 

 

8/4 Aĵēr D¿yek Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 
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Sab© dºrtl¿s¿ ve D¿g©h ¿zerindeki Uĸĸak ¿­l¿s¿ Acem Aĸiran makamēna 

yakēĸmaktadēr ve bu ge­kiler genel anlamda Sab© makamē dizisinin bir kēsmē olarak 

kendini gºsterir.  

ķekil 27: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

79.80. ¥l­¿lerde D¿g©h perdesinde Uĸĸak ­eĸnisi (A) ve yerinde Sab© 4 l¿s¿ (B) 

ile tekrar Sab© makamēnēn ºzellikleri gºsterilmiĸtir. 81. ¥l­¿de ayrēca H¿seyn´ôde K¿rd´ 

(C), Acem perdesinde ¢arg©h (¢), 82.ºl­¿de H¿seyn´ perdesinde K¿rd´ (C), Nev© 

perdesinde B¾selik (D), 83.84.ºl­¿lerde ise D¿g©h perdesinde K¿rd´ (E) ve Acem Aĸiran 

perdesinde ¢arg©h (F) ­eĸnileri kullanēlmēĸtēr. 
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ķekil: 28 

 

Tablo 13 

 

¥L¢¦ 

 

¢EķNĶ 

KULLANIMI  

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

KULLANIMI  

 

USđL YAPISI  

 

 

1.3. ¥l­¿ler 

 

¢arg©hôda ¢arg©h 

­eĸnisi, Acemôde 

Nikriz 4 l¿s¿, 

¢arg©hôda ¢arg©h 

­eĸnisi 

 

ķevkôefz© makamē 

dizisinin bir kēsmē, Acem 

Aĸiran makamē dizisinin 

bir kēsmē kullanēlmēĸtēr.  

 

 

9/4 Aĵēr Evfer Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

ķekil 29: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 
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1.2.3. ¥l­¿lerde sērasē ile ¢arg©h perdesinde ¢arg©h (A), Acem perdesinde Nikniz 

(B) ­eĸnileri kullanēlmēĸtēr. Acem perdesindeki Nikriz ­eĸnisi ¢arg©h peresindeki Hicaz 

Zirg¿le makamēnēn gº­¿r¿lm¿ĸ ĸekli olmasē sebebiyle dizinin beĸinci derecesindeki 

Hicaz dºrtl¿s¿n¿n bir tanini altēnda Acem perdesinde nikriz ­eĸnisinin oluĸumundan 

kaynaklanmaktadēr. Bir baĸka dikkat ­eken husus donanēmēnda si koma (Seg©h perdesi) 

bulunmasēdēr ve bu y¿zden ikinci selamda Acem makamē, yeri geldik­e Acem Aĸiran 

makamē, Sab© makamē ve ķevkefza makamē ile i­i­e seyir etmektedir. Bu seyir esnasēnda 

makam karakteristiĵinden kaynaklanan bazē asma kalēĸlar ileride gºsterilecektir. 

Ķkinci selamda Acem, Sab© ve Acem Aĸiran makamēnēn ºzellikleri yanē sēra bir 

us¾l deĵiĸikliĵi sºz konusudur. Ķkinci selamda us¾l bakēmēndan 9/4ôl¿k Evfer us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. ķimdi Evfer us¾l¿n¿ inceleyelim. 

3.7. EVFER USđL¦ 

  Evfer us¾l¿ dokuz zamanlē bir us¾ld¿r. Daha yakēndan bakacak olursak bir dºrt 

zamanlē Sofyan ve bir beĸ zamanlē T¿rk Aksaĵē us¾l¿nden oluĸtuĵunu gºrmekteyiz. Fakat 

ikinci kēsēmda bahsettiĵimiz T¿rk Aksaĵē us¾l¿n¿n kendinden daha farklē olmasē (ikinci 

ĸekil T¿rk Aksaĵē us¾l¿) Evfer us¾l¿ne ayrē bir kiĸilik kazandērmēĸtēr. Genellikle 9/8 ve 

9/4ôl¿k mertebeleri kullanēlmēĸtēr. 9/8ôlik mertebesi genelde ilahilerde, ĸarkēlarda, 

t¿rk¿lerde kullanēlmasēnēn yanē sēra 9/4ôl¿k mertebesi ise Aĵēr Evfer veya Mevlev´ Evferi 

olarak bilinir. Genellikle b¿t¿n Mevlev´ ayinlerinin ikinci selamlarēnda kullanēlmasē bu 

us¾l¿ Mevlev´ ayinlerinde mecburi us¾l haline getirmiĸtir. 9/4ôl¿k mertebesi ayrēca ege 

yºresinde zeybek, t¿rk¿ ve oyunlarēnda kullanēlmēĸtēr. 

3.7.1. Evfer Ana Us¾l¿ 

 

 Darb vuruĸ kuvvetleri Aksak us¾l¿nde olduĵu gibidir fakat son iki darb yer 

deĵiĸtirdiĵi i­in beĸinci darb zayēf ve altēncē darb yarē kuvvetlidir (¥zkan, 1994:602). 

Evfer us¾l¿ 6 darb lē bir us¾ld¿r ve Aksak us¾l¿nden tek farkē ise son iki darb olan (Tek) 
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lerin deĵerlerinin yer deĵiĸtirmesidir. Bu us¾le Evfer Aksaĵē ismi de verilmiĸtir. 

Genellikle Mevlev´ ayinlerin ikinci selamlarēnda birinci mertebesi, dºrd¿nc¿         

selamlarēnda ikinci mertebesi kullanēlmēĸtēr (Ungay, 1981: 53).               

ķekil: 30 

 

Tablo 14 

 

¥L¢¦ 

 

¢EķNĶ 

KULLANIMI  

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

KULLANIMI  

 

USđL YAPISI  

 

 

 

4. 6. ¥l­¿ler 

 

 

Acemôde Nikriz 

4l¿s¿, Nev©ôda 

B¾selik dºrtl¿s¿, 

¢arg©hôda ¢arg©h 4 

l¿s¿, Nev©ôda Hicaz 

4l¿s¿, ¢arg©hôda 

Nikriz 5 lisi 

 

ķevkôefza makamēnēn bir 

kēsmē ve Acem makam 

dizisinin genel 

karakteristik ºzellikleri 

kullanēlmēĸtēr. 

 

 

 

9/4 Aĵēr Evfer Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

4.5.6. ¥l­¿lerde yukarēda bahsettiĵimiz makamlardaki asma kalēĸlar karĸēmēza 

­ēkmaktadēr. Dºrd¿nc¿ ºl­¿de bulunan Acemde Nikriz ­eĸnisi (A) ¢arg©hôda bulunan 

gº­¿r¿lm¿ĸ Hicaz ­eĸnisinden kaynaklanēr ve hemen ardēndan Nev© perdesinde B¾selik 

­eĸnisi (B) kullanēlmēĸ olmasē Acem makamē ºzelliklerinin bir par­asē ĸeklinde karĸēmēza 

­ēkmaktadēr.  
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ķekil: 31 

 

 

 

Bunu ĸu ĸekilde a­ēklayabiliriz: Acem makamēndaki Acem dizisini ele 

aldēĵēmēzda yerinde Uĸĸak Bay©t´ dizisinin ve Acem perdesinde ¢arg©h ­eĸnisi olduĵunu 

gºr¿r¿z. Burada Nev© perdesinde B¾selikli asma kalēĸta elbette ki ­ok fazla kalēnmamēĸtēr 

fakat Uĸĸak Bay©t´ dizisinin olduĵu Bay©t´ makamēnēn en ºnemli ºzelliĵi olan Nev©da 

Hicaz (¢) ­eĸnisinden anlaĸēlmaktadēr ve bu ­eĸni aynē zamanda Uĸĸak ve Uĸĸak Bay©t´ 

makamlarē arasēndaki en ºnemli farklardan biridir (¥zkan, 1994:315). 

ķekil: 32 

 

 

Yukarēda D¿g©hôda Uĸĸak dºrtl¿s¿ gºr¿lmektedir. Yerinde Uĸĸak Bay©t´ dizisinin 

D¿g©h perdesi ¿zerindeki bir kēsmē ĸeklindedir. Acem Aĸiran ¿zerindeki ¢arg©h ­eĸnisi 

ise ilk ºnce H¿seyn´ Aĸiran perdesinde K¿rd´ dºrtl¿s¿ ve hemen ardēndan ise Acem 

Aĸiranda ¢arg©h ¿­l¿s¿ ĸeklindedir. Burada H¿seyn´ Aĸiran perdesinde fazla bir kalēĸ 

yapēlmadēĵēndan dolayē Acem Aĸiran perdesinde kalēnmasē karar perdesini tekrar 

hatērlatmaktadēr.   
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Tablo 15 

 

¥L¢¦ 

 

DĶZĶ KULLANIMI 

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

¢EķNĶ KULLANIMI 

 

USđL YAPISI  

 

 

7.8. ¥l­¿ler 

 

 

D¿g©hôda Uĸĸak 4 

l¿s¿, Acem Aĸiranôda 

¢arg©h 3 l¿s¿ 

 

Acem makamē dizisi ve 

Acem Aĸiran makamē 

dizisinin genel ºzellikleri 

 

9/4 Aĵēr Evfer Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

ķekil 33: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

 

 

Yukarēda yerinde Uĸĸak dºrtl¿s¿ (A) Acem Aĸiran perdesinde Uĸĸak ¿­l¿s¿n¿ 

gºr¿yoruz (B). Acem makamē ge­kileri seyir esnasēnda kendisini gºsterse dahi 

unutmamamēz gereken ĸey Acem Aĸiran makamē ile Acem makamlarēnēn birbirlerine 

rahatlēkla ge­ki yapabiliyor olmasēdēr. Donanēmdaki bir komalēk Seg©h perdesi bize 

Acem makamēndaki D¿g©h perdesinde Uĸĸak ­eĸnisi ile yansēmaktadēr (¢elikkol, 

2000:614).  

 

 

 

 

 



 

61 
 

ķekil: 34 

 

Tablo 16 

 

¥L¢¦ 

 

¢EķNĶ 

KULLANIMI  

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

 KULLANIMI  

 

USđL YAPISI  

 

 

 

9.11. ¥l­¿ler 

 

 

 

¢arg©hôda ¢arg©h 5 

lisi ve 4 l¿s¿, 

Nev©ôda B¾selik ve 

D¿g©h perdesinde 

Uĸĸak 4 l¿s¿. 

 

Acem makamē ve Acem 

Aĸiran makamēnēn 

karakteristik dizi 

ºzellikleri kullanēlmēĸtēr. 

 

 

9/4 Aĵēr Evfer Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

  

9.10.11. ¥l­¿lerde Acem makamē nazari olarak seyir halinde iken ¢arg©hôda 

¢arg©h dºrtl¿s¿ (A) ve ana dizinin g¿­l¿ ¿zerindeki Nev©da B¾selik ­eĸnisi (B) ile 

ilerleyerek ilerideki seyirde ana makam olan Acem Aĸiran makamēnēn melodik yapēsēna 

uygun asma kalēĸlarē kullanmasē ¿­¿nc¿ selama da bir hazērlēk niteliĵindedir.  
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ķekil 35: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

 

 

 

 

ķekil: 36 
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Tablo 17 

 

¥L¢¦ 

 

¢EķNĶ 

KULLANIMI  

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

KULLANIMI  

 

USđL YAPISI  

 

 

 

12.15. ¥l­¿ler 

 

 

D¿g©hôda K¿rd´ 

4l¿s¿, Acem 

Aĸiranôda ¢arg©h 5 

lisi, Acemôde ¢arg©h 

4 l¿s¿, Acemôde 

Nikriz 5 lisi 

 

Acem Aĸiran makamē ve 

Acem makamēnēn 

karakteristik dizi 

ºzellikleri kullanēlmēĸtēr. 

 

 

9/4 Aĵēr Evfer Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

12.13.14.15. ¥l­¿lerde Acem K¿rd´ ve Acem Aĸiran makamēnda ortak bir ge­ki 

olan D¿g©h perdesinde K¿rd´ (A) kullanēlmēĸtēr. Bu K¿rd´ ­eĸnisi Acem makamē 

ºzelliklerinden yavaĸ yavaĸ Acem Aĸiran makamēna ge­mek i­in adeta bir aracē 

niteliĵindedir.  

K¿rd´ perdesi ve S¿mb¿le perdesi melodik bakēmdan kulakta oluĸan uyum hissi 

ile hazērlēk i­erisinde ve hemen arkasēndan gelen Acem perdesindeki ¢arg©h ­eĸnisi (C) 

aynē ĸekilde Acem makamēnēn ana dizisinde bulunmasē sebebiyle son derece ºnem teĸkil 

etmektedir. 14. ¥l­¿de Acem perdesinde ¢arg©h ­eĸnisi Acem Aĸiran makamēnēn 

simetrik geniĸlemesinde bulunmasē da ortak bir ge­iĸ noktasē oluĸturmakta b¿y¿k rol 

oynarken Acem perdesinde ise bir Nikriz 5 lisi (¢) kullanēlmēĸtēr. (¥zkan, 1994:203) 
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ķekil 37: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

Nikriz beĸlisinin ise ķevkôefz© ve ķevk-u Tarab makamēnēn bir ºzelliĵi olduĵunu 

da tekrar hatērlēyoruz. Nikriz beĸlisi (¢) ¢arg©h perdesindeki gº­¿r¿lm¿ĸ Zirg¿leli Hicaz 

dizisinin ¿st kēsmē ĸeklinde burada bulunmaktadēr. 

ķekil: 38 

 

Melodik bakēmdan ikinci selamda Acem makamēnda ilerleyen Acem Aĸiran ayini 

¿­¿nc¿ selama yaklaĸērken melodik olarak her ne kadar donanēmēnda Seg©h perdesi 

bulunsa dahi gerekli deĵiĸtirme iĸaretlerini kullanarak (K¿rd´ perdesi) ¢arg©h makamēnēn 
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ĸeddi olduĵunu belirtircesine Acem Aĸirandaki ¢arg©h ­eĸnisini tekrar ederek Acem 

Aĸiran dizisini hatērlatmaktadēr.  

Tablo 18 

 

¥L¢¦ 

 

¢EķNĶ KULLANIMI 

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

KULLANIMI  

 

USđL YAPISI  

 

 

13.18. ¥l­¿ler 

 

H¿seyn´ôde K¿rd´ 4 l¿s¿, 

¢arg©hôda ¢arg©h 5 lisi, 

K¿rd´ôde ¢arg©h 4 l¿s¿ 

D¿g©hôda K¿rd´ 4 l¿s¿, 

Acem Aĸiranôda ¢arg©h 4 

l¿s¿ 

 

Acem ve Acem K¿rd´ 

makamlarēnēn 

karakteristik dizi 

ºzellikleri kullanēlmēĸtēr. 

 

 

9/4 Aĵēr Evfer Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

ķekil 39: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

Sērasē ile seyir esnasēnda H¿seyn´ôde K¿rd´ (A), ¢arg©h perdesinde ¢arg©h (B), 

K¿rd´ perdesinde ¢arg©h (C) kullanēlmēĸtēr. Burada bulunan beĸ komalēk Nim Hisar 

perdesinin kullanēlmasē Acem K¿rd´ makamēnēn bir ºzelliĵi niteliĵine girmektedir. Aynē 

zamanda sol Rast perdesine inildiĵi zaman ise kendiliĵinden bir altē ses Nihavend ­eĸnisi 

ortaya ­ēkmaktadēr. Burada ise sadece D¿g©h perdesinde bir K¿rd´ bulunmaktadēr (¢). 

Acem Aĸiran perdesindeki ¢arg©h dºrtl¿s¿ (D) ise Acem Aĸiran makamēnēn temel 

dizisinde bulunmaktadēr (¢elikkol, 2000:620). 
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Ķkinci selamē kēsaca ºzetleyecek olursak 9/4ôl¿k Evfer us¾l¿n¿n ikinci selamēn 

Acem, Acem K¿rd´, Acem Aĸiran, ķevk-u Tarab, ķevkôefz© makamlarē ile b¿t¿nleĸerek 

bunlarēn yanē sēra ayin esnasēnda yapēlan semanēn manevi haller i­erisinde ortaya 

­ēktēĵēnē, Acem Aĸiran ayininin melodik ve ritimsel yapēsēnēn ikinci selamēn bir vecd 

halini etkilemesinin ne derece kuvvetli olduĵunu ve kalbe m¿zikal bir tesir, ferahlēk 

vermesi gerektiĵi ĸeklinde d¿ĸ¿nebiliriz (Uludaĵ, 1992:235).  

¦­¿nc¿ selamēn makamsal ºzelliklerinden bahsetmeden ºnce ilk olarak us¾l 

yapēsēnē incelememiz ¿­¿nc¿ selamēn ritimsel ilerleyiĸi bakēmēndan daha doĵru olacaktēr. 

Ayinin ¿­¿nc¿ selamē ritimsel ve ezgisel bakēmdan daha zengin bir yapēya sahip 

olduĵunu sºyleyebiliriz. Ayinin ¿­¿nc¿ selamēnda 28 zamanlē Devr-i Kebir us¾l¿, 10 

zamanlē Aksak Semai us¾l¿ ve 6 zamanlē Y¿r¿k Semai us¾l¿ kullanēlmēĸtēr. Sēralama ve 

zaman bakēmēndan ise b¿y¿kten k¿­¿ĵe doĵru ilerlemesi ¿­¿nc¿ selamēn yapēsē 

bakēmēndan bize bilgi vermektedir. Us¾l b¿y¿kten k¿­¿ĵe doĵru ilerlerken m¿zikal 

anlamda da daha y¿r¿k hale gelerek Y¿r¿k Semai us¾l¿ne ge­er. 

3.8. DEVR-Ķ KEBĶR USđL¦ 

Devr-i kebir us¾l¿ XV. Y¿zyēlda bulunmuĸ bir us¾ld¿r. B¿y¿k us¾ller sēnēfēna 

girmektedir. 28 zamanlē bir us¾ld¿r ve bir Sengin Semai, iki Sofyan, yine bir Sengin 

Semai ve iki Sofyan us¾l¿nden meydana gelmiĸtir. Zaman sēralamasēnē sēralarsak 

6+4+4+6+4+4 = 28. 

Genellikle 28/8 birinci mertebesidir fakat genellikle 28/4 l¿k ikinci mertebesi 

peĸrevler, k©r, beste, ilahi ve Mevlev´ ayinlerinde kullanēlmēĸtēr. Mevlev´ ayinlerin 

¿­¿nc¿ selamlarēnda 28/8 olan birinci mertebesi kullanēlmēĸtēr. Bu us¾l¿n bu kadar ­ok 

kullanēlmasēnēn sebeplerinden biride ­ok ahenkli bir us¾l olmasēdēr. Bu us¾l vurulurken 

kuvvetli ve hafif zamanlarēnēn doĵru vurulmasē ve daha belirgin olmasē gerekmektedir. 

Kuvvetli hafif zamanlarē sēralayacak olursak 1. darb kuvvetli, 2. yarē kuvvetli, 3. 

yarē kuvvetli, 4. kuvvetli, 5. yarē kuvvetli 6.7. zayēf, 8.yarē kuvvetli, 9. kuvvetli, 10. yarē 

kuvvetli, 11. zayēf, 12. kuvvetli, 13. yarē kuvvetli, 14. kuvvetli, 15. yarē kuvvetli, 16. 

kuvvetli, 17. zayēf, 18. yarē kuvvetli, 19. zayēftēr (¥zkan, 1994:663).  
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3.8.1. Devr-i Kebir Ana Usul¿ 

 

ķekil: 40 

 

¦­¿nc¿ selamda Acem makamēnēn i­erisinde bulunan Uĸĸak Bay©ti dizisi daha 

­ok kullanēlmēĸtēr. Acem makamēnēn genel ºzellikleri kullanēlmēĸtēr. 

Tablo 19 

 

¥L¢¦ 

 

DĶZĶ KULLANIMI 

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

¢EķNĶ KULLANIMI 

 

USđL YAPISI  

 

 

 

1.2. ¥l­¿ler 

 

 

¢arg©hôda ¢arg©h 4-5 

l¿s¿, Nev©ôda B¾selik 

4 l¿s¿, H¿seyn´ôde 

K¿rd´ 4 l¿s¿, 

Acemôde ¢arg©h 

­eĸnisi  

 

Acem makamēnēn 

karakteristik dizi 

ºzellikleri kullanēlmēĸtēr. 

 

28/8 Devr-i Kebir Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 
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ķekil 41: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler  

 

1.2. ¥l­¿lerdeki asma kalēĸlarē sēralarsak: ¢arg©h perdesinde ¢arg©h ­eĸnisi (A), 

takibinde Acem makamē i­erisinde Uĸĸak Bay©ti dizisinin g¿­l¿ Nev© perdesinde bir 

B¾selik dºrtl¿s¿ (B) kullanēlmēĸtēr. Bunun yanē sēra makamēn i­erisinde bulunan Nev© 

¿zerindeki B¾seliĵin bir tanini ¿st¿nde ise kendiliĵinden bir K¿rd´ ­eĸnisi oluĸmaktadēr 

(¢). Fakat normal taksim sērasēnda yakēĸtērēlarak kullanēlan bu H¿seyn´ôde K¿rd´ ­eĸnisi 

burada asma kalēĸ olarak kullanēlmamēĸtēr. Sadece oluĸumu Nev©daki B¾selik dolayēsē 

iledir. 

ķekil: 42 
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Tablo 20 

 

¥L¢¦ 

 

DĶZĶ KULLANIMI 

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

¢EķNĶ KULLANIMI 

 

USđL YAPISI  

 

 

3.4. ¥l­¿ler 

 

 

¢arg©hôda ¢arg©h 4-

5 lisi, Nev©ôda 

B¾selik 4 l¿s¿, 

D¿g©hôda Uĸĸak 4 

l¿s¿. 

 

Acem makamēnēn 

karakteristik dizi 

ºzellikleri kullanēlmēĸtēr. 

 

28/8 Devr-i Kebir Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

 

3. ve 4. ¥l­¿lere baktēĵēmēz zaman Acem perdesinin ne derece ºnem teĸkil ettiĵini 

tekrar gºr¿yoruz. Acem makamēnēn birinci derece g¿­l¿s¿ bilindiĵi ¿zere Nev© perdesidir 

fakat Acem perdesinde Acem Aĸiran, Acem makamlarē i­in ºnemli bir derecedir. Bu 

perde ¿zerinde genellikle bu makamlarda ortak olan Acemde ¢arg©h ­eĸnisi yapēlēr. 

¦­¿nc¿ ve dºrd¿nc¿ ºl­¿ itibarē ile ¢arg©h perdesinde bir asma kalēĸ kullanēlmēĸtēr. 

ķekil 43: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

Bu perde ¿zerinde ¢arg©hôda ¢arg©h (A) ­eĸnisi kullanēlmēĸtēr. Daha sonra Nev© 

perdesinde B¾selik (B) ve tekrar ¢arg©h perdesinde bir ¢arg©h ­eĸnisi (C) kullanēlmēĸtēr. 

Uĸĸak Bay©t´ dizisinde bulunan yerinde Uĸĸak dºrtl¿s¿n¿n (¢) Acem makamēnda 

kullanēldēĵēnē belirtmiĸtik. Ayinin birinci selamēndan itibaren Acem perdesi ve ¢arg©h 

perdesinin ne derece ºnemi olduĵunu biliyoruz. G¿­l¿ Nev© perdesi ve Acem perdesi 
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arasēnda bir baĵ bulunan Uĸĸak Bay©ti makamē i­in burada kullanēlan ¢arg©h ve Acem 

perdesinin sē­ramasē (¢arg©h-Acem sē­ramasē) da dizisinin en belirgin ºzellikleri arasēnda 

yer almaktadēr ve ayrēca bu perdeler Acem Aĸiran, ķevk-u Tarab ve ķevkôefz© makamlarē 

i­inde ­ok ºnemlidir (Kaya, 2020:162).         

ķekil: 44 

 

5.ve 6. ¥l­¿lerde sērasē ile ¢arg©hôda ¢arg©h beĸlisi (A) Acem Aĸiran dizisinin 

ikinci derece g¿­l¿ ¿zerindeki ¢arg©h ­eĸnisinden kaynaklanmaktadēr. Devamēnda ise 

Nev© perdesinde ge­ici bir B¾selik ­eĸnisi (B) yapēlmēĸ ve tekrar ¢arg©h perdesinde 

¢arg©hlē (A) kalēnmēĸtēr. 

Tablo 21 

 

¥L¢¦ 

 

DĶZĶ KULLANIMI 

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

¢EķNĶ KULLANIMI 

 

USđL YAPISI  

 

 

5.6. ¥l­¿ler 

 

¢arg©hôda ­arg©h 5 

lisi, Nev©ôda B¾selik 

5 lisi, Acemôde 

¢arg©h ­eĸnisi 

 

Acem makamēnēn 

karakteristik dizi 

ºzellikleri kullanēlmēĸtēr. 

 

28/8  Devr-i Kebir Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

 

 

        Takibinde ¢arg©hôda ¢arg©h beĸlisi (A), Nev© perdesinde B¾selik dºrtl¿s¿ (B) 

gºsterilerek Acem perdesinde ¢arg©h ¿­l¿s¿ ile asma kalēĸ yapēlmēĸtēr. 
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ķekil 45: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

ķekil: 46 

 

 

¦­¿nc¿ selamēn us¾l deĵiĸikliĵi olmadan evvel son melodik c¿mlelerinde 7. 8. 

ºl­¿lerde Acem Aĸiran makamēnda sēk kullanēlan ¢arg©h perdesinde ¢arg©h ­eĸnisi (A) 

kullanēlmēĸtēr. 

Tablo 22 

 

¥L¢¦ 

 

DĶZĶ KULLANIMI 

 

MAKAMSAL GE ¢KĶ 

¢EķNĶ KULLANIMI 

 

USđL YAPISI  

 

 

7. 8. ¥l­¿ler 

 

 

¢arg©hôda ¢arg©h 5 

lisi, Nev©ôda B¾selik 

4 l¿s¿ 

 

Acem makamēnēn 

karakteristik dizi 

ºzellikleri kullanēlmēĸtēr. 

 

28/8 Devr-i Kebir Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 
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ķekil 47: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

Takibinde Nev© perdesinde ise bir B¾selik dºrtl¿s¿ kullanēlmēĸtēr (B). Nev© 

¿zerinde B¾selik oluĸumu esnasēnda ise H¿seyn´ perdesinde kendiliĵinden bir K¿rd´ 

­eĸnisi oluĸmuĸtur. Melodik yapēda ise K¿rd´ ­eĸnisinde bir asma kalēĸ yapēlmamēĸtēr. Bu 

y¿zden Nev© perdesindeki B¾selikli asma kalēĸ daha belirgin bir ĸekildedir. 

¦­¿nc¿ selamēn ilk us¾l deĵiĸikliĵi bu bºl¿mde yer alēr. Bu bºl¿mde 10/8 lik 

Aksak Semai us¾l¿ kullanēlmēĸtēr. Ķlk olarak us¾l yapēsēnē inceleyeceĵiz. 

     3.9. AKSAK SEMAĶ USđL¦ 

10 zamanlē bir us¾ld¿r. Oluĸumda iki T¿rk Aksaĵē us¾l¿ bir baĸka deyiĸle ise iki 

tane 5 zamanēn birleĸmesinden oluĸmuĸtur. 10/16ôlēk, 10/8ôlik ve 10/4ôl¿k mertebeleri 

vardēr. Her mertebenin ise isimleri farklē farklēdēr. Sadece vuruluĸlarē aynē olmasēna 

raĵmen y¿r¿kl¿kleri farklēdēr. 10/16ôlēk mertebesine Curcuna, 10/8ôlik mertebesine 

Aksak Semai, 10/4ôl¿k mertebesine ise Aĵēr Aksak Semai isimleri verilmiĸtir (Ungay, 

1981: 66). Biz sadece 10/8ôlik Aksak Semai olan mertebesini inceleyeceĵiz. 

           3.9.1. Aksak Semai Ana Us¾l¿ 

 

  Aksak Semai us¾l¿ genellikle daha ­ok saz semailerin ilk ¿­ hanesinde  

kullanēlmēĸtēr. Bunun yanēsēra fasēllarda, aĵēr semailerde, ĸarkēlarda, ºzel saz par­alarēnda 

kullanēlmēĸtēr (¥zkan, 1994:615). 
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ķekil: 48  

 

¦­¿nc¿ selamēn 10/8 lik Aksak Semai us¾l¿ne ge­tiĵimiz zaman ilk ºl­¿de bir 

K¿rd´ ­eĸnisinin (A) bulunduĵu gºr¿lmektedir. K¿rd´ ­eĸnisi Acem Aĸiran makamēnēn 

ana dizisinde (Acem Aĸiranda gº­¿r¿lm¿ĸ ¢arg©h makamē dizisi) D¿g©h perdesi 

¿zerinde bulunmaktadēr. Aynē zamanda Acem Aĸiran perdesindeki ¢arg©h dizisinin 

ķevkôefz© ve ķevk-u Tarab makamē i­erisinde olduĵu bilinmektedir. 

Tablo 23 

 

¥L¢¦ 

 

DĶZĶ KULLANIMI 

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

¢EķNĶ KULLANIMI  

 

USđL YAPISI  

 

 

1.5. ¥l­¿ler 

 

 

D¿g©hôda K¿rd´ 4 

l¿s¿, ¢arg©hôda 

Hicaz 5-4 l¿s¿, 

H¿seyn´ôde K¿rd´ ve 

Acemde Nikriz 4 

l¿s¿ 

 

Sab© makamē genel 

karakteristik ºzellikleri 

kullanēlmēĸtēr. 

 

10/8ôlik Aksak Semai 

Us¾l¿ kullanēlmēĸtēr. 
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ķekil 49: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

Takibinde dºrd¿nc¿ ºl­¿ye kadar ¢arg©h perdesinde gº­¿r¿lm¿ĸ Hicaz Zirg¿le 

makam dizisinin bir kēsmē gºr¿lmektedir. Gº­¿r¿lm¿ĸ (ķed) Hicaz dizisi ¢arg©h 

perdesinde Hicaz beĸlisi (B) ve Gerd©niye perdesinde bir Hicaz dºrtl¿s¿n¿n 

eklenmesinden meydana gelmiĸtir. Gerd©niyedeki Hicaz ­eĸnisinden kaynaklanan Acem 

perdesindeki Nikriz ­eĸnisi (¢) Acem perdesi ¿zerindeki Hicaz ve aynē zamanda b¿t¿n 

perdelerdeki oluĸan Hicaz ­eĸnisinin her zaman bir tanini altēnda bulunmaktadēr. 

ķekil: 50 
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Tablo 24 

 

¥L¢¦ 

 

DĶZĶ KULLANIMI 

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

¢EķNĶ KULLANIMI 

 

USđL YAPISI  

 

 

6.7.8.9. ¥l­¿ler 

 

 

¢arg©hôda Hicaz ve 

D¿g©hôda K¿rd´ 

­eĸnileri 

 

ķevkôefz© makamē 

ºzellikleri kullanēlmēĸtēr. 

 

10/8 lik Aksak Semai 

Us¾l¿ kullanēlmēĸtēr. 

 

 

 

6 ve 9. ºl­¿ler arasēnda ¢arg©h perdesindeki Hicaz ­eĸnileri devam etmekte olup 

(A) devamēnda bir K¿rd´ ­eĸnisi bulunmaktadēr. K¿rd´ ­eĸnisi (B) yukarēda bahsettiĵimiz 

Acem Aĸiran perdesindeki ¢arg©h dizisinden kaynaklanēr ve Acem Aĸiran, ķevk-u Tarab 

ve ķevkôefz© makam dizilerinde ise sēk sēk kullanēlmaktadēr. 

ķekil 51: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

  

 ķekil: 52 
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Tablo 25 

 

¥L¢¦ 

 

¢EķNĶ 

KULLANIMI  

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

KULLANIMI  

 

USđL YAPISI  

 

 

 

10.11.12.13. ¥l­¿ler 

 

 

Rastôda B¾selik, 

K¿rd´ôde Nikriz, 

Acem Aĸiranôda 

¢arg©h, D¿g©hôda 

K¿rd´, Acem 

Aĸiranôda Nikriz 

­eĸnisi 

 

 

Genel olarak ķevkôefz© 

makam dizisi ¥zellikleri 

kullanēlmēĸtēr. 

 

 

 

10/8 lik Aksak Semai Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

 

ķekil 53: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

¢arg©h perdesindeki Hicaz ­eĸnisinin devamēnda Rast perdesine inilmesi ile bir 

B¾selik ­eĸnisi (A) oluĸmaktadēr ve devamēnda ¢arg©hôdaki Hicazēn bir tanini aralēĵē (T) 

altēnda K¿rd´ perdesinde bir Nikriz ­eĸnisi (D) bulunur. Buraya kadar Acem Aĸiran 

makamē ve ķevk-u Tarab makamē gibi bir duyum olsada Acem Aĸiran perdesinde Nikriz 

­eĸnisi ile aslēnda ķevkôefz© makamē olduĵu anlaĸēlmaktadēr. Bu ºzellik ķevk-u Tarab ve 

ķevkôefz© makamēnē birbirinden ayēran en belirgin ºzelliktir ve ayin seyri sērasēnda bu 

ºzellik ile sēk sēk karĸēlaĸēlmaktadēr (¥zkan, 1994:489). 
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28/8 lik Devr-i Kebir, 10/8 lik Aksak Semai us¾l¿ ile baĸlayan ayin us¾l olarak 

yerini artēk daha hēzlē ve y¿r¿k olan 6/8 lik Y¿r¿k Semai us¾l¿ne bērakmēĸtēr. Adēndan 

anlaĸēlacaĵē ¿zere Y¿r¿k Semai us¾l¿ bir anlamda y¿r¿mek veya hēzlanmak anlamēna 

gelir. ķimdi ilk ºnce Y¿r¿k Semai us¾l¿n¿ inceleyelim. 

3.10. Y¦R¦K SEMAĶ USđL¦ 

  Y¿r¿k Semai us¾l¿ 6 zamanlē bir us¾ld¿r. Us¾le 2 zamanlē bakarsak 3 tane 2 

zamanlē, 3 zamanlē bakarsak 2 tane 3 zamanēn, baĸka bir deyiĸle 3 Nim Sofyan veya 2 

tane Semaiônin birleĸmesinden meydana gelmiĸtir (2+2+2=6 veya 3+3=6)  

Us¾l genellikle 6/8 lik mertebesi kullanēlmasēna raĵmen 6/4 l¿k mertebesi ve 6/2 

mertebeleri vardēr. 6/4ôl¿k mertebesine Sengin Semai 6/2 lik mertebesine ise Aĵēr Sengin 

Semai us¾l¿ ismi verilmiĸtir (Ungay, 1981: 25).  

3.10.1. Y¿r¿k Semai Ana Us¾l: 

 

Y¿r¿k Semai us¾l¿ genellikle klasik eserlerde, 10/8 lik Aksak Semai us¾l¿ndeki 

Saz Semailerin dºrd¿nc¿ hanelerinde, ilahilerde, ĸarkēlarda, Mevlev´ ayinlerin 3. Selamēn 

ikinci yarēlarēnda kullanēlmēĸtēr. Kuvvetli Hafif Zamanlarē: D¦M kuvvetli, TEK orta 

kuvvetli, TEK hafif, D¦M orta Kuvvetli, TE-EK hafiftir (¢elikkol, 2000: 190). 

ķekil: 54 
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Gedaniye perdesi ile baĸlayan ilk ºl­¿ ve sonrasēnda genel itibari ile ¢arg©h 

perdesinde gº­¿r¿lm¿ĸ Hicaz Zirg¿le dizisi kullanēlmēĸtēr (A). Gedaniye perdesi bu bakēĸ 

a­ēsēndan gº­¿r¿lm¿ĸ Zirg¿le dizisinin g¿­l¿ kēsmē olarak nitelendirilir. Normal Hicaz 

Zirg¿le dizisinde g¿­l¿ perdesi mi H¿seyn´ perdesidir ve aynē dizi gº­¿r¿ld¿ĵ¿nde bu 

g¿­l¿ Gerd©niye perdesine dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Takibinde ortak ­eĸni olarak ¢arg©h perdesinde 

¢arg©h ­eĸnisi kullanēlmēĸtēr. 

Tablo 26 

 

¥L¢¦ 

 

¢EķNĶ KULLANIMI 

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

KULLANIMI  

 

USđL YAPISI  

 

14..15.16.17.18.19.20.21. 

              ¥l­¿ler 

 

 

¢arg©hôda Hicaz, 

Gerd©niyeôde Hicaz, 

¢arg©hôda ¢arg©h ­eĸnisi 

kullanēlmēĸtēr. 

 

¢arg©h perdesinde Hicaz 

Zirg¿le dizisinin bir kēsmē 

kullanēlmēĸtēr. 

 

6/8 lik Y¿r¿k Semai Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

 

ķekil 55: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 
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ķekil: 56 

 

Tablo 27 

 

¥L¢¦ 

 

¢EķNĶ KULLANIMI  

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

KULLANIMI  

 

USđL YAPISI  

 

 

30.31.32.33.34.35.36.37 

.38. ¥l­¿ler 

 

 

Rastôda Rast, 

D¿g©hôda H¿seyn´, 

Nev©ôda Rast, Nev©ôda 

Hicaz, ¢arg©hôda 

Nikriz, ¢arg©hôda 

¢arg©h ­eĸnileri 

 

 

Rast makamē dizisi, 

Uĸĸak Bay©t´ dizisinin bir 

kēsmē kullanēlmēĸtēr. 

 

 

6/8 lik Y¿r¿k Semai Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

 

Ayin 6/8 lik Y¿r¿k Semai us¾l¿ne ge­tiĵinde donanēmēnda bir Seg©h perdesi 

donanēma yazēlmēĸtēr. Normal olarak bakēldēĵēnda Acem Aĸiran makamēnēn donanēmēnda 

beĸ komalēk K¿­¿k M¿cennep bemol¿ K¿rd´ perdesi donanēma yazēlēr.  

Burada yapēlan donanēm deĵiĸikliĵi Uĸĸak Bay©t´ dizisindeki deĵiĸikliktir. 30.33. 

¥l­¿lerde Rast ­eĸnisi (A) kullanēlmēĸtēr. Bay©t´ dizisinde i­erisinde kendi yapēsēndan 

dolayē Rast perdesinde Rast ­eĸnisi mevcuttur ve aynē dizi i­erisinde Nev© perdesine 

­ēkēldēĵēnda Uĸĸak ­eĸnisi, H¿seyn´ perdesine ­ēkēldēĵēnda ise yerinde bir H¿seyn´ beĸlisi 

(B) meydana gelir. Tabiki Uĸĸak Bay©t´ dizisinin i­erisinde H¿seyn´ ­eĸnisi pek sēk 

kullanēlmamēĸtēr fakat burada ge­ici bir s¿reliĵine asma kalēĸ yapmak m¿mk¿nd¿r. 
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Nev© perdesi ¿zerindeki Rast ­eĸnisi Evi­ ve Hisar perdelerinin kullanēlmasē ile 

Nev© perdesinde Hicaz (D) ve ¢arg©h perdesinde Nikriz ­eĸnisi (E) ile son bulmaktadēr. 

Bu ºzellik genellikle Bay©t´ makamē i­erisinde mevcut olup Uĸĸak makamē ile Bay©t´ 

makamēnēn birbirlerinden ayērēcē en ºnemli asma kalēĸlarēndan biridir (¥zkan, 1994:127)  

ķekil 57: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 
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ķekil: 58 

 

 

Tablo 28 

 

            ¥L¢¦ 

 

         ¢EķNĶ KULLANIMI 

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

 KULLANIMI  

 

   USđL YAPISI  

 

 

1.2.3.4.5.6.7.8.9.10.11

.12. ¥l­¿ler 

 

 

 

H¿seyn´ôde K¿rd´,  ¢arg©hôda 

¢arg©h, D¿g©hôda Uĸsak, D¿g©hôda 

H¿seyn´-Uĸĸak, Nev©ôda B¾selik 

­eĸnileri 

 

Yerinde Uĸĸak Bay©t´ 

dizisi, H¿seyn´ dizisinin 

bir kēsmē kullanēlmēĸtēr. 

 

 

6/8 lik Y¿r¿k Semai 

Us¾l¿ kullanēlmēĸtēr. 

 

 

H¿seyn´ ¿zerinde K¿rd´ (A) ve Nev© perdesindeki B¾selik (B) ­eĸnilerinde fazla 

durulmadan asēl asma kalēĸ perdesi olan ¢arg©h perdesinde ¢arg©h ­eĸnisi (C) 

gºsterilmiĸtir ve devamēnda ise si koma bemol Seg©h perdesi olduĵu i­in D¿g©h 

perdesinde Uĸĸak dºrtl¿s¿ (¢) gºsterilir. Burada yerinde bir Acem dizisi seyre hakimdir. 

5 ve 12. ¥l­¿lere aynē zamanda Uĸĸak Bay©t´ dizisinin yapēsē gereĵince bir anlamda 

i­inde yer alan H¿seyn´ makam dizisi mevcuttur.  

Bu ĸu ĸekilde olur: Bay©t´ dizisinin Nev© perdesi ¿zerinde bir B¾selik beĸlisi 

mevcuttur ve seyir esnasēnda B¾selik ­eĸnisi yerini Nev© perdesindeki Rast ­eĸnisine 

bērakēr bazen karēĸēk kullanēlarak yukarē ­ēkarken ev­ perdesi aĸaĵē inerken Acem perdesi 
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kullanēlēr. Bu aynē zamanda bir Acemli Rast asma kalēĸēdēr ve burada gºsterilen ge­ki 

Acemli Rast dolayēsē iledir. Nev© perdesinde Rast ­eĸnisi i­erisinde ise H¿seyn´ 

Perdesinde bir Uĸĸak ­eĸnisi (D) meydana gelir ve bu perde ¿zerinde durulduĵunda ise 

H¿seyn´ôde bir Uĸĸak (D) ve yerinde bir H¿seyn´ beĸlisi (H) meydana gelir. Bu dizi ise 

yerinde bir H¿seyn´ makamē dizisidir (Kaya, 2020: 175). 

ķekil 59: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 
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ķekil: 60 

  

 

13. ve 20. ¥l­¿ler arasēnda Hicaz ­eĸnilerininde i­erisinde olduĵu bir Nikriz 

beĸlisi kullanēlmēĸtēr (B). Nikriz makamēnēn karar perdesi ¿zerinde bir Nikriz beĸlisi 

mevcuttur ve her Nikrizin bir tanini (9 Koma) ¿st¿nde bir Hicaz dºrtl¿s¿ (A) 

bulunmaktadēr. Buradaki seyir esnasēnda Nev© perdesinden aĸaĵēya doĵru ilk ºnce Hicaz 

­eĸnisi (A) gºsterilmiĸ ve Hicaz ­eĸnisi oluĸurken Hicaz makamēnēn en ºnemli asma 

kararē olan Nim Hicaz ve Dik K¿rd´ perdelerinde ­eĸnisiz asma kalēĸlar kullanēlmēĸtēr. 

Ardēndan yerinde bir Nikriz beĸlisi (B) gºsterilmiĸtir.  
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Tablo 29  

 

¥L¢¦ 

 

¢EķNĶ KULLANIMI 

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

KULLANIMI  

 

USđL YAPISI  

 

 

 

13. ve 29. ¥l­¿ler 

Arasēnda 

 

 

Nim Zirg¿le ve Dik 

K¿rd´ôde ­eĸnisiz asma 

kalēĸ, D¿g©hôda Hicaz, 

Rastôda Nikriz, Nev©ôda 

B¾selik, D¿g©hôda Uĸĸak, 

Yerine H¿seyn´ ­eĸnisi 

 

 

Nikriz makam dizisinin bir 

kēsmē, H¿seyn´ Dizisinin bir 

kēsmē (Acemli H¿seyn´) 

kullanēlmēĸtēr. 

 

 

 

6/8 lik Y¿r¿k Semai Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

 

ķekil 61: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

 

 

Bu ge­kilerden sonra ise H¿seyn´ perdesi kullanēlēp H¿seyn´ makam dizisinin 

i­erisindeki ve aynē zamanda Uĸĸak Bay©t´ dizisinde bulunan Acem perdesi ortak alēnarak 

H¿seyn´ makamēndaki Acemli H¿seyn´ asma kalēĸēnēn bir kēsmē kullanēlmēĸtēr (Kaya, 

2020: 175). H¿seyn´ perdesinden sonra Nev© perdesi kullanēldēĵēndan dolayē Nev© 

perdesinde B¾selik ­eĸnisi (C) meydana gelir. Yerinde bir Uĸĸak Dºrtl¿s¿ (¢) ile 
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b¿t¿nleĸen bu ­eĸniler Uĸĸak makamē dizisinin kendisini oluĸturmaktadēr (E) (Demir, 

2005: 187).  

ķekil: 62 

 

Nev© perdesi ¿zerindeki Rast beĸlisi (A) Gerd©niye ve H¿seyn´ perdesinin 

belirtilmesi ve inici bir ĸekilde olmasē dolayēsē ile Gerd©niye makamē dizisinin bir 

bºl¿m¿n¿ oluĸturmuĸtur. ¢¿nk¿ Gerd©niye makamē dizisinde Rast makamē dizisi ve bir 

H¿seyn´ makamē dizisi mevcuttur. Bundan dolayē iki dizi birbirleri ile harmanlanarak 

oluĸmuĸ ve inici bir ĸekilde kullanēlmēĸtēr.  

Tablo 30 

 

¥L¢¦ 

 

¢EķNĶ KULLANIMI 

 

MAKAMSAL GE¢KĶ 

KULLANIMI  

 

USđL YAPISI  

 

 

30.37. ¥l­¿ler 

arasēnda 

 

 

Nev©ôda Rast, 

H¿seyn´ôde Uĸĸak, 

Nev©ôda Rast, 

H¿seyn´ôde Uĸĸak 

­eĸnisi 

 

Gerd©niye makam dizisi ve 

Rast makam dizisinin g¿­l¿ 

¿zerindeki kēsmē 

kullanēlmēĸtēr 

 

 

6/8 lik Y¿r¿k Semai Us¾l¿ 

kullanēlmēĸtēr. 

 

 

Nev© peresindeki Rast ­eĸnisi (A) aynē zamanda Rast makamēnēn g¿­l¿ ¿zerindeki 

kēsmēdēr. H¿seyn´ ¿zerindeki Uĸĸak ­eĸnisi (B) ise hem Gerd©niye makamēnēn ana 

dizisinin i­erinde hemde Rast makamēnēn bir asma kalēĸē olmasē sebebiyle her iki dizinin 

ortak bir ĸekilde kullanēldēĵēnē gºstermektedir (¢elikkol, 2000: 816). 
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ķekil 63: Tam Dºrtl¿ ve Beĸliler 

 

ķekil: 64 

 

H¿seyn´ perdesi ¿zerindeki Uĸĸak ­eĸnisi (A) ile devam eden seyir ¢arg©h 

perdesinde bir ¢arg©h ¿­l¿s¿ ve dºrtl¿s¿ (G) gºstererek yerinde Uĸĸak dºrtl¿s¿ (¢) ile 

D¿g©h perdesine inerek buradan yerindeki Rast beĸlisine (D) ge­miĸtir.  

 

 

 

 

 

 

 

 


